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THE SACRED IN THE SONGS OF LUIZ GONZAGA AS CULTURAL PATRIMONY
IN THE CONSTRUCTION OF THE NORTHEASTERN IDENTITY

LO SAGRADO EN LAS CANCIONES DE LUIZ GONZAGA COMO PATRIMONIO CULTURAL
EN LA CONSTRUCCION DE LA IDENTIDAD NORDESTINA

O SAGRADO NAS CANCOES DE LUIZ GONZAGA COMO PATRIMONIO CULTURAL NA
CONSTRUCAO DA IDENTIDADE NORDESTINA

Andréa Carla Melo Marinho

Doutoranda em Comunicagéo e Informagao pela UFRGS e Bibliotecdria-documentalista da UFPE

Valdir José Morigi

Professor Titular do Departamento de Ciéncia da Informagido da FABICO/UFRGS e professor do Programa de Pés-graduagao
em Comunicagdo e Informagao -PPGCOM/UFRGS; Dr. em Sociologia e Pds-doutor em Memoria Social -PPGMS/UNIRIO

Abstract: The objective was to analyze the sociocultural representations about the sacred in the Northeast of Brazil from
the phonographic production of Luiz Gonzaga (1912-1989) in the period 1940-1980. Soon, in a universe composed
of more than 500 recorded songs, where the partnerships with Humberto Cavalcanti Teixeira (1915-1979), José de
Sousa Dantas Filho (1921-1962) and Jodo Leocadio da Silva (1935-2013) stand out. It was chosen methodologically
the techniques of Content Analysis and Thematic Analysis as the best form of treatment, taking as object the lyrics of
the recorded songs, based on the recurrence of the social and cultural elements representative of the religious beliefs of
the Northeastern culture. Thus, in analyzing the artist’s songs, it is possible to highlight the thematic trends related to
religion and to identify the relationship between the narrative and the sociocultural contexts of the Brazilian northeast
with the purpose of revealing its identity elements, as well as its symbolic transformations.

Keywords: Music, Sacred, Northeastern Identity, Luiz Gonzaga, Cultural heritage.

Resumen: Se objetivé analizar las representaciones socioculturales acerca de lo sagrado en el Nordeste de Brasil
a partir de la produccién fonografica de Luiz Gonzaga (1912-1989) en el periodo de 1940-1980. En un universo
compuesto por mas de 500 canciones grabadas, donde destacan las alianzas con Humberto Cavalcanti Teixeira (1915-
1979), José de Sousa Dantas Filho (1921-1962) y Jodo Leocadio da Silva (1935-2013). Se eligié metodolégicamente
las técnicas de Analisis de Contenido y Andlisis Tematico como mejor forma de tratamiento, tomando por objeto
las letras de las canciones grabadas, basadas en la recurrencia de los elementos sociales y culturales representativos
de las creencias religiosas de la cultura nordestina. En el andlisis de las canciones del artista, es posible destacar las
tendencias temadticas relacionadas a la religion e identificar la relacion entre la narrativa y los contextos socioculturales
del nordeste brasileiio con el propdsito de revelar sus elementos identitarios, asi como sus transformaciones simbolicas.

Palabras clave: Musica, Sagrado, Identidad Nordestina, Luiz Gonzaga, Patrimonio cultural.

Resumo: Objetivou-se analisar as representagdes socioculturais acerca do sagrado no Nordeste do Brasil a partir da
producio fonografica de Luiz Gonzaga (1912-1989) no periodo de 1940-1980. Logo, em um universo composto por
mais de 500 cangdes gravadas, onde destacam-se as parcerias com Humberto Cavalcanti Teixeira (1915-1979), José de
Sousa Dantas Filho (1921-1962) e Jodo Leocadio da Silva (1935-2013). Elegeu-se metodologicamente as técnicas de
Andlise de Contetido e Analise Tematica como melhor forma de tratamento, tomando por objeto as letras das musicas
gravadas, baseados na recorréncia dos elementos sociais e culturais representativos das crencas religiosas da cultura
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nordestina. Diante disso, ao analisar as can¢oes do artista, é possivel destacar as tendéncias tematicas relacionadas a
religido e identificar a relagdo entre a narrativa e os contextos socioculturais do nordeste brasileiro com o propdsito de
revelar seus elementos identitarios, bem como as suas transformacdes simbdlicas.

Palavras-chave: Musica, Sagrado, Identidade Nordestina, Luiz Gonzaga, Patriménio Cultural.

Introdugdo

Percebe-se que no ambito dos estudos culturais, emergem pesquisas desenvolvidas sobre diferentes
manifestagdes da cultura de um local, a exemplo da sua produgao fonografica, que se caracteriza como uma fonte
de informagdo e agente de tutela das representagdes socioculturais de uma comunidade, bem como essas midias
desempenham um papel significativo na area de comunicagéo.

Nessa perspectiva, a musica se estabelece como fonte de informacéo, que além de registrada se perpetua por
meio de processos de comunicagio e atinge uma quantidade relevante de receptores, que interagem com as informacoes
contidas nas letras a partir da identificagdo com os elementos constituintes desse dominio.

Dentro desse contexto, emergem atores que desempenharam um papel fundamental na divulgagdo da cultura
do Nordeste brasileiro, que mantém uma caracteristica de resisténcia e recria suas manifestagdes a partir de elementos
da tradicéo, perpetuados por meio de aspectos como a culindria, a danga, a musica, a religiosidade, o sotaque, entre
outros, constituindo representacdes dessa cultura.

Ressalta-se a figura de Luiz Gonzaga, que foi um dos artistas mais populares do Brasil, pois em suas cangdes,
difundidas em todo o pais e também fora dele, retratou a vida do povo nordestino, em especial do Sertio. Esse cendrio
revelou suas memorias e vivéncias da infancia e adolescéncia, num processo autobiografico e ilustrativo da realidade
do Nordeste brasileiro, consagrando-o como o “Rei do Baido"”.

De acordo com Albuquerque Junior (2009), Luiz Gonzaga foi um dos artistas que contribuiu para a composi¢éo
de uma “identidade regional” por meio das suas cangdes, identificando e reproduzindo ao seu modo costumes ditos
como “sertanejos” e, por conseguinte, chama a atengao para peculiaridades e problemas da regido, abrindo caminhos
para uma discussao atualmente muito propalada sobre a diversidade cultural regional no Brasil.

A obra do artista conta com mais de 500 cangdes gravadas, das quais algumas sdo de sua autoria, uma boa parte
composta em parceria, das quais se destacam Humberto Teixeira, Z¢ Dantas e Jodo Silva, e outra parte so letras de
outros compositores. O universo representado nas can¢des de Luiz Gonzaga, retrata aspectos socioculturais da regido
Nordeste e do seu povo.

Diante de uma produgao rica em diversidade tematica, foi escolhido como recorte dessa pesquisa, as musicas
do artista que remetem a religiosidade da regido a partir da figura do Padre Cicero, que até hoje é responsavel por um
dos maiores centros de romaria da América Latina, que atrai cerca de 2,5 milhdes de fiéis por ano a cidade de Juazeiro
do Norte, no estado do Ceard (VIANA et al, 2013).

O trabalho tem como objetivo analisar as representagdes socioculturais acerca do sagrado no Nordeste do
Brasil a partir da produgio fonografica de Luiz Gonzaga (1912-1989) no periodo de 1940-1980. Desdobram-se como
objetivos especificos:

o Mapear a produgao musical de Luiz Gonzaga referente a religiosidade;
o Identificar as tematicas das letras das musicas;
o Analisar as representagdes socioculturais sobre a regido através dos contetidos das letras musicais.

! Luiz Gonzaga recebeu esse titulo por construir uma nova base instrumental do baido reunindo a sanfona, o tridngulo e a
zabumba, e introduzir o ritmo do Nordeste no cendrio da Musica Popular Brasileira.
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Luiz Gonzaga e sua Obra

Luiz Gonzaga do Nascimento nasceu no dia 13 de dezembro de 1912 no municipio de Exu, sertdo de
Pernambuco e foi o segundo dos nove filhos de Janudrio e Santana, que casaram em setembro de 1909. Seu nome foi
escolhido pelo padre que o batizou: Luiz, por ter nascido no dia de Santa Luzia; Gonzaga, santo protetor do vigario
José Fernandes de Medeiros; e do Nascimento por ter nascido no més de Jesus e para dar sorte. Seu pai era lavrador,
consertador e tocador de fole? da regido, enquanto sua mae trabalhava na roga, vendia farinha nas feiras do Crato,
animava as novenas e puxava as rezas (leitura e canto) no més de maio.

Por isso, percebe-se a influéncia musical e religiosa que o acompanhou durante sua vida e serviu de inspiragdo
para composi¢do de suas musicas, conforme aponta Dreyfus (1996, p.36):

Em casa, o divertimento era musica: Santana era cantadeira de igreja e puxadora-de-reza. Na familia,
inclusive, ninguém jamais conseguiu explicar por que milagres Santana sabia ler, mas o certo é que
ela rezava as novenas, puxando a leitura no breviario.

A musica de Janudrio era a sonoridade que acompanhava o filho Luiz nas festas onde os trabalhadores pediam
ajuda e prote¢do aos santos juninos ou comemoravam as boas colheitas do feijao, da mandioca e do milho. Foi com
0 pai, que ainda menino, Gonzaga aprendeu o oficio que o consagrou na vida artistica, como aponta Dreyfus (1996,
p.36): “com Janudrio, os meninos iam desenvolvendo o ouvido, aprimorando o fole, aprendendo a musica. Dos nove
filhos de Janudrio e Santana, cinco se tornariam sanfoneiros profissionais, quando adultos”.

Austregésilo (2008), um dos pesquisadores do universo “Gonzagueano’, atenta para o papel da oralidade na
construcio das narrativas sertanejas através dos cantadores, repentistas, cordelistas, emboladores e rezadeiras, como
de fundamental importincia para compreensao das praticas da sociedade rural nordestina. Por sua vez, Luiz Gonzaga
por meio do seu repertério tece um mosaico de informagdes e imagens sobre a vida no interior do Nordeste que lhe
permite recriar um Sertdo que se torna caracteristico aos olhos do resto do pais.

Nordeste: do lugar a identidade

O Nordeste do Brasil teve sua constru¢ao histdérica baseada em discursos que realcam os aspectos negativos,
inverossimilhancas e distor¢oes da realidade da regido. Segundo Raboni (2008, p. 02):

[...] um mundo insondavel para os primeiros colonos que se estabeleceram no territorio da América
Portuguesa. Suas florestas escuras e retorcidas faziam dessa regido um lugar impossivel de se alcangar.
Apenas através da imaginagio se poderiam sondar os reconditos do desconhecido. O ameagador mar
tenebroso ja causava menos medo, ddvida e assombro do que essas ermas, distantes e misteriosas
regiodes.

Tal construcio histérica, fez imergir uma relagdo distdpica de poder, alicercada em discursos que tem em sua
formagdo uma ideologia ancorada em proselitismos sociais. Albuquerque Junior (2009) ao comparar Sertio e Litoral
do Nordeste para além de sua composigdo geografica ou politica, mas imergindo em sua multifacetada construgdo
simbolica, pontua que sob os olhos de “Graciliano® continua preso a imagem tradicional de que o homem sébio se
encontra na cidade ou litoral. Para ele, o sertanejo continua sendo um homem sem voz” (ALBUQUERQUE JUNIOR,
2009, p. 259).

Tal afirmacio, certifica que assim como destaca Bourdieu (1996, p. 87), “o poder das palavras é apenas o poder
delegado do porta-voz”, porta-voz esse que aufere ndo apenas poder, mas prestigio a depender da posi¢ao geografica

2 Fole é uma sanfona de oito baixos.
3 Graciliano Ramos de Oliveira (1892-1953), autor de “Vidas secas” (1938) considerada uma das obras mais verossimilhantes
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que ocupa, para além da posigdo econdmica ou mesmo sociopolitica do sujeito.

Percebe-se a construc¢do de um contexto indspito, retratando a seca, a vegetacao seca e espinhosa em funcéo das
intempéries climaticas, além dos personagens, que seguem, sem excegio, o discurso de Bagno (1999), representando
um tipo grotesco, rustico, atrasado revela que,

O que estd em jogo nido é a lingua, mas a pessoa que fala essa lingua e a regido geografica onde essa
pessoa vive. Se o Nordeste é atrasado, pobre, subdesenvolvido, entdo as pessoas que 14 nasceram e a
lingua que elas falam devem ser consideradas assim. (BAGNO, 1999, p. 46)

Esses discursos foram construidos e utilizados como forma de se conseguir ajuda dos governantes, se incorpora
ao discurso regionalista na segunda metade do século XX, passando a coexistir com um discurso enobrecedor do
nordestino como

[...] no momento de pensar o nordestino como um homem forte e resistente, um homem herédico na
sua luta contra a natureza, o discurso regionalista nordestino privilegia a drea do sertdo e o sertanejo
como exemplo do embate. (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2003, p. 186).

Assim, podemos compreender que o nordestino fora construido e envolto em cendrios que adotaram
performances diferenciadas no decorrer da construgao histérica. Albuquerque Jr. (2003, p. 149) afirma que:

O tipo regional nordestino nao existia até as primeiras décadas do século XX, surgindo quase que ao
mesmo tempo que o recorte regional Nordeste, ou seja, em torno da segunda metade da década de
dez. A primeira referéncia que encontramos ao uso do termo nordestino, para designar o habitante
da drea ocidental do antigo Norte, no didrio de Pernambuco, por exemplo, data de 15 de novembro
de 1919, quando o jornal se refere a um parecer do deputado Ildefonso Albano, do Ceard, sobre um
projeto do deputado Eloy de Souza, do Rio Grande do Norte, que institufa um caixa especial, para
financiar os esforcos particulares visando [sic] irrigar as terras da regido. Ao se referir a um discurso
proferido, ha dois anos, pelo mesmo deputado, sobre este assunto, o jornal o chama de “deputado
nordestino”

Esse processo historico construiu uma ideia de “identidade regional” do nordestino por meio de um discurso
que carrega codigo, classe e controle sociais. Porém, vale salientar que essa identidade deve ser entendida como um
direito e ndo um dever, que implica muitas vezes em uma segregacdo social.

Nessa perspectiva, os estudos acerca da regido Nordeste estio definidos e aplicados nos aspectos socioculturais.
No tocante aos estudos culturais, partimos do conceito de cultura em Santos (1994, p.8), que diz que “cultura diz respeito
a humanidade como um todo e a cada um dos grupos humanos. E preciso relacionar a variedade de procedimentos
culturais com os contextos em que sdo produzidos”

A partir de uma perspectiva no 4mbito da representacio social, a letra de musica (can¢io) se configura como
um objeto de estudo, pois revela elementos socioculturais de uma comunidade discursiva, que se materializa a partir
de uma manifesta¢do cultural. Portanto, as pesquisas em representagdes sociais se estabelecem como um dominio em
expansdo devido a necessidade de informacéo sobre as vivéncias de um grupo social e sua relagdo com os conflitos
que se apresentam. Essa tematica é discutida na obra de Jodelet (2001, p.17) que diz:

frente a esse mundo de objetos, pessoas, acontecimentos ou ideias, nao somos(apenas) automatismos,
nem estamos isolados num vazio social: partilhamos esse mundo com os outros, que nos servem de
apoio, as vezes de forma convergente, outras pelo conflito, para compreendé-lo, administra-lo ou
enfrenta-lo. Eis porque as representacdes sdo sociais e tdo importantes na vida cotidiana. Elas nos
guiam no modo de nomear e definir conjuntamente os diferentes aspectos da realidade diaria, no
modo de interpretar esses aspectos, tomar decisdes e, eventualmente, posicionar-se frente a eles de
forma defensiva.
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A musica exerce um poder de propagagdo dos acontecimentos sociais de um grupo e tornam-se assim,
instrumentos de representagao social das vivéncias dessa comunidade e a sua narrativa provoca no ouvinte sentimentos
e sensacdes de identificagdo que remetem as suas memorias. Morigi e Bonotto (2004, p.147) reforcam essa questdo
ao afirmarem que:

as musicas regionais sdo narrativas que expressam e traduzem formas de pensamentos, sentimentos
e valores coletivos, ou seja, os costumes e as tradigoes de um grupo social em uma determinada
época e um determinado local. Nesse processo os compositores/cantores atuam como mediadores
no processo de manutencao da identidade grupal.

Os autores afirmam que a narrativa musical parte da memoria coletiva de uma comunidade e opera como um
espaco de legitimacdo de concep¢des consagradas por meio de uma linguagem poética e metaforica, carregada de
significados ndo apenas de ordem racional, mas também afetiva, que se constitui a partir do grau de identificacdo dos
receptores com a informagdo que os artistas propagam nos meios de comunicagio e eventos.

Aspectos Metodoldgicos

A pesquisa configura-se enquanto qualitativa de cunho documental, apoiada em pesquisa bibliografica. Quanto
aos procedimentos metodoldgicos, recorreu-se a técnica de analise de contetido, conforme Bardin (2011).

O universo da pesquisa corresponde a produ¢io fonografica de Luiz Gonzaga que remete as representagoes
acerca do sagrado no Nordeste do Brasil. Esse corpus ¢ composto de 10 letras de musica e como fontes de informagéo
do objeto de pesquisa foram consultadas a listagem da discografia nas obras de Dreyfus (1996) e Echeverria (2006), e
para consulta das letras das musicas foi utilizado o site oficial intitulado LuizLuaGonzaga*.

Analises e Discussoes

A pesquisa tem uma perspectiva de analisar as representagdes acerca do sagrado no Nordeste do Brasil a partir
da producio fonografica de Luiz Gonzaga por meio de um percurso metodoldgico baseado numa relagdo Teoria/
Empiria, uma vez que trata de um objeto diretamente ligado as praticas socioculturais.

A regiao Nordeste ¢ marcada por aspectos que ressaltam a pobreza, as intempéries climaticas e a migragdo do
nordestino num processo de aculturagdo da populagdo nordestina, sobretudo no que se refere ao espago geografico
do Sertdo. A obra musical de Luiz Gonzaga desconstroi parte desse retrato/painel composto por discursos nocivos da
regiao.

Portanto, ¢ possivel vislumbrar por meio da obra do artista caracteristicas socioculturais que apontam uma
gama de representac¢des, simbologias e habitos que revelam elementos da tradi¢do do universo sertanejo. Destaca-se
neste trabalho, as musicas relacionadas a devogao religiosa da regiao, representada, sobretudo, pela figura do Padre
Cicero.

Padre Cicero Romao Batista é natural do municipio do Crato (CE), mas apds sua ordenacdo, viveu entre
1872 e 1934 em Juazeiro (CE), onde faleceu aos noventa anos. O sacerdote era proprietério de terras, de gado e de
diversos imdveis na regido do Cariri cearense, o que lhe propiciava destaque na sociedade local, além de exercer
grande influéncia politica na regido. O mesmo era filiado ao Partido Republicano Conservador (PRC) e em 1911, foi
o primeiro prefeito de Juazeiro do Norte, quando o povoado foi elevado a cidade.

O sacerdote e sua secretdria, a beata Maria de Araujo foram protagonistas de um suposto milagre: a hostia, que

* Disponivel em www.luizluagonzaga.mus.br, site mantido por Paulo Vanderley Tomaz, administrador do site e pesquisador da
obra de Luiz Gonzaga.
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se transformou em sangue na boca da religiosa durante uma missa realizada pelo sacerdote em 1889. O fenémeno se

repetiu outras vezes, o que levou o padre a solicitar a diocese, uma investigagao cerca de dois anos depois da primeira
ocorréncia do milagre.

A primeira comissao liderada pelo padre Clycério da Costa considerou que nio havia explica¢do natural para
o ocorrido e, portanto, seria um milagre, porém o bispo Dom Joaquim José Vieira ndo ficou satisfeito e nomeou uma
nova comisséo liderada pelo padre Alexandrino de Alencar, que apresentou avaliagdo contrdria a anterior, o que levou
o bispo a determinar que o padre fosse suspenso das ordens sacerdotais e que a beata fosse enclausurada.

Viana et al. (2013) revela que mesmo tendo sido suspenso, O Padre Cicero nunca afastou-se da Igreja Catélica
e durante toda a vida foi considerado um “padre santo” pelo povo de todos os estados do Nordeste. O fato fez de
Juazeiro, um local de peregrinagdo de muitos fiéis. Ao falar da cidade, Grangeiro (2002, p.102) relata as mudangas
locais apés a influéncia dos fatos que desencadearam o dito “milagre de Juazeiro™

Esse pequeno lugarejo, chamado de Juazeiro, depois cognominada de “Nova Jerusalém’, “Meca
do Cariri”, “Capital do Sertdo”, seria palco de grandes acontecimentos histdricos, lutas acirradas,
por causa de muitos personagens envolvidos em agdes diversas, principalmente dois deles, que
modificaram a estrutura do lugar, em todos os sentidos — um padre e uma beata. A beata Maria de
Araujo e o Padre Cicero Romao (nome de batismo), aquele que, embora néo tendo sido o fundador
de Juazeiro, no sentido de iniciador do povoado, foi, sem sombra de duvida, o seu “inventor”, do
ponto de vista econémico, politico, social e, por conseguinte, da sua identidade cultural.

Essa manifestacdo de fé e devogéo é recorrente na obra de Luiz Gonzaga, que assim como muitos nordestinos,
era devoto do Padre Cicero e compds e gravou varias cangdes em seu louvor, além da Beata Mocinha e de Frei Damido,
como ¢é possivel observar no conteudo das musicas analisadas.

Assim, as cangdes selecionadas foram organizadas num quadro, que apresenta seus principais elementos
descritivos, bem como principais temas identificados como representativos do sagrado no contetido informacional
analisado. De acordo com a analise das musicas foi possivel estabelecer trés categorias tematicas: Fé, Religiosidade e
Santos Populares.

As categorias foram determinadas a partir dos elementos que emergiram do conteudo das letras e representados

por expressoes que estdo marcados em negrito no Quadro 1. Assim, a categoria “Fé” estd representada pelos termos
» » <« : k2 : « L3 : 2l r : : ~ » » ~
“prece’, “rezar” e “romeiro’, a categoria “Religiosidade” é simbolizada pelas expressdes “terco’, “santa”, “ben¢ao’,
“devoto’, “sermao’, “alma’, “Pai Nosso’, “salve” e “santo” e a categoria “Santos Populares” esta evidenciada pelos termos
“Padim Cigo’, “Beata Mocinha”, “Padrim”, “Padre Cigo”, “Frei Damiao” “

Romaio”.

. “Padrinho Ci¢o”, “Padrinho’, “Padim” e “Cicero

2

E possivel observar que das dez cangdes, trés fazem referéncia aos religiosos: “Beata Mocinha”, “Meu Padrim” e
“Viva meu Padim”. A primeira refere-se a beata como santa e também menciona o Padre Cicero, relatando de maneira
poética o acontecimento de sua morte ao dizer que ele foi para o céu pedir prote¢ao para os romeiros do Norte,

designacéo da regiao Nordeste.

A segunda cangdo retrata elementos relacionados a seca na regido, que tem como consequéncia a migra¢do
do nordestino para o sul do pais, além de abordar sobre as injusticas sociais sofridas pelo povo sertanejo, e inseridos
nesse contexto, eles rogam pela intersecdo de Frei Damido no pedido de protegdo a Deus e paciéncia para suportar
suas aflicdes.

A terceira musica é uma homenagem péstuma ao sacerdote, que evoca a adoragdo dos romeiros ao expressarem:
“No alto do morro /Ele esta vivo”. Essa ¢ uma referéncia a estdtua do Padre Cicero erguida na colina do Horto em
Juazeiro. Porém, a can¢do também menciona o Frei Damido e aponta os meses de setembro e novembro como periodos
de peregrinagao a cidade de Juazeiro.
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As demais cangdes tratam de diferentes tematicas a respeito da regido Nordeste, a exemplo de aspectos
socioculturais, situagdes do cotidiano e sobretudo o problema da seca, além de uma enchente ocorrida em 1924
na regido. Essas questdes se apresentam na obra do artista associadas a manifestacdo da devogéo religiosa do povo
nordestino, que muitas vezes se configurava como simbolo de esperanca em dias melhores.

» <

Assim, as cangdes “Légua Tirana’, “Nordeste Sangrento”, “A Cheia de 24” e “Prece por Exu Novo” retratam sobre
as intempéries climaticas ocorridas na regido, seja por conta da seca ou em decorréncia de enchentes, e independente
da situagéo de infortinio provocada por esses fendmenos da natureza, o sentimento de fé e devogao do sertanejo é
revelado em alguns trechos do cancioneiro do Rei do Baido por meio de elementos da religiosidade e dos personagens
evocados por seus devotos.

As musicas “Xote dos cabeludos” e “A peleja do Gonzagio x Téo Azevedo” apresentam aspectos culturais da
regido. A primeira é uma critica aos “cabeludos”, uma referéncia aos cantores da jovem guarda, que exibem uma
estética diferente do povo sertanejo, ou seja, hd uma comparagio de costumes entre o tradicional e o moderno, o
campo e a cidade. A segunda é uma peleja® entre Luiz Gonzaga e Téo Azevedo® (compositor da cangdo) retratando
elementos e costumes de sua terra e em um dos versos, Gonzaga fala na devogao ao Padre Cicero.

A cangdo “O adeus da asa branca” é um tributo a Humberto Teixeira, compositor e grande parceiro de Luiz
171 . « ))) . u . . A . . . . u V 7
Gonzaga na musica “ Asa Branca’, considerada um hino do Nordeste. A referéncia religiosa mais uma vez é o Padre
Cicero, a quem ¢ solicitado um pedido de acolhimento e prote¢do ao homenageado na musica.

De acordo com a andlise das categorias tematicas das cangdes, observa-se que as mesmas foram bem recorrentes
nas dez cangdes apresentadas no quadro a seguir, que aponta a predominéncia da categoria “Santos Populares”, uma
vez que em todas elas, sdio mencionados os personagens referentes. Em seguida temos a categoria “Religiosidade”
presente em nove musicas e ndo menos importante, a categoria “Fé” figura em seis cangoes.

° Desafio de viola entre os cantadores ¢ repentistas. (Ver Navarro, 2013).
¢ Teofilo Azevedo Filho (Bocaiuiva/MG) ¢ um cantor, compositor, repentista, declamador de poesia matuta, escritor, folclorista,
radialista e produtor fonografico. (Ver Bueno, 2012).
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Quadro 1: Recorte da obra fonografica de Luiz Gonzaga acerca do sagrado no Nordeste do Brasil
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Consideragdes Finais

A pesquisa sobre as representa¢des socioculturais acerca do sagrado no Nordeste do Brasil a partir das cangdes
de Luiz Gonzaga, favoreceu a discussdo conceitual sobre a musica (letra) como recurso informacional, uma vez que
sua narrativa revela os aspectos culturais de uma comunidade discursiva, além de registrar a memdoria coletiva da
mesma e comunicd-la por meio da producio fonografica do artista, responsavel pela propagagdo da cultura e dos
costumes do universo sertanejo a partir das suas vivéncias da infancia e adolescéncia.

Assim, foi de fundamental importancia conhecer a trajetéria de vida de Luiz Gonzaga, e observar que essas
memorias serviram de influéncia na composi¢do de suas cangdes, no sentido de perceber que a materialidade dessas
informacdes se constitui a partir de um fendmeno social.

No tocante a obra do artista, foi possivel observar uma diversidade temadtica acerca da regido Nordeste do
Brasil, porém enquanto recorte, foram escolhidas as can¢des que evidenciam a manifestacdo do sagrado na regido,
que se configura sobretudo através da imagem do Padre Cicero e as manifestagdes de fé e devogdo ao sacerdote nas
romarias realizadas a cidade de Juazeiro do Norte (CE).

Deacordo com a anilise de conteudo das can¢des foram identificadas trés categorias teméticas: Fé, Religiosidade
e Santos Populares. Percebe-se que a religiosidade do povo nordestino na produgdo musical do artista, esta associada
sobretudo a questdes relacionadas as intempéries climaticas no Sertdo, que resultou no processo de migragao de
muitos nordestinos para o sul do pais.

Por fim, entende-se que essas informagdes preservam aspectos da memoria de uma comunidade, corroboram
com a propagagdo dos elementos constituintes de sua constru¢ao sociocultural e identitaria e perpetuam suas
representagdes e imagindrios por meio de um artefato cultural, que é a musica.
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IDENTITY NUANCES WRITTEN GIFTS WEST FRONTIER OF
RIO GRANDE DO SUL

MATICES IDENTITARIOS PRESENTES EN LAS ESCRITAS DE FRONTERA OESTE
DEL RIO GRANDE DO SUL

NUANCES IDENTITARIAS PRESENTES NAS LITERATURAS DA FRONTEIRA OESTE
DO RIO GRANDE DO SUL

Jucelino Vigosa de Vigosa
Universidade La Salle - Canoas/RS

Tanira Rodrigues Soares
Universidade La Salle - Canoas/RS

Abstract: This Article has as theme the identity nuances observed in writing of the authors from Itaqui Tania Lopes,
with the novel Limites, and Jodo Sampaio, in the poem Na cruz de um ginete; having as general objective verify related
aspects to the construction process identity female and male in frontier context. The theoretical assumptions has
as basis authors as Pesavento (2007); Leenhardt (2010) and Gruzinski (2007) in what it refers to sensitivity; and
Halbwachs (2006), Pollak (1989) and Bernd (2017) about the studies relating to memory and Candau (2014); Bernd
(2011) and Jullien (2017) concerning identity. The authors sensitivity is directly related with the perception, able
to delineate the memory aspects that integrate the literary construction, at the same time that incorporates in its
constitution memory traits that evidence shades identities present on the west frontier of RS.

Keywords: Identity, memory, sensitivity.

Resumen: El presente articulo tiene como tema los matices identitarios observados en la escritura de los autores de
Itaqui Tania Lopes, con la novela Limites, y Jodo Sampaio, en el poema Na cruz de um ginete; con el objetivo general
comprobar los aspectos relacionados al proceso de construccion de identidad femenina y masculina en el contexto
fronterizo. Los presupuestos teéricos tienen como base autores como Pesavento (2007); Leenhardt (2010) y Gruzinski
(2007) en lo que se refiere a la sensibilidad; y Halbwachs (2006), Pollak (1989) y Bernd (2017) sobre los estudios
relativos a la memoria y Candau (2014); Bernd (2011) y Jullien (2017) con respecto a la identidad. La sensibilidad de
los autores esta directamente relacionada con la percepcion, capaz de delinear los aspectos memoriales que integran la
construccion literaria, al mismo tiempo que incorpora en su constitucion rastros memoriales que evidencian matices
identitarios presentes en la frontera oeste do RS.

Palabras clave: Identidad, memoria, sensibilidad.

Resumo: O presente artigo tem como tema as nuances identitarias observadas na escrita dos autores itaquienses
Tania Lopes, com a novela Limites, e Jodo Sampaio, no poema Na cruz de um ginete; tendo como objetivo geral
verificar aspectos relacionados ao processo de construgao identitaria feminina e masculina no contexto fronteirigo. Os
pressupostos tedricos tém como base autores como Pesavento (2007); Leenhardt (2010) e Gruzinski (2007) no que se
refere a sensibilidade; e Halbwachs (2006), Pollak (1989) e Bernd (2017) a respeito dos estudos relativos 8 memoria e
Candau (2014); Bernd (2011) e Jullien (2017) com relagdo a identidade. A sensibilidade dos autores est diretamente
relacionada com a percep¢ao, capaz de delinear os aspectos memoriais que integram a construgao literaria, ao mesmo
tempo em que incorpora em sua constitui¢do tragos memoriais que evidenciam nuances identitarias presentes na
fronteira oeste do RS.

Palavras-chave: Identidade, memoria, sensibilidade.
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Introducao

O presente artigo tem como tema as nuances identitarias observadas na escrita dos autores itaquienses
Tania Lopes, com a novela Limites, e Jodo Sampaio, no poema Na cruz de um ginete; tendo como objetivo geral
verificar aspectos relacionados ao processo de construgdo identitaria feminina e masculina no contexto fronteirigo.
Os pressupostos tedricos tém como base autores como Sandra Pesavento (2007); Jacques Leenhardt (2010) e Serge
Gruzinski (2007) no que se refere a sensibilidade; e Maurice Halbwachs (2006), Michel Pollak (1989) e Zila Bernd
(2017) a respeito dos estudos relativos @ memoria e Joél Candau (2014); Zila Bernd (2011) e Francois Jullien (2017)
com relacdo a identidade.

Primeiramente, faz-se uma contextualizacdo da Fronteira Oeste e dos autores Tania Lopes e Jodo Sampaio,
enquanto seu espago de pertenga e na nog¢ao de fronteira como espago que, a0 mesmo tempo, separa e aproxima. A
seguir, trabalha-se com a sensibilidade como propulsora da criagao poética dos autores e, no item seguinte, com a
ressignificagdo das memorias a partir dos textos produzidos e analisados neste estudo.

Como reflexdo final, entende-se que a sensibilidade dos autores esta diretamente relacionada com a percepgio,
capaz de delinear os aspectos memoriais que integram a construgdo literaria, a0 mesmo tempo em que incorporam
tragos memoriais a evidenciar nuances identitdrias presentes na fronteira oeste do RS.

1 CONTEXTUALIZACAO DA FRONTEIRA OESTE E DOS AUTORES

Para melhor entendimento da tematica abordada, faz-se necessario tratar da regido da Fronteira Oeste do RS
como o espago geografico no qual os dois autores se inserem e onde suas produ¢des sdo ambientadas. Num primeiro
momento, é importante destacar que a palavra fronteira utilizada neste trabalho néo corresponde somente a uma nogao
espacial, pois envolve, além dos limites meramente geograficos, também o intercimbio entre pessoas englobando
aspectos politicos, culturais, econdmicos e sociais, capazes de produzir fendmenos dindmicos no desenrolar destas
relagdes. Como bem ressalta Pesavento (2003) ao afirmar que:

[...] fronteiras ndo sdo apenas marcos divisdrios construidos, que representam limites e que
estabelecem divisdes. Elas também induzem a pensar na passagem, na comunicagio, no didlogo
e no intercimbio. Figurando um transito ndo apenas de lugar, mas também de situagdo ou época,
esta dimenséo da fronteira aponta para a instigante reflexdo de que, pelo contato e permeabilidade,
a fronteira possibilita o surgimento de algo novo, hibrido, diferente, mestigo, de um terceiro que se
insinua nesta situacao de passagem (PESAVENTO, 2003, p. 8).

A fronteira representa um espago de interacio social entre os diversos grupos integrantes das sociedades,
permitindo uma identificacdo dos habitantes da regido enquanto identidade diferenciada pelo continuo contato
com o outro, e sendo responséavel por uma movimenta¢io dinadmica dos limites que se manifestam aproximando ou
separando, unindo ou dividindo.

Pode-se dizer que na fronteira se experimenta uma espécie de “hibridagdo cultural” em razdo de que as
pessoas que vivem nas cidades limitrofes estabelecem as mais variadas relagdes, de modo a terem um contato capaz
de caracteriza-las ou diferencia-las. Tal convivéncia acaba se refletindo nos escritos produzidos por autores brasileiros
e argentinos, especificamente com relagio a Fronteira Oeste do Rio Grande do Sul, com marcas histéricas e sociais,
bem como de tragos marcadamente pessoais, tenham sido eles vividos ou imaginados.

A fronteira remete a convivéncia, a sociabilidade, ao intercdmbio, a novas aprendizagens e descobertas; ndo se
limita somente ao espaco fisico, mas envolve o imagindrio social e todas as representa¢des construidas a partir da sua
existéncia. Esta fronteira simbdlica estd presente nas obras em estudo, pois serviu de inspiragdo para a sua produgio,
por parte dos autores, a partir de referenciais capazes de identificar o cenario caracteristico, os personagens peculiares
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e a a¢do desenvolvida, mesclando detalhes geograficos e acontecimentos histéricos.

Inseridos nesse contexto encontram-se os autores Tania Teresinha Lopes e José Jodo Sampaio da Silva, sendo
necessario salientar que a escritora nasceu em Itaqui e foi moradora da cidade até os seus 28 anos, e posteriormente
manteve contato intenso com familiares e amigos que permaneceram na regido, ja Jodo Sampaio tem Porto Alegre
apenas como local de nascimento, em 14 de agosto de 1957, ja que dois meses depois regressou a Itaqui (RS), onde
reside até hoje, mantendo estreita ligagdo com as atividades relacionadas a pecudria. Fatores essenciais para enfatizar
o papel do cendrio fronteiri¢o na producao literaria e artistica dos autores.

Tania Lopes nasceu no dia 05 de dezembro de 1944 e o cendrio fronteirico foi responsavel por delinear a
personalidade simples, perspicaz e sensivel, fornecendo elementos para que se tornasse uma escritora capaz de
expressar em palavras os sentimentos e emogdes que afloravam desde seus primeiros passos. Paralelo ao seu trabalho
como educadora, ingressou na Associagdo Santa-mariense de Letras (ASL), em 1989, que a partir de 2004 transformou-
se em Academia Santamariense de Letras, tomando posse na cadeira n° 8, cujo patrono é o escritor Erico Verissimo.

A primeira obra publicada foi Pedagos, langada em 1984, composta de iniimeros escritos que fizeram parte
da existéncia de Tania Lopes, nos 28 anos que morou em Itaqui. Cabe destacar a obra Sacolino, lancada em 1986
e reeditada nos anos de 1992, 2004 e 2007, tendo escrito, entre outras, O Palhago Laranjinha, em 2004, e Thixa, a
Lagartixa Bailarina, em 2012. No ano de 2004, foi escolhida como patrona da Feira do Livro de Santa Maria, tanto na
categoria adulta como na infantil.

A importéancia do ato de escrever na vida de Tania Lopes estd relacionada a escrita como parte integrante
do seu cotidiano, pois também participa em concursos literdrios, permitindo que sua sensibilidade se manifeste no
modo de perceber o mundo, representa-lo e, também, de se posicionar frente a vida. Na atualidade, colabora com
dois jornais em Santa Maria: A Razdo e no caderno de Agronegécios da Zero Hora — Santa Maria. Estes dois meios de
comunicagao estabelecem uma espécie de parceria com a escritora, fazendo com que seus textos abordem tematicas
variadas.

Para Tania Lopes, a novela Limites, publicada em 2002, significou um desafio para sua constru¢io enquanto
escritora, uma vez que suas produgdes estdo todas relacionadas a poesias, contos e cronicas, e o fato de escrever uma
novela exigiu-lhe mais félego, uma introspec¢io em sua infancia e rememoragdo das histdrias locais ouvidas em
serdes familiares. Em Limites, utiliza como foco principal a histéria de vida de mulheres que habitam um pequeno
municipio da Fronteira Oeste do estado do RS. Sdo personagens que se apresentam de maneira integrada na sociedade
e carregam consigo peculiaridades unicas e incomparéveis, proporcionando ao leitor uma vivéncia com os hébitos,
costumes, formas de ser, agir e pensar presentes em qualquer ser humano, bem como demonstram, através de atos e
comportamentos, suas complexidades existenciais.

Algumas dessas mulheres sdo apresentadas através de seus nomes proprios, enquanto outras se identificam pela
profissdo que exercem, ou ainda aparecem como integrantes de um cendrio social ja constituido, no qual, muitas delas,
acabam rompendo com a estrutura previamente definida. Ao lado de Artémis, Helena, Simiana, Dona Chiquinha,
Dona Bina, entre outras, circulam a Cabeleireira, a Telefonista, a Latoeira, a Pasteleira, todas com suas identidades
proprias, experiéncias Gnicas e trajetérias impares. Bem mais restrito, o universo masculino ¢ caracterizado por figuras
como o chalaneiro José, o Juiz, o empregado da Receita Federal, o Sargento, entre outros.

A novela é marcada pela presenca de dois grandes nucleos: o da Cabeleireira e o de Artémis. O primeiro centra
seu enredo na trajetdria da protagonista, como uma mulher que busca o reconhecimento da paternidade de suas duas
filhas e a consolida¢do de sua profissdo, além do reconhecimento enquanto mulher naquela sociedade. Ja o nucleo da
Artemis esta focalizado na sua capacidade de romper com as estruturas sociais e culturais determinadas as mulheres,
agindo segundo seus instintos naturais e interesses pessoais.

Interligados a estes dois grandes nucleos, gravitam os demais com o proposito de complementar a narrativa
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com informagdes minuciosas e precisas relacionadas as pessoas, lugares e acontecimentos presentes nas a¢des da
novela, compondo um cendrio rico em detalhes e fazendo com que a obra ganhe contornos de universalidade a partir

de uma realidade local.

Assim como Tania Lopes, Jodo Sampaio tem a Fronteira Oeste do RS como referéncia e fonte inspiradora para
suas produgdes artisticas, permitindo com isso que percep¢des sejam registradas de forma a representar aspectos
desse contexto social e cultural. Considerado um autor contemporaneo, integra a corrente regionalista/tradicionalista
do Rio Grande do Sul, e cuja produgido poética estd voltada, principalmente, para o mercado fonografico do RS, com
centenas de composi¢des gravadas pelos mais diversos conjuntos gatchos e intérpretes da musica regionalista, com

»

registros de sucessos como “O Baile das Negra Touro”,
entre outros’, além disso, tem musicas gravadas no exterior, principalmente na Argentina e no Uruguai.

Galope do Mouro”, Bagual Corcoveador” e “Entrando no Bororé

Sua produgao poética iniciada com “Canto ao Cavalo Crioulo”, em 1982, atinge a marca de 20 livros publicados,
com poemas de sua autoria e alguns escritos em parceria com seus irmaos de arte, misturando o idioma portugués,
o guarani e o espanhol, além de centenas de musicas gravadas pelos mais renomados artistas do regionalismo/
tradicionalismo gatcho.

Alguns de seus livros trazem encartado um cd com cangdes e poesias de sua autoria, na voz dos mais renomados
intérpretes da musica sul-rio-grandense (SOARES, 2008). Em 2015, comega a produzir os chamados ‘contos crioulos
rimados, em livros ilustrados por Gracco Bonetti que no volume I trouxe a histéria de “O Pedro Pampa, a cigana e
o touro jaguané”; em 2016, no volume II, conta a “Histéria do Vagaluma”, e no volume III, apresenta o “Romance do
touro Fumaga”, No ano de 2017, vem a publico o volume I de seus “Sonetilhos Crioulos”, também com ilustracdo de
Gracco Bonetti, com uma poética ampla e universal, que comunga temas campeiros, versos escritos em espanhol e

outros com pitadas de humor, além de criar sonetilhos para evidenciar poeticamente os “Monumentos de Itaqui”.

Trata-se de um estudioso do idioma espanhol e do guarani, e sua proposta poética busca a transposigdo
das fronteiras geograficas, em que o individuo é o ponto principal de sua tematica, em consondncia com demais
particularidades caracteristicas e os costumes da Fronteira Oeste.

O poema Na cruz de um ginete integra o cd intitulado Milongas de Pampa Y Cielo, com 12 faixas em que todos
os poemas sdo de autoria de Jodo Sampaio e interpretados por Nilton Ferreira, gravado em 2014 pela Gravadora Acit.
Aborda uma situagdo cotidiana do universo rural do Rio Grande do Sul, especificamente na campanha da Fronteira
Oeste gaticha, em que a atividade de doma e seus iminentes riscos fazem parte da rotina de uma estancia ou fazenda.
O poema enfoca a morte de um domador e seu consequente abandono apds uma trajetoria de vida e de trabalho,
restando-lhe apenas a companhia dos animais que integram a paisagem do campo em sua derradeira morada.

Com relagio aos autores em estudo, presencia-se uma escrita que emociona e sensibiliza o leitor, possibilita
reflexdes sobre a cidade e a campanha, suas paisagens e seus sujeitos, de modo que de um simples acontecimento
cotidiano se possa extrair um modo de ver e conviver no mundo, por meio das emogdes e percepgdes oportunizadas
pelos escritores. As imagens/narrativas construidas buscam a articulagdo entre o real e o simbdlico, ao partir de
elementos e situagdes reais, e seu envolvimento com aspectos relacionados ao imaginario, a fantasia, a partir da
sensibilidade inerente a cada autor.

2 SENSIBILIDADE NA PRODUCAO LITERARIA

O termo sensibilidade deriva do latim sensibilitas e significa a capacidade do ser humano de sentir emogdes. “A
sensibilidade é, por conseguinte uma paixao, um estado passivo de receptividade [...] ndo pertence a ordem da razdo
nem a da inteligéncia conceitual” (LEENHARDT, 2010, p. 27).

Esta forma singular e impar de produzir um discurso literario, que desperte a aten¢io e consiga estabelecer
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um vinculo com o leitor, tem como pressuposto a sensibilidade literaria, isto ¢, a capacidade de registrar, através de

palavras, os sentimentos e emogdes vivenciados pelos autores e seu grupo social. O escritor carrega consigo inumeras
informac¢des que podem ser revisitadas a partir do estudo das sensibilidades; esta materializagdo dos sentimentos
pode ser encontrada na literatura, pois, com suas obras, 0s escritores se expressam nas mais variadas formas e deixam
transparecer seus pensamentos e emogdes mais intimos, permitindo que aspectos internos e externos da sua vivéncia
social e cultural, uma vez que, conforme Gruzinski (2007), as

[...] sensibilidades interessam-se pelo individuo, por suas rea¢des intimas, por suas contradigdes
abertas ou encobertas. Ela escava destinos, exuma afetos, mas sempre para reinseri-los em conjuntos
significativos mais vastos, grupos, clas, fac¢des, classes, conjuntos, que eles iluminam a seu modo,
restituindo-lhes uma complexidade quase sempre escamoteada ou negada (GRUZINSKI, 2007. p. 7- 8).

Neste contexto em que a individualidade é essencial para imprimir uma forma tnica de visualizar o mundo e
os fatos cotidianos, a produgao literdria é responsavel por trazer a tona informagdes pertinentes a constituigdo de um
espago e o individuo organiza suas impressdes de mundo através da percepgio, entendida como

[...] elemento integrante da faculdade cognitiva das sensibilidades, ajusta e d4 ordem e coeréncia as
sensagdes, mas isto nao implica que se submeta s6 as normas da razdo. A percepgdo constréi um
mundo qualificado através de valores, emogdes, julgamentos. E capaz de produzir o sentimento, que ¢
uma expressio sensivel mais durdvel que a sensagdo, por ser mais continua, que perdura mesmo sem
a presenca objetiva do estimulo. Assim, a sensibilidade consegue, pela evoca¢éo ou pelo rememorar
de uma sensagao, reproduzir a experiéncia do vivido, reconfigurado pela presenga do sentimento
(PESAVENTO, 2007, p. 12-13).

A percepgao de Tania Lopes e Jodo Sampaio materializa-se na sensibilidade ao escrever a novela e o poema,
externando sentimentos, emogoes e realidades presentes no cendrio fronteiri¢o pela escrita. Os autores vivenciaram o
espaco fisico, estabelecendo sensagdes e estimulos, com o emprego da sensibilidade, compartilham com seus leitores
a memoria vivenciada.

Ao produzir a novela, Tania Lopes construiu uma narrativa que apresenta a Cabeleireira a partir de uma fonte
inspiradora préxima: sua mée, e as duas meninas que complementam o cendrio familiar sio, respectivamente, a autora
e sua irma. Na entrevista concedida, menciona que sua obra também foi lida pelas outras irmas paternas (SOARES,
2014). Ja a personagem Artémis representou uma figura que existiu na sociedade itaquiense, e também deu voz a uma
mulher que assumia sua natureza feminina, rompendo com as barreiras impostas e sendo protagonista das agdes, ao
nao permitir que decidissem por ela (SOARES, 2014).

A capacidade de rememorar uma sensag¢do coloca o escritor literario em uma posigdo de destaque, uma vez
que, através das sensibilidades, sua producao sera capaz de perenizar um contexto a partir de suas percep¢des, além de
disponibilizar aos leitores uma oportunidade de experimentarem e reviverem emogdes e sentimentos de determinado
tempo e espago social.

Em Jodo Sampaio, cada verso tem sua propria estrutura tematica e compde o todo do poema de modo que se
obtenha a nogdo exata do quanto para o sujeito é salutar o convivio com a natureza e com as coisas da terra. Evidencia
sua sensibilidade ao fundamentar sua poesia nos aspectos teltricos, de apego as coisas do campo e da simbiose que ha
entre elemento humano e natureza, principalmente na regiao do pampa fronteirigo.

Entendendo a produgéo de Tania Lopes e Jodo Sampaio como uma fonte de memoria, torna-se possivel acessar
a memoria individual e coletiva em seus escritos e, a partir deste fato, reconstruir as memorias passadas dos autores e
de seu grupo. “[...] a literatura traz a subjetividade e a sensibilidade do passado, daquilo que um dia foi vivido, sentido,
percebido de uma outra forma, ou da forma como podia ser naquele momento” (SANTOS, 2008, p. 31).

Com o proposito de reproduzir as experiéncias vivenciadas e que se encontram alojadas em sua memoria,
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os autores reconstroem novas paisagens a partir de sua subjetividade e de acordo com sua sensibilidade e impressdo

pessoal, ou seja, apoiam-se nos vestigios memoriais como elementos capazes de darem uma nova significagdo ao
passado.

3 PRODUCAO LITERARIA EM CONSTRUCAO: MEMORIAS RESSIGNIFICADAS

A memoria ndo pode ser vista apenas como depositario de conhecimentos e de lembrangas vividas armazenados
num dado local, e sim ser entendida como algo capaz de estabelecer novas significacdes ao estoque memorial existente
a partir da realidade presente. Desse modo, tem-se que “[...] a memoria pode nos constituir como sujeitos. Ela é assim
constitutiva do sujeito, ao tornar possivel o ato da rememora¢do” (BERND, 2013, p. 140).

Halbwachs apresenta seu estudo sobre memoria, tendo como foco a memoria coletiva, desenvolvendo a reflexdo
de que “[...] cada memoria individual é um ponto de vista sobre a memoria coletiva” (2006, p. 51). Neste contexto, a
memoria é uma construgao social e coletiva que permite ao individuo se identificar com os grupos que a compdem
como, por exemplo, o grupo familiar, escolar, de trabalho, de amigos, enfim aqueles com os quais o individuo convive
e fazem parte de suas relagdes afetivas e sociais.

Salienta-se que para relembrar é necessario haver uma identificagdo com um grupo social, de modo que os
individuos integrantes desse grupo carreguem consigo informagdes e peculiaridades tnicas, entendidas como intui¢do
sensivel, para dialogar com as demais informagdes presentes no grupo. Existe uma dialética entre a memoria coletiva
e a intuigdo sensivel para a reconstru¢do e rememorag¢do de um acontecimento, na qual, o individuo apresenta suas
percepgoes, seu angulo de visdo e os sentimentos presentes, enfim, disponibiliza ao grupo suas informagdes e estas
encontram reciprocidade e identificagdo nos demais membros.

Para Pollak (1992), a memoria se constitui de experiéncias vividas e de herancas deixadas pelas coletividades,
ou seja, memoria herdada.

Em primeiro lugar, sio os acontecimentos vividos pessoalmente. Em segundo lugar, sdo os
acontecimentos que eu chamaria de “vividos por tabela”, ou seja, acontecimentos vividos pelo grupo
ou pela coletividade a qual a pessoa se sente pertencer. Sdo acontecimentos dos quais a pessoa nem
sempre participou mas que, no imagindrio, tomaram tamanho relevo que, no fim das contas, é quase
impossivel que ela consiga saber se participou ou ndo. Se formos mais longe, a esses acontecimentos
vividos por tabela vém se juntar todos os eventos que ndo se situam dentro do espago-tempo de
uma pessoa ou de um grupo. E perfeitamente possivel que, por meio da socializagdo politica, ou
da socializagdo histdrica, ocorra um fendmeno de projeciao ou de identificagio com determinado
passado, tao forte que podemos falar numa memoria quase que herdada (POLLAK, 1992, p. 201).

A memoria constitui-se de aspectos vivenciados individualmente, assim como por aqueles herdados do
grupo ou coletividade, envolvendo uma relagdo dindmica de pessoas ou personagens, acontecimentos e lugares.
Tanto a memoria individual quanto a coletiva sdo alvo de flutuagoes e selecdes que, dependendo do momento, serdo
organizadas, preservadas ou deletadas, considerando as intengdes prévias. Comprova-se, assim, que a memoria,
seja vivida ou herdada, caracteriza-se como um fendmeno construido, sendo que a memoria herdada se origina da
interagdo entre o que foi transmitido, aprendido e vivido dos fatos realmente acontecidos (POLLAK, 1992).

A memoria de Tania Lopes é constru¢do memorial que se assemelha a dos demais integrantes da comunidade
itaquiense, no entanto ¢ seletiva e estd sujeita a esquecimentos. Alguns fatos, personagens e locais podem nao estar
vivamente presentes em sua memoria, como estariam na de outras pessoas do seu grupo, mas esta nuance diferenciada
permite que, ao registrar as memorias vividas e herdadas, ofereca uma produ¢ao com caracteristicas referendadas
pelas rememoragdes, privilegiando aspectos mais relevantes de acordo com seu ponto de vista.

A memoria revisitada por Tania Lopes nao é uma reprodugdo do passado, mas uma constru¢do memorial que
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tem ligacdo estreita com a realidade presente e estd vinculada aos acontecimentos, pessoas e lugares constituintes de

um passado proximo ou remoto. Sdo vestigios recuperados, reinventados e reestruturados através de um processo nao
linear do pensamento. Pois conforme Bernd (2013):

Entre memoria e esquecimento, o que sobram sio os vestigios, os fragmentos do vivido, o qual jamais
pode ser recuperado na sua integralidade. [...] sempre sobra algum rastro que a sensibilidade dos
escritores consegue retragar e incorporar a matéria poética. Desse modo, se nossa memoria é um
receptaculo de residuos memoriais, a literatura também o é (BERND, 2013, p. 53).

No caso especifico da novela Limites, Tania Lopes representa alguns aspectos da sociedade fronteirica,
especialmente de Itaqui, pois direciona sua narrativa a partir de suas impressodes e interpretacdes de um passado
revisitado. Isto significa que, ao confrontar-se com fatos, lugares e pessoas deste passado, a autora poderd relembrar
aspectos irrelevantes aos demais integrantes do grupo social, mas que, para ela, tiveram uma significagio muito
especial.

As representagdes do feminino na novela Limites possibilita um caminho para acessar aspectos memoriais dos
habitantes que ali vivem ou viveram, pois a escritora, enquanto sujeito inserido na sociedade, herdou uma memoéria
coletiva (POLLAK, 1992) e construiu sua memoria individual a partir de suas percep¢des e formas de estar no mundo,
relembrando e encadeando as emogdes e sentimentos com os acontecimentos significativos.

Em Na cruz de um ginete, Jodo Sampaio fundamenta sua poética nos aspectos teluricos, de apego as coisas do
campo e da simbiose que ha entre o elemento humano e a natureza: “Ali perto do rodeio / L4 no fundéo da invernada
/ Descansa um velho ginete / Ao pé duma cruz cravada’, ou seja, o antigo domador foi sepultado préximo ao local
onde ocorreu sua morte.

No local demarcatério da sepultura, ha apenas uma cruz, nao fazendo meng¢ao ao nome do falecido, nem a data
de seu nascimento ou morte, numa clara alusao de que a identificagdo, nesse caso, ndo se faz importante, uma vez que
o trabalhador ja ndo podera mais exercer suas atividades, cabendo ao poeta enaltecé-lo ap6s uma trajetoria de tantas
domas bem sucedidas (“Um domador entonado”) e que sofreu um revés fatal de um cavalo extremamente bravo (“um
famoso aporreado”).

Nota-se um lirismo que evidencia as marcas de sensibilidade a evocar todo o subjetivismo do autor em que
a identidade do sujeito presente em seus versos se fundamenta por meio do cotidiano da lida no campo. Como a
demonstrar que a vida forja a cada dia os valores e as atitudes do ser humano, renovando de forma constante os
horizontes culturais e assegurando a universaliza¢do da tematica.

4 NUANCES IDENTITARIAS DA FRONTEIRA OESTE DO RS

De acordo com Candau (2014), a memoria tem a capacidade de estruturar uma identidade e organizar seu
sentido, atuando como elemento fortalecedor da identidade, seja na forma individual ou na coletiva, pois quando se
restitui a memdoria desaparecida de uma pessoa, na realidade, estd se fazendo a restitui¢cdo de sua identidade. Para o
autor, a memoria é vista como a instancia primeira a alimentar a identidade, isto ¢, ambas se conjugam, nutrem-se,
apoiam-se, com a finalidade de potencializar a constru¢ao de uma histéria de vida, de uma trajetéria construida com
o auxilio da narrativa.

A memoria faz uma recomposi¢do do passado ao “[...] escolher pedagos que acabam se configurando numa
espécie de jogo a servir de estratégias militantes e identitarias” (CANDAU, 2014, p. 132), cujo propésito é o de
comprovar a estrutura de um grupo como um ato de criagdo com base nas rememora¢des (CANDAU, 2014).

Em sua construcdo identitaria, o sujeito seria “[...] sempre o que permitem que ele seja, isto é, 0 meio social
influenciaria de tal modo os hébitos e os modos de pensar e agir dos individuos, que passaria a ter uma agdo
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determinante” (BERND, 2013, p. 32). Segundo a autora, as identidades néo se constroem no final de uma trajetéria e
sim ao longo do o percurso desenvolvido em busca de sua construgao.

Compreender a nogao de identidade, no entender de (BERND, 2008), exige a percepgio do outro em sua
diversidade, de modo que essa identidade seja repensada a partir da alteridade, do intercAmbio com a cultura do
outro, fazendo com que essa visdo identitdria possa ser entendida como um “lugar de confluéncia do multiplo” (p.
28). Por sua vez, Candau (2014) argumenta que essa ¢ construida ao longo do tempo, cabendo ao préprio tempo,
constantemente, as altera¢des direcionadas ao individuo, uma vez que a “[...] identidade pode ser um estado resultante,
por exemplo, de uma instdncia administrativa [...] uma representagdo — eu tenho ideia de quem sou - e um conceito, o
de identidade social” (2014, p. 25).

Para Francois Jullien (2017), pensar a identidade pressupde uma andlise dos conceitos de distanciamento e
diferenca, uma vez que o primeiro estabelece o contato, o intercimbio, o didlogo com o outro, isto é, o diferente; ja o
conceito de diferenca se refere a separacio, divisdo estanque e classificagao.

Se, na diferenca, uma vez que o estabelecimento da relagdo operado pela comparagdo culminou, cada
um dos termos retornando ao seu lado, fechando-se em sua especificidade, eis que no distanciamento,
em compensagao, pela distancia aparecida, cada um dos termos permanece em confrontagdo com o
outro. Mantém-se aberto para ele, distendido por ele, e ndo cessa de ter de se apreender nesse face a
face (JULLIEN, 2017, p. 34-35).

A dinadmica da convivéncia com o outro, considerando o distanciamento, faz-se importante para o
desenvolvimento das produ¢des de Tania Lopes e Jodo Sampaio, uma vez que a Fronteira Oeste oferece um
cenario cultural e social propicio para o intercambio e os didlogos entre brasileiros e argentinos. Este fato pode ser
exemplificado pela presenca de palavras espanholas incorporadas ao falar cotidiano dos habitantes e reproduzidas em
suas produgdes artisticas e literarias.

Na novela Limites, é possivel identificar o distanciamento apregoado por Frangois Jullien (2017) no que se refere
ao cendrio onde a novela é ambientada, pois a cidade de Itaqui fica na fronteira entre Brasil e Argentina, tendo como
linha diviséria, imagindria, as aguas do Rio Uruguai, a separar duas na¢des, mas interligando dois povos. Limites,
neste contexto, significaria um territdrio brasileiro, povoado de pessoas que interagem com outras pessoas, porém em
dois espagos geograficos, que se tornam tnicos pela convivéncia.

Nas palavras de Tania Lopes, a descri¢do desta regido limitrofe é apresentada de forma envolvente

Linda a linha diviséria entre as duas terras, Brasil e Argentina. Uma linha que se movia, suave e
continuamente. Dois mundos, duas linguas, separados pelo rio. Uma extensdo de 4guas ora limpas,
espelhando as casas ribeirinhas, ora barrentas, com as chuvas e as cheias, dando um certo medo...
Tentavam as criangas entender o significado da palavra limite. Transpor limites era uma atitude de
aventura, era temerario, delicioso, perigoso, como atravessar o rio (LOPES, 2002, p. 55).

Esta nogao de espacgo limitrofe se apresenta de forma clara no decorrer da novela, fazendo com que os
personagens circulem por diferentes espagos e mantenham uma forma de relacionamento interativa, estabelecendo-
se uma comunhao além das fronteiras geograficas e idiomaticas.

Em Na cruz de um ginete, Sampaio toma como ponto de partida a representagdo da realidade, buscando
referenciais e detalhes caracteristicos da regido da campanha, caracterizando o sujeito e a prépria histdria relatada a
partir de sua linguagem e de suas a¢des, evidenciando o pampa como seu lugar enquanto cidaddo do mundo. Também
faz mengdo a situagdo econdmica do trabalhador que morreu em pleno exercicio das atividades e ndo conseguiu,
sequer, uma moradia propria, ao descrever poeticamente a casa de um joao-barreiro num dos bragos da cruz (“Se
avista um rancho campeiro / Unica casa que teve / E que ganhou dum jodo-barreiro”).

UNIVERSIDADE . M0 IMW;_“_@ @ UFG e

LaSaIIe """ e e e © @ oomm @



RI GPAC i sé%rﬁs]ag
V COLOQUIO INTERNACIONAL : CANOAS - RS 33

No refrdo do poema, Jodo Sampaio resume bem a interagdo entre o ser humano e os animais, tio caracteristica
da zona rural, ao ressaltar que nem mesmo na data consagrada aos mortos o antigo domador recebe alguma visita de
parentes ou de seus antigos patrdes, sendo apenas homenageado pelos animais (“S6 o gado berra por ele / Reunido
em missa campal / E um touro osco ¢ o solista / Desse crioulo coral”).

Candau (2009, p.3) explica que “[...] a identidade, é uma construgdo social, de uma certa maneira sempre
acontecendo no quadro de uma relagdo dialdgica com o Outro”; também destaca ser dificil a concepgdo de uma
identidade totalmente desvinculada de suas herangas culturais ou daquelas pertencentes a outra natureza.

O processo de construgdo identitdria estd fundado na ideia de pertencimento ao lugar, mas ja nao se fala em
raizes, por ser algo que ndo permite a mobilidade, e sim em rizomas, que representa a ligagdo com o lugar, porém
possibilita 0 movimento, a expansdo para outras areas (BERND, 2013). Identidade pensada como um rizoma, que se
abre em direc¢do ao outro, fazendo da multiplicidade e da diversidade os pilares dessa nova “re-elaboragéo identitaria”
(BERND, 2011).

Candau (2009, p. 4) assegura que: “Nao pode haver identidade sem memoria [...]. Somente a memoria é capaz
de alimentar o sentimento de nossa continuidade”. Desse modo, o sujeito revive seu passado, consegue entender sua
origem e o sentido de sua descendéncia pessoal e, além disso, a propria construcdo de um quadro social, pois no
momento em que passa a considerar aspectos de seu passado, torna-se capaz de ter consciéncia da construcao de sua
propria identidade com o passar dos anos.

A construgdo da identidade é um fendmeno que se produz em referéncia aos outros, em referéncia aos
critérios de aceitabilidade, de admissibilidade, de credibilidade, e que se faz por meio da negociagao
direta com outros. Vale dizer que memoria e identidade podem perfeitamente ser negociadas, e
ndo sdo fenémenos que devam ser compreendidos como esséncias de uma pessoa ou de um grupo
(POLLAK, 1992, p. 204).

Considerando-se o que trata Pollak (1992) ao expressar que a identidade é produzida “em referéncia aos outros’,
tendo como critérios a aceitabilidade, admissibilidade e credibilidade, o sujeito constrdi sua identidade a partir do
sentido de imagem que tem de si mesmo, para si e com relagdo aos outros, ou seja, essa identidade é resultado da
imagem adquirida no decorrer de sua existéncia, construida ao longo do tempo e apresentada aos demais.

Para Candau (2014), memoria e identidade se nutrem e se apoiam no momento em que uma historia de vida
é construida através de uma narrativa, pois “[...] ndo é suficiente apenas nomear para identificar, é preciso ainda
conservar a memoria dessa nominac¢do” (2014, p. 69).

Na novela Limites presencia-se uma atitude inovadora na constituigao do processo identitario das personagens
principais, uma vez que a personagem Cabeleireira, por suas atitudes, demonstra o quanto a figura feminina é capaz
de comportamentos autdnomos; rompe com as estruturas pré-estabelecidas ao decidir-se por um casamento fora dos
padroes tradicionais, ou seja, escolheu seguir suas emogdes e passou a viver com um homem sem conhecer seu passado
e também sua trajetoria de vida. Assim que soube que seu companheiro era casado na capital do Estado, imediatamente
se afastou do mesmo, mantendo-se firme na decisio de fazer com que suas filhas, fruto desse relacionamento, fossem
reconhecidas judicialmente pelo pai.

Além disso, a personagem Cabeleireira também inova e transgride os padrdes ao tornar-se uma profissional
reconhecida pela sociedade itaquiense, ou seja, uma mulher independente que vive com duas filhas sem precisar da
protecdo ou interferéncia de uma figura masculina, isto é, de um marido, pai ou irméo para decidir por ela. Também
hé outra personagem que rompe de modo significativo com os ditames consolidados pela sociedade fronteiri¢a quanto
a identidade feminina, com seus valores machistas predominantes, trata-se da personagem Artémis, que vive um
casamento problemdtico, cujo marido ndo a satisfaz em seus desejos, e parte para envolvimentos com outros homens,
sem tomar nenhum cuidado para preservar sua imagem de mulher casada.
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Toda a sociedade itaquiense sabia dos encontros de Artémis com outros homens, inclusive algumas esposas
tinham conhecimento de que seus maridos haviam tentado acalmar os furores sexuais da fogosa mée de trés filhas e
esposa do Sargento. Alids, o Sargento é desconsiderado por todos os moradores da cidade, pois sabedor das trai¢oes
da mulher, mantém-se num casamento de aparéncias e depois resolve desaparecer da vida de Artémis sem maiores
alardes, exatamente como foi sua atitude perante as trai¢des da esposa.

Ap6s a saida do marido, Artémis passa a se sentir atraida pelo genro, até conseguir concretizar o relacionamento
entre os dois e haver a certeza de que tinha encontrado o homem de sua vida. Novamente toma uma atitude inimaginavel
para os padrdes da época: expulsa a filha de casa, mandando-a para o prostibulo e ficando com o neto, ou seja, apossa-
se do genro e do neto, transformando-os em marido e filho, respectivamente.

Para uma cidade interiorana, pequena e de rigidas tradigdes comportamentais, atitudes como assumir um
relacionamento sem os preceitos tradicionais do casamento, manter relacionamento extraconjugal, com a anuéncia
do marido, expulsar a filha de casa, tomando-lhe o marido e o filho sdo atitudes revolucionarias que Tania Lopes
presenteia seus leitores nas paginas de sua novela.

Jodo Sampaio, por sua vez, ressalta os referenciais de memoria que lhe sdo mais proximos e mais recorrentes
em sua trajetoria de vida, considerando-se que a reinterpretagdo de fatos pertencentes ao passado obedece a critérios
de imaginagdo, emogdo e sentimento, fazendo com que o sujeito poético reproduzido no poema esteja integrado
ao universo caracteristico da zona rural de Itaqui, constitutivo de um passado reconstruido a partir dos vestigios
memoriais do autor.

Hé também a presenca do sobrenatural, quando em noites de inverno: “Se vé um taura gineteando / No
lombo da sesmaria’, ou quando um cavalo tropeca e antes de causar um novo acidente fatal, novamente a presen¢a do
“inexplicavel” se faz sentir em: “Dizem que sua alma gineta / Levanta o pingo no freio”. Assim como relata o que seria
uma espécie de “arrependimento” do cavalo que ocasionou a morte do domador, ao ter atitudes como: “Relincha na
tumba dele / E cheira a cruz, a tardinha’, assim como descreve a trajetdria do proprio animal que, no passado, foi “um
famoso aporreado” e, no presente, nada mais é do que um “pilungo”.

A tltima estrofe traz o fim do dia como fecho do poema e novamente a natureza se apresenta em toda sua
exuberancia, sendo que a linguagem poética consegue estabelecer uma relagdo de proximidade entre os gestos e
celebragdes humanas com a manifestacdo oriunda dos animais: “Quando o siléncio se ajoelha/ Na cruz solita do
campo / A noite vira velério / Com cirios dos pirilampos”

Assim sendo, emogéo e sensibilidade ficam expostas na construgao de um sujeito poético, em que a rusticidade

e o rigor de uma vida no campo surgem como algo tdo proximo ao poeta, possibilitando a percep¢ido de momentos

de reflexdo, manifestagdes de carinho e de critica social. O grande propoésito consiste em traduzir as peculiaridades

locais, expressando com exatiddo o universo rural em que se situam os personagens e suas agdes, juntamente com as
. . . z7 . o~ « b2l « s b2 <« 2 <« 2 «__ - R4 « . 24
peculiaridades linguisticas da regido: “aporreado” / “reitina” / “cuento” / “osco” / “pilungo” / “solito”

No caso deste estudo, pode-se dizer que a questio da identidade ultrapassa os limites da criagdo literaria,
ao refletir valores e atitudes dos personagens e sua participagdo na sociedade, resultando em interferéncias em seu
processo evolutivo, ao colocar cada individuo na condigdo de autor de sua prépria histéria. Ressaltando-se que a
referéncia de identidade estd, desse modo, associada ao lugar e cujos limites extrapolam a geografia, envolvendo
experiéncias vivenciadas no espago e a recomposicao do passado para dar significagdo ao presente.

REFLEXOES

Com base no exposto, considerar a relagdo entre memoria e identidade nos autores em estudo, bem como nas
producdes analisadas, permitiu um estudo revelador das nuances identitarias dos sujeitos representados. Verificou-se

UNIVERSIDADE @ & @ UFG e

[aSalle = = & o we=u




RI G PAC | DE SI!]%QBL%
V COLOQUIO INTERNACIONAL " CANOAS RS 35

um passado reconstruido a partir da vivéncia dos autores, bem como dos fatos armazenados na memoria de cada um,
onde as rememoragdes entrelacam passado e presente.

Os autores se reapropriaram de sua condigao de sujeitos histdricos e culturais, fazendo uso de uma linguagem
caracteristica da regido da Fronteira Oeste como forma de mediatizar o contato com uma cultura local capaz de ser
vista como um legado. Isto significa dizer que a linguagem foi empregada como forma peculiar de expressdo, com o
proposito de desvendar aspectos caracteristicos do contexto itaquiense.

A memoria possibilita que os vestigios, elementos pertencentes ao sensivel, estejam presentes nas construgoes
literarias estudadas, permitindo que haja uma identificagdo da comunidade com os textos produzidos; é a memoria,
sendo recriada a partir dos novos sentidos elaborados de forma individual, com reflexos na memdria coletiva de
outros sujeitos sociais.

Os eventos guardados na memoria dao significado e existéncia as agdes atribuidas aos personagens, onde os
fragmentos memoriais sdo ressignificados com o emprego da sensibilidade. Pode-se dizer que a memoria ultrapassa
épocas e geracgdes, desencadeando novas tematicas que abrangem elementos geograficos e subjetivos, por vezes
cristalizando um trago identitario a cada rememoracao.

Assim sendo, a memoria é vista como elemento mediador de um passado reconfigurado por meio da articulagéo
entre a subjetividade de cada autor e sua forma de se posicionar frente a realidade. No caso da fronteira, verificam-se
marcas identitarias pertencentes a uma coletividade, mas que, no entanto, ultrapassam os limites da individualidade
ou do grupo ao qual se relacionam.

As rememoragdes de Tania Lopes e de Jodo Sampaio enriquecem o contexto itaquiense e oportunizam um
encontro entre passado e presente mediado pela linguagem literaria em que possibilitam a articulagdo entre o real e o
simbolico, vinculando-os a sua sensibilidade. Buscam na memoria aqueles elementos capazes de compor o quadro das
lembrangas por eles incorporadas, para transforma-las em criagéo literdria, a0 mesmo tempo em que se utilizam de
suas recorda¢des para reproduzirem fatos de um passado ao qual pertenceram ou tomaram conhecimento por meio
de narrativas de outras pessoas e, com sua produg¢io, conseguem expor sua visdo de passado e presente, bem como
a utilizagdo de personagens capazes de representar os sujeitos integrantes da Fronteira Oeste do Rio Grande do Sul.

A caracterizagdo das manifestagdesartisticas fazcom que aleitura ganhe ampliagdo de significados, pois constata-
se a ressignificacdo de um passado atrelado aos costumes de uma vida interiorana, representativa de determinada
situacgdo, e insere na literatura produzida toda a carga de lirismo e sensibilidade que os autores conseguiram captar a
partir de uma situa¢éo cotidiana.

Esta sensibilidade de percep¢ao e captagio das informagdes da sociedade da Fronteira Oeste pode ser verificada
nas obras Limites e Na cruz de um ginete, pois tanto Tania Lopes, quanto Jodo Sampaio absorveram e vivenciaram o
contexto fronteiri¢o e puderam, com um olhar diferenciado e sensivel, representar, de forma sutil e emocionante, os
encontros e desencontros de mulheres e homens comuns que construiram este espago. E a sensibilidade a possibilitar
0 acesso ao contexto da Fronteira Oeste, por meio de mensagens que refletem a forma de viver desta sociedade, os seus
tipos caracteristicos e seus espacos fisicos, enfim, ha uma representagio detalhada permitindo que leitor e escritor
estabelecam uma ligagdo através do que foi produzido e captado.
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THE HOUSE: HOUSING AND FORM AS A RITUAL

LA CASA: HABITACION Y FORMA COMO RITUAL

A CASA: HABITACAO E FORMA COMO RITUALIDADE

Liseth Adriana Contreras Sandoval

Universidad Nacional de Colombia. Email: liacontrerassa@unal.edu.co

Resumen: La esencia del vivir y como se vive ha sido un tema tratado a lo largo de la historia; la arquitectura ha estado
presente en la existencia humana y hd buscado que a través de la creacion de espacios se desarrollen experiencias que
permiten establecer sensaciones, que pueden alcanzar la espiritualidad y momentos sagrados. El habitar un lugar,
genera conexiones entre quien lo habita y el espacio mismo, estableciendo relaciones que, con el paso del tiempo, con
la composicion de los espacios, o con la repeticién de habitos, logran convertirse en rituales propios, y que a su vez
hablan de la esencia misma del ser.

Palabras clave: Ritual; Habitar; Casa; Espiritualidad; Experiencia.

Abstract: The essence of living and how one lives has been a topic dealt with throughout history; architecture has
been present in human existence and has sought through the creation of spaces to develop experiences that allow us to
establish sensations that can reach spirituality and sacred moments. To inhabit a place generates connections between
the inhabitant and space itself, establishing relationships that, with the passage of time, with the composition of the
spaces, or with the repetition of habits, manage to become rituals of each one, and that they in turn speak of the very
essence of being.

Keywords: Ritual; Living; House; Spirituality; Experience.

Resumo: A esséncia da vida e como se vive tem sido um assunto tratado ao longo da histéria; A arquitetura tem estado
presente na existéncia humana e buscou, através da criagdo de espagos, desenvolver experiéncias que nos permitam
estabelecer sensagdes que possam atingir a espiritualidade e os momentos sagrados. Habitar um lugar gera conexdes
entre o habitante e o proprio espago, estabelecendo relagdes que, com o passar do tempo, com a composi¢do dos
espacos, ou com a repeticdo de habitos, conseguem se tornar rituais de cada um, e que eles, por sua vez, falam da
propria esséncia do ser.

Palavra chave: Ritual; Vivendo; Casa; Espiritualidade; Experiéncia.

Introduccion

Al habitar la arquitectura una persona puede experimentar sensaciones relacionadas al espiritu, y esto, gracias
a que por medio de la composicion de los espacios y de las estrategias arquitectonicas que se utilicen, se puede dar
majestuosidad a un lugar.

El tema que se tratard a continuacién, hace referencia a como a través de la arquitectura se logran generar
experiencias en el habitar humano, principalmente en la vivienda, ya que, es este lugar donde cada quien despliega sus
hébitos propios y particulares, y donde, acontece el verdadero vivir, cada persona desarrolla su ser interior y, por lo

UNIVERSIDADE e 0| MO @ & @ UFG e

LaSalle = = i




RIGPAC i

38 V COLOQUIO INTERNACIONAL
CANOAS - RS

tanto, sus ritos cotidianos con la mayor espontaneidad.

Como punto de partida, entenderemos a que hacen referencialos rituales y como estos pueden estar relacionados
con la arquitectura y con el habitar, con las actividades que se realizan a diario en la vivienda y de como el habitarlos
los puede convertir en rituales. El vivir diario puede parecer un tema irrelevante y simple, pero adentrarnos en cémo
se vive nos permite ampliar la perspectiva y entender como un hecho tan comun, puede llegar a hablar de la esencia
misma del ser humano.

Estudiar las ritualidades por medio de las cuales el existir y el vivir se convierten en un verdadero espectaculo
digno de admirar y apreciar, son las principales razones por las cuales este tema resulta interesante; entender como
la arquitectura toma partida y permite que en sus espacios se desarrollen estas experiencias logra, que el habitar un
espacio se convierta en un hecho espiritual.

La arquitectura como ritual

La RAE define al rito como una costumbre o ceremonia; normalmente esta palabra nos referiria a un significado
unicamente religioso, a la adoracion de divinidades y el culto religioso, pero este término no implica solamente las
ceremonias o cultos religiosos, sino que, podemos hablar de ritualidad como aquellas practicas que a lo largo de
la historia de la vida humana han permitido sacralizar actividades humanas y sociales, las cuales tienen una carga
simbolica importante y por medio de las cuales se busca dar sentido a la vida. “Los ritos vehiculan los grandes temas
que dan sentido a la vida colectiva e individual” (Gémez, 2002).

Estas practicas que permiten consagrar la existencia se realizan periddicamente, haciendo referencia a la
repeticion, ya que, una actividad que se realizara uma sola vez no adquiriria la categoria de ritual.!

En sentido figurado, un ritual es algo que se realiza de manera habitual por su valor simbélico, como una
rutina, pero se hace de un modo especial, con uma forma en particular de hacerlo. Un rito no es una accién cotidiana
y rutinaria, sino algo que tiene mas valor.

Los ritos son experiencias simbdlicas que permiten dotar de significado la existencia misma, son actividades
que estan completamente relacionadas con el espiritu y la espiritualidad de las personas, la exaltacion de la vida, y la
“cristalizacion de momentos” (Gomez, 2002).

La arquitectura y la ritualidad se relacionan de varias formas, la mas comun es desde los edificios religiosos,
las iglesias, las catedrales, los templos, etc. Estos sin duda, son edificios creados para el culto religioso y la adoracién
de un Dios, pero también, a lo largo de historia se han desarrollado espacios para otros rituales como el ritual de la
muerte, los cuales, demuestran el deseo de los humanos de establecer una conexion con una dimensiéon mas espiritual,
com espacios como los cementerios o las piramides; lo que nos habla de que, ademas de desarrollar arquitectura para
proteccién o como albergue, también se desarrollaron espacios para el culto. “A la par de la vivienda se levantaron
lugares simbdlicos dedicados a los muertos, a los antepasados, a las divinidades o a las fuerzas sobrenaturales
imposibles de explicar. Habitar, desde una era temprana, incluyé ese otro mundo paralelo, habitado por espiritus de
diversa indole, unos mas benignos que otros. Algunos de esos lugares, como Stonehenge en Inglaterra, son objeto de
innumerables explicaciones. La dimension humana del habitar ha tenido su contraparte en la dimensién de um mas
alla de las cosas son distintas.” (Saldarriaga,2002).

Existen algunos rituales, que se convierten en rituales comunes para un grupo determinado de personas, ya que
la practica de estos se vuelve constante y uma costumbre cultural, esto hace referencia a las practicas socioculturales que
distinguen a distintas sociedades, por ejemplo, tomar el té, en Inglaterra, “El teé paso a ser de una palabra holandesa

! Tomado de: Gomez Garcia, P. (2002). El ritual como forma de adoctrinamiento.
? Tomado de: https://www.significados.com/ritual/
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(una bebida extranjera; también llamada la bebida china), un ritual nacional” (Rybczynski, 1986).

Fig. 1 Basilica del sefior de los milagros, Guadalajara de Buga, Valle del Cauca

La ritualidad o lo sagrado no surge tinicamente desde los edificios creados para el culto religioso, sino que, en
las mas pequenas actividades realizadas por las personas, podemos encontrar rituales que permiten que la vida de
cada quien sea exaltada; estas actividades pueden ocurrir en todos los espacios que habitamos, ya sea en la vivienda,
en el trabajo, en la escuela, etc.

Entender la ritualidad desde la arquitectura, nos permite ver desde distintas perspectivas la belleza del habitar
los espacios, y como un elemento fisico y material como un edificio, puede tener la suficiente carga simbolica para
ritualizar el hecho mismo de vivir en un lugar. Entonces, entendiendo la vivienda como el lugar mas intimo, y donde
una persona utiliza sus propios espacios a su manera, la espiritualidad puede lograr su maximo esplendor y asi,
entender como algunas practicas cotidianas pueden incluso, convertirse en rituales propios.

Fig. 2 Casa Agueda Gallardo, Pamplona, Norte de Santander

Elhogar en si mismo, es un espacio cargado de simbolismo, ya que su significado se remonta al momento en que
las familias encendian fuego y se reunian en torno a ¢l generando un espacio y un momento de unién, convirtiéndose
este en el centro de sus vidas’; en un principio este espacio no se habia asentado en un lugar especifico, sino que con
el tiempo y gracias a la evolucion, este se asento y se convirtié en el lugar de vivienda de los grupos familiares, al cual,
con las nuevas necesidades humanas se le fueron anadiendo otros espacios, como el espacio para dormir, el espacio

* Tomado de: Unwim, Simon (2003). Andlisis de la arquitectura. Editorial Gustavo Gili
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para estar, el espacio para estudiar’, etc., los cuales con el pasar del tiempo y las nuevas necessidades pueden cambiar,

incluir nuevos espacios o eliminar otros.

Dentro de la vivienda existen distintos espacios, los cuales responden a necesidades diferentes dependiendo de
su uso, el cual se encarga de dar significado a cada uno de ellos y por medio de los cuales se define como se ocupan
estos. “La organizacién y disposicién de los lugares son asuntos tan centrales e importantes para el modo de vida de
la gente” (Unwim, 2003). La disposicion de los espacios dentro de las viviendas permite entrever como habitan las
personas sus hogares, y como se desarrollan las actividades al interior de estas, y a su vez, entender cudles son las
rutinas diarias por medio de las cuales los espacios cobran caracter, y como estas logran convertirse en los rituales
propios de cada persona.

Habitar el espacio en que vivimos despierta una cantidad de sensaciones y experiencias que otorgan valor al
ambiente y al espacio arquitectonico que se habita, ya que, es este el escenario en el cual el vivir diario cobra vida.

La arquitectura, a lo largo del tiempo y gracias a la practica y a la experimentacién ha logrado la creacion de
espacios cada vez mas adecuados para los usos para los cuales estaban destinados, esta evolucion ha permitido que
la vivienda, a pesar, de ser contenedor de practicas cotidianas o rutinarias se desarrollen actividades que permiten
conectar a sus habitantes con experiencias que logran trascender a un plano mas espiritual, por medio de distintas
situaciones que permiten la ritualizacion o sacralizacién de los momentos y espacios.

“Todo ser humano acumula, a lo largo de su vida, experiencias diversas relacionadas con el espacio habitable.
Ellas pueden ser tan sencillas como sentirse bien en su vivienda, deambular distraidamente por las calles o tan
emocionantes como visitar un lugar excepcional o vivir un momento especial em cualquier parte.” (Saldarriaga, 2002).

El mobiliario es un aspecto muy importante en la creacién de espacios, ya que gracias a ellos se puede dar
cardcter a los lugares, una habitacién sin cama, probablemente no sea una habitacién para descansar, una sala de
estar sin muebles no es una sala, los espacios sin muebles son simplemente, espacios sin funcién. “Los muebles y
objetos hacen parte del “espiritu del lugar” (Saldarriaga, 2002). El mobiliario y también la decoracién son objetos que
acompanan la arquitectura y permiten que las actividades se desarrollen, y por lo tanto permiten que los espacios
generen sensaciones en quienes los habitan.

Fig. 3 Casa General Santander, Villa del Rosario, Norte de Santander

En la arquitectura de la vivienda, la ritualidad puede tomar varias formas y ser representada de
distintas maneras segtn las personas que habitan la casa, enaltecer la existencia misma se puede dar por
medio de tres diferentes situaciones que permiten que las personas se conecten con su espiritualidad y
buscan transmitir sensaciones y experiencias a quienes habitan el lugar:

* Tomado de: Unwim, Simon (2003). Andlisis de la arquitectura. Editorial Gustavo Gili
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La arquitectura como elemento compositivo generador de espacios sagrados

La arquitectura ha logrado implementar ritualidad y espiritualidad a los espacios, por medio de estrategias
compositivas que permiten enaltecer y embellecer la habitabilidad de estos; algunas de estas podrian ser la introduccién
de la naturaleza al interior de los espacios (luz, vientos, vegetacién), también por medio del cambio gradual de lo
publico a lo més privado, incluso con elementos decorativos que dan caracter a los lugares.

El entender el entorno en el cual una arquitectura se emplaza y utilizar los elementos que pueden actuar
directamente sobre ella, (en su mayoria elementos naturales) como estrategias que generen sensaciones y permitan
que la habitacion en esta se enaltezca, como la incidencia la luz, referentes geograficos, vistas majestuosas, o ya sea
con elementos artificiales del entorno como espacios publicos, le ofrecen a la arquitectura experiencias cargadas de
simbolismo.

“El mundo construido en un alter ego de la humanidad, en un cuerpo que la aloja y es una experiencia sensible
que le otorga sentido a la existencia”. (Saldarriaga, 2002).

La experiencia de la arquitectura misma genera espacios cargados de simbolismo utilizando estrategias
que generan sensaciones y emociones a quienes habitan los espacios, esta situacion con el paso del tiempo y em la
actualidad podemos ver que ha ido disminuyendo un poco, y que las arquitecturas en las cuales se vive actualmente
responden a 16gicas mds comerciales y econdmicas que a situaciones de experiencias y sensaciones.

Fig. 4 Casa del Virrey, Cartago, Valle del Cauca

Consagracion de espacios por medio de habitos propios

Se puede mencionar otra forma de ritualizacién de la arquitectura, que se desarrolla desde la espontaneidad y
desde el mismo habitar, mas que desde la arquitectura como construccion; entonces, podemos hablar de situaciones en
las cuales las personas mismas se apropian de espacios de sus viviendas que arquitectonicamente no estan disefiados
para funciones especificas, sino que los mismos usuarios se encargan de darle funciones y otorgarles valores a estos,
estamos hablando de la esquina de una habitacion, de una pared, de una puerta, y de como una persona convierte
estos espacios en sus altares de exaltacion de la vida, por ejemplo, una esquina de una habitacién que una persona
convierte en su espacio sagrado, o cualquier otro lugar inesperado para sacralizar y consagrar la vida misma.

Estos espacios se convierten en altares propios, ya sean lugares para culto religioso o culto personal, pueden ser
lugares que rememoran momentos especiales, como una pared de fotografias especiales, o um lugar que se convierte
en el altar religioso de una persona creyente, o um lugar donde ocurren situaciones especiales para cada quien. Estos
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lugares son muy intimos y hablan de la persona misma y como esta adapta los lugares para su propia experiencia

sagrada. “Una parte importante de experiencia individual se relaciona directamente con el mundo construido e
influye en la totalidad de su experiencia existencia.’(Saldarriaga, 2002).

Fig. 5 Vivienda

Habitar la vivienda como practica ritual

La arquitectura por si misma no cobra sentido sino hasta el momento em el cual la persona habita los espacios,
ya que, “en la arquitectura los usuarios pueden alterar e impregnar su esencia” (Unwin, 2003), es decir, que a pesar
de que la arquitectura en si misma sea majestuosa, el habitarla es aquello que logra darle atin mas significado a los
edificios, tanto como las sensaciones y experiencias que estos generen en quien lo

vive, lo cual logra que se sacralicen los espacios. El habitar la vivienda genera costumbres y rutinas diarias,
algunas de estas practicas solo resultan rutinarias, pero existen otras que a pesar de que se realicen a diario y parezcan
solo un paso mas en nuestra cotidianidad, son momentos de gran valor que mantienen nuestra existencia viva,
podemos hablar de un café en la manana, o la pequena ojeada por el balcdn, el bafio, la preparacion de la comida, etc.,
practicas diarias que nos permiten conectarnos con nuestro ser interior y que buscan darle sentido a la vida.

Nuestras costumbres o rutinas diarias se convierten en nuestros rituales, aquellas pequenias y simples actividades
que le dan aquel aspecto poético y sensible al habitar un edificio, un elemento construido, material, fisico que al ser
habitado por una persona que impregna su propia esencia y que por medio de practicas logran convertirlo en un
espacio sagrado para la exaltacion de la vida.

Fig. 6 Casa de los pintores, Mariquita, Tolima
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Por medio de la observacion y la vivencia misma a lo largo de los afios, las experiencias que se generan al
habitar distintos espacios arquitectonicos, gracias a la majestuosidad que sus arquitectos otorgan a ellos permiten que
la arquitectura misma cobre sentido y esta a su vez le da sentido a la vida.

Las experiencias personales de cada persona reflejan como la arquitectura da caracter a los espacios, y como
esta logra ritualizar y sacralizar a quien la habita, la cual como se mencioné antes, cobra sentido cuando alguien lo
habita y logra experimentar sensaciones y emociones. La arquitectura genera experiencias y sensaciones distintas en
cada persona, ya que cada quien vive sus experiéncias de manera singular, puede que un espacio genere sensaciones
similares em varias personas, pero aun asi cada quien las experimenta segtin su ser interior.

Cada persona que haya experimentado sensaciones al habitar cualquier edificio puede dar cuenta de la
majestuosidad que permite generar la arquitectura, y como esta permite ritualizar el habitar; pero, incluso quien diga
que no ha experimentado sensaciones a través de la arquitectura, con seguridad, puede estar realizando actos rituales
sin percibirlos en su propia vivienda, en el lugar en donde todas sus actividades mas personales se desarrollan; incluso,
podemos hablar del ritual de dormir, el ritual de comer, el ritual de asearse, rituales que pueden pasar desapercibidos
a la simple vista de un espectador, pero que si miramos a fondo su contenido, nos damos cuenta de la gran carga
simbolica que conlleva cada uno de ellos.

El mismo hecho de ingresar a la vivienda responde a un ritual, algo tan “simple” puede hacer referencia a todo
un acto que conlleva el paso de los espacios publicos, a lo mas privado, la transicién del ruido, ajetreo, movimiento del
exterior, a la paz interior que se puede encontrar al ingresar a la vivienda.

Por tanto, la ritualidad es un aspecto constante y continuo en el vivir diario, muchas veces imperceptible
e ignorado, pero que al internarnos en este tema vemos como esta presente en todo momento y en muchas de las
atividades que realizamos, y como la arquitectura permite que la ritualidad y el mismo vivir se sacralice y podamos
hablar de momentos magicos, de experiencias y sensaciones que hacen alusion a la belleza.

Fig. 7 Casa del General Santander, Villa del Rosario, Norte de Santander

Conclusiones

o La arquitectura funciona como elemento mediador entre lo sagrado y las actividades humanas ya que
permite que, por medio de este, una actividad cobre ain mas sentido, y por medio del cual se generan los
espacios propicios para que se desarrollen los ritos.

o Laarquitectura por si sola no cobra sentido sino en el momento de habitarlo, cuando se logran generar las
experiencias que logran relacionarse com el espiritu.

5
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o En la actualidad la generacién de experiencias se ha perdido un poco porque las 16gicas econdémicas y

comerciales han logrado apoderarse del mercado inmobiliario, que como sabemos funciona en miras al
beneficio monetario y no a la generacién de experiencias.

o Laritualidad se da de muchas maneras, y en distintas situaciones, la vivienda siendo el lugar mas intimo,
presenta rituales mas personales relacionados al sentido de la vida propia.

o La arquitectura puede generar espacios para el ritual desde su concepcion, pero también, las personas
pueden ritualizar espacios que no estan disefiados para esto.
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Abstract: In the novel O Evangelho Segundo Jesus Cristo, José Saramago tells the story that is told by the evangelists
John, Luke, Matthew and Mark. According to the writer himself, O Evangelho Segundo Jesus Cristo is the most
controversial novel in Portugal, a country of Catholic tradition, and that eventually caused Saramago to have moved
his residence from Lisbon to Lanzarote in the Canary Islands in Spain . The author himself clarifies that the central
base of the novel has its foundations in the intertextual relationship with the gospels, the New Testament and the Old
Testament. And so, it is a creative reinterpretation of the Bible. From studies on the customs of Jesus’ birth, the way of
life, the characteristics of the dwellings, the costumes, and the food, Saramago uses his imagination and creativity to
recount a story that has been told so many times: the life of Jesus.

Keywords: O Evangelho Segundo Jesus Cristo, José Saramago, Sacred, Spirituality, History.

Resumen: En el romance O Evangelho Segundo Jesus Cristo, José Saramago relata la historia que es contada por los
evangelistas Juan, Lucas, Mateo y Marcos. Segun el propio escritor, O Evangelho Segundo Jesus Cristo es el romance
que genera mas controversia en Portugal, un pais de tradicidn catélica, y que resultd ser la causa de Saramago han
cambiado su residencia entre Lisboa y Lanzarote, Islas Canarias, Espaia. El propio autor aclara que la base central
de la novela tiene sus cimientos en la relacién intertextual con los evangelios, el Nuevo Testamento y el Antiguo
Testamento. Y asi, se configura en una reinterpretacion creativa de la Biblia. A partir de estudios sobre las costumbres
de la época del nacimiento de Jesus, del modo de vivir, de las caracteristicas de las habitaciones, de los trajes, de la
comida, Saramago usa su imaginacion y creatividad para recontar una historia tantas veces contada: la vida de Jests.

Palabras clave: O Evangelho Segundo Jesus Cristo, José Saramago, Sagrado, Espiritualidad, Historia.

Resumo: No romance O Evangelho Segundo Jesus Cristo, José Saramago relata a Historia que é contada pelos evangelistas
Jodo, Lucas, Mateus e Marcos. Segundo o préprio escritor, O Evangelho Segundo Jesus Cristo é o romance que mais
gerou polémica em Portugal, pais de tradi¢do catélica, e que acabou por ser a causa de Saramago ter mudado a sua
residéncia de Lisboa para Lanzarote, nas Ilhas Canarias, em Espanha. O préprio autor esclarece que a base central
do romance tem seus alicerces no relacionamento intertextual com os evangelhos, o Novo Testamento e o Velho
Testamento. E assim, configura-se numa reinterpretagio criativa da Biblia. A partir de estudos sobre os costumes da
época do nascimento de Jesus, do modo de viver, das caracteristicas das habita¢des, dos trajes, da comida, Saramago
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usa sua imaginagao e criatividade para recontar uma Histdria tantas vezes contada: a vida de Jesus.

Palavras-chave: O Evangelho Segundo Jesus Cristo, José Saramago, Sagrado, Espiritualidade, Historia.

Introduc¢io

Em 9 de outubro de 1998, a Academia Sueca comunicou a atribui¢io do Prémio Nobel da Literatura a José
Saramago “que, com parabolas portadoras de imaginagdo, compaixdo e ironia torna constantemente compreensivel
uma realidade fugidia” (Nobel Prize, 1998).

Assim, a Academia Sueca atribui o termo “parabola” aos romances de Saramago. Segundo o Diciondrio
Koogan/Houaiss (1997: 1204), pardbola é “Comparacido desenvolvida em pequeno conto, no qual se encerra uma
verdade, um ensinamento.” Portanto, ha que buscar nos romances de Saramago as verdades (pois nao existe uma
unica) e os ensinamentos (que também sdo varios).

Da mesma forma que Jesus, Saramago gostava de falar por parabolas. Na Biblia Sagrada, os quatro evangelistas
afirmam que Jesus usava parabolas para transmitir ensinamentos. “E Jesus falou para eles muita coisa com parabolas
[...] (Mateus, 1990, p.1255) “Jesus lhes perguntou: “Vocés ndo compreendem essa parabola?”” (Marcos, 1990, p.1286).
“Entdo Jesus contou-lhes esta pardbola [...]” (Lucas, 1990, p.1334). “Jesus contou-lhes essa parabola, mas eles ndo
entenderam o que Jesus queria dizer” (Jodo, 1990, p.1369). Nas palavras dos evangelistas percebe-se que as parabolas
nem sempre alcangavam o seu propdsito, ou seja, nem sempre o povo e os discipulos entendiam os ensinamentos que
Jesus pretendia lhes passar.

Da mesma forma, as parabolas (os romances) de Saramago, nem sempre sio bem entendidos ou ndo alcangam
o0 objetivo que o escritor teve ao pensa-lo e escrevé-lo.

No romance O Evangelho segundo Jesus Cristo, Saramago mostra um Jesus Cristo histérico e humanizado, que
¢ morto por sua historia de vida, por suas a¢des e por suas opinides quanto a sociedade em que estava inserido.

De modo anélogo, a visdo de Saramago sobre a sociedade atual ndo é boa. A frase “O caos ¢ uma ordem por
decifrar” (Saramago, 2002, p. 103), que esta no livro O homem duplicado, resume um mundo e uma sociedade onde
as relacdes humanas sao desprovidas de razdo e de ética. O ponto central de seus romances é o homem e suas relagoes
com o semelhante, ou seja o olhar o “outro” - a alteridade. E Saramago diz que é uma necessidade dele expor os
problemas que observa no mundo e que ao falar deles busca explicacdes para si proprio:

Embora uma fébula normalmente contenha uma licdo de moral, ndo é a minha inten¢ao com meus
livros. Na verdade, diante de determinado tema, eu trato-o como se precisasse de chegar a uma
conclusdo para uso proprio. No fundo, sdo questdes que tenho com o mundo, com a sociedade, com

a nossa historia. [...] E como se o mundo me incomodasse no sentido mais profundo e eu, através
de um romance ou fabula, o deixasse exposto. (Saramago, 2005 como citado em Aguilera, 2010, p.
329-330).

Portanto, O Evangelho segundo Jesus Cristo representa também a busca do autor por um Jesus Cristo - Homem
que discutia e denunciava as incoeréncias de sua época.

Martins fala das semelhancas desse Jesus histdrico com o préprio Saramago:

Tal como Saramago, Jesus falou uma linguagem de provocagio que lhe trouxe a incompreensdo
de muitos e o 6dio de ainda mais gente. Julgo que esta é mais uma versdo do subtexto espiritual
saramaguiano, agora no sentido em que o que seduz Saramago ¢ o facto de que a verdade que Jesus
trouxe ao mundo nao ¢ a da tranquilidade, da seguranca, do respeito pela ordem social e até dos
lagos familiares mas, antes, a de um desconforto, a de uma incerteza, a de uma inquietagéo. O bem
¢ a Unica via; mas é uma via que quando percorrida com Jesus se apresenta cheia de sobressaltos
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para quem se julga protegido por riquezas, estatuto social, ligagdes de poder, por fama, enfim, por
consolos que de nada servem. (Martins, 2014, p. 168-169).

Neste contexto, em que Saramago desassossegado se encontra com Jesus inquieto e sobressaltado com o
mundo, coloca-se a questdo: Ha a percepg¢do do sagrado em O Evangelho segundo Jesus Cristo?

Metodologia

Para tratar o tema proposto, o trabalho, do ponto de vista da forma de abordagem do problema, vale-se da
pesquisa qualitativa em que sdo consideradas e analisadas publicagdes, especialmente de José Saramago. Quanto ao
objetivo é pesquisa exploratdria por buscar proporcionar maior familiaridade com o tema, de forma a torna-lo mais
explicito. Quanto aos procedimentos técnicos envolve a andlise de diversas publica¢des, especialmente do escritor
portugués José Saramago.

Neste tipo de pesquisa, o pesquisador é o principal instrumento da coleta de dados. Os métodos da pesquisa
qualitativa sdo subjetivos, indutivos, usam teoria fundamentada, empregam instrumentos que produzem informagéo
lingiiistica (como observagdes), os resultados sdo reportados em frases e o projeto de pesquisa é adaptado através do
processo de pesquisa.

Resultados

Em 1991, José Saramago publica O Evangelho segundo Jesus Cristo. O autor explica como lhe veio a inspiragdo
para este romance

Este livro [O Evangelho segundo Jesus Cristo] nasceu de uma ilusdo de dptica, ocorrida em Sevilha,
em Maio de 1987, quando eu, atravessando uma rua em direc¢do a um quiosque de jornais que se
encontrava do outro lado, e gracas aos meus péssimos olhos — porque se eu tivesse uma visao perfeita
teria visto s6 aquilo que 1 estava - li nitidamente: “O Evangelho segundo Jesus Cristo” Segui, nao
ligando muito. Parei um pouco adiante e disse para mim: “Nédo posso ter lido aquilo que 1i” Voltei
atras para certificar-me de que efectivamente nédo estava ld nada: nem Evangelho, nem Jesus, nem
Cristo e muito menos em portugués. Depois estas coisas crescem, crescem dentro de nds, convertem-
se em livros, de 450 paginas, como este. (Saramago, 1991 como relatado em Aguilera, 2010, p. 308).

E, assim, surge uma nova histéria sobre a vida de Jesus Cristo, o nazareno e o filho do Homem.

Na Biblia, encontram-se quatro Evangelhos. Os trés primeiros - Mateus, Marcos e Lucas — sdo chamados
sinoticos, pois pelo seu conteudo e forma podem ser estudados e comparados entre si, sob a mesma 6tica. O Evangelho
de Jodo ndo apresenta a mesma estrutura formal. No entanto, os quatro Evangelhos sdo importantes por apresentarem,
ainda que de forma diversa, a mensagem e ensinamentos de Jesus Cristo.

Quanto ao Evangellho de Marcos, Mazzarolo diz

Marcos ¢ o unico que intitula sua obra evangelho. Esse termo aproxima-se bem da pregagao
primitiva, chamada kérygma (= andncio). Por esta e por outras caracteristicas, Mc é considerado
como o evangelista primeiro. [...] Essa obra revela ndo uma intengao de falar sobre Jesus, mas ser um
anuncio de Jesus ressuscitado, primeira preocupagdo dos cristdos. [...] Por outro lado, Jesus nio é
fillho de Davi, mas filho de Deus. Seu messianismo néo esta vinculado a genealogia, mas ao projeto
da vontade do Pai. (Mazzarolo, 2005, p. 125).

Neste evangelho, a figura de Jesus como Messias e filho de Deus vai se revelando para os que manipulavam a
consciéncia do povo e também para aqueles que o seguiam.
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Saramago afirma que “Sem Deus a minha obra ficaria incompleta.” (Saramago, 2002 como relatado em Aguilera,
2010, p. 132) e faz uma reflexdo sobre os ensinamentos de Jesus: “A mensagem do Cristianismo é que devemos amar-
nos uns aos outros. Nao tenho obrigacdo de amar a todos, mas, sim, de respeitar a todos” (Saramago, 1998 como
relatado em Aguilera, 2010, p. 129).

Ja o Evangelho de Mateus apresenta Jesus como filho de Davi, de tradigdo judaica.

Mateus esta preocupado em dar legitimidade a Jesus dentro dos critérios da tradigdo rabinica. Dessa
forma o evangelista vai legitimar toda sua argumentagao do uso do AT, referente a releitura que Jesus
vai fazer como rabino da Nova Lei. (Mazzarolo, 2005, p. 129).

Neste evangelho, a Boa Nova é apresentada como uma releitura do Antigo Testamento. Cabe manter valores
como o direito a vida e a liberdade, no entanto as normas sociais e religiosas ndo ensinam a gratuidade, o perdado e o
amor.

Saramago fala dos valores herdados da civilizagdo judaico-cristd e de como ele, na qualidade de escritor, tem
o direito e o dever de refletir sobre os mesmos

No plano da mentalidade todos nés somos cristdos, vivemos dentro de uma civiliza¢io judaico-crista
que foi formada com um tipo de ética, uma rede ideoldgica que tem sua origem no cristianismo.
Portanto, é perfeitamente natural que qualquer cidaddo - seja ele comunista, socialista, liberal ou
seja 14 o que for -, em determinado momento de sua vida, venha a interessar-se por esse aspecto da
realidade. Alguns representantes da Igreja Catodlica tém dito que, pelo facto de eu ser ateu, marxista
e comunista, ndo teria o direito de escrever um livro destes [O Evangelho segundo Jesus Cristo]. E
eu suponho que tenho todos os direitos do mundo de escrever sobre tudo aquilo que eu entender.
(Saramago, 1991 como relatado em Aguilera, 2010, p. 127).

O evangelista Lucas inicia sua obra afirmando a sua inten¢éo, de forma que o destinatario saiba que o que esta
lendo é fruto de trabalho sério em que foram verificadas as fontes, pois Lucas ndo conviveu com Jesus Cristo.

Muitas pessoas ja tentaram escrever a historia dos acontecimentos que se passaram entre nos. Elas
comegaram do que nos foi transmitido por aqueles que, desde o principio, foram testemunhas
oculares e ministros da palavra. Assim sendo, apos fazer um estudo cuidadoso de tudo o que
aconteceu desde o principio, também eu decidi escrever para vocé uma narragdo bem ordenada,
excelentissimo Teéfilo. Desse modo, vocé poderad verificar a solidez dos ensinamentos que recebeu.
(Lucas, 1990, p. 1309).

Saramago usa essa fala de Lucas no inicio de seu O Evangelho segundo Jesus Cristo. Também ele, Saramago,
consultou fontes, estudou e resolveu escrever sua visdo dos fatos ocorridos. Saramago (2002, p.81) diz que “Houve
ja quem afirmasse que todas as grandes verdades sdo absolutamente triviais e que teremos de expressa-las de uma
maneira nova e, se possivel, paradoxal, para que ndo venham a cair no esquecimento.”. Assim, ele conta a mesma
Histéria, de outra forma e, através das diversas reacdes da sociedade, percebe-se que atingiu o objetivo de nédo permitir
que a Histdria de Jesus Cristo caia no esquecimento.

Parece que o Evangelho de Lucas foi o que mais influenciou e instigou o escrever de Saramago em O Evangelho
e 0 que mais se aproximou do pensar de Saramago. Lucas descreve em detalhes o nascimento de Jesus, dando voz
as mulheres, figuras desprezadas pela tradi¢ao judaica e pela sociedade do tempo de Jesus. Da mesma forma surgem
os pastores, que foram adorar o menino recém-nascido. “Descendo a encosta, aproximam-se trés homens. Sdo os
pastores” (Saramago, 1991, p.83). Eles eram seres marginalizados, na época, e que muito bem podiam representar a
sociedade dos excluidos, juntamente com as mulheres.

Em O Evangelho segundo Jesus Cristo, Saramago descreve a simplicidade de Maria, a mae de Jesus
Apesar da fraca figura, Maria trabalha como as mais mulheres, cardando, fiando e tecendo as roupas
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de casa, cozendo todos os santos dias o pao da familia no forno doméstico, descendo a fonte para

acarretar agua [...] Descalga vai Maria a fonte, descal¢a vai ao campo, com os seus vestidos pobres |...]
Maria vai a sinagoga (Saramago, 1991, p.30-31).

No entanto, assim como no Evangelho de Lucas, Saramago cita Maria do inicio ao fim de seu romance. E uma
personagem fundamental no seu romance.

Lucas também dé enfase & misericérdia de Deus e ai, estd a missdo do cristdo: integrar, reunir, libertar, resgatar...

Quanto a este fato, Saramago faz consideragoes

Temos protestantes e catdlicos que, em nome do mesmo Deus, entram em conflitos. Matam-se uns aos
outros por causa de modos diferentes de entender o mesmo Deus. E um absurdo, o comportamento
mais irracional existe. Para mim, Deus ndo existe. Mas se existisse seria um sé. Todas as maneiras
de o adorar, venerar e respeitar se equivalem. Ninguém tem o direito de chamar o Deus do outro de
falso e mentiroso. (Saramago, 1993 como relatado em Aguilera, 2010, p. 128).

Entdo, onde estd 0 amor ao proximo, ou, como quer Saramago, o respeito pelo outro?

Um dos pontos altos do Evangelho de Lucas é a descrigdo do encontro com os discipulos de Emats. Jesus,
apos ressuscitar, encontra dois discipulos e caminha e conversa com eles, mas eles ndo o reconhecem. Como diz
Mazzarolo (2005, p. 129): “E a caminhada sem saber ou reconhecer o caminhante que estd ao lado. E sentar & mesa
desconhecendo a fome ou as necessidades de quem esta dialogando com a gente”

Saramago afirma: “Mas ndo posso ignorar que, mesmo ndo sendo crente, a minha mentalidade é crista”
(Saramago, 1994 como relatado em Aguilera, 2010, p. 41). Assim, ndo basta dizer-se cristdo, mas ter a mentalidade de
cristdo — olhar o outro e o mundo.

Nio fago for¢a nenhuma para ndo ser cristdo, mas, ao contrario de outras pessoas, ndo digo que
a marca do cristianismo desapareceu do meu cérebro. Nao omito a minha formagao, como prova
O Evangelho segundo Jesus Cristo. Nele estd presente o cristianismo na sua expressao catdlica.
Posso estar fora da Igreja, mas ndo do mundo que a Igreja criou. (Saramago, 1995 como relatado em
Aguilera, 2010, p. 42).

Portanto, Saramago prova com seu modo de viver e escrever a preocupa¢iao com a humanidade e com o mundo.
O Evangelho é mais um recurso para levar o leitor a refletir sobre os ensinamentos e testemunhos de Cristo.

Quanto ao Evangelho de Jodo, temos que:

A grande sinfonia de abertura de Jodo é o Verbo (Légos) sendo Deus e estando com Deus desde o
comego. A expresdo 16gos remete para fora de qualquer prerrogativa cosmica ou histdrica a origem
de Jesus. [...] notamos que Marcos comega com Joao Batista; Mateus que esta preocupado com os
judeus de suas comunidades, vai até Abrado; Lucas que tem diante de si a “ninguenzada’, vai até
Adao - para além do judaismo e Jodo, um tempo depois vai a realidade do Eterno, a esséncia do ser
do Messias: Ele era Deus desde sempre. (Mazzarolo, 2005, p. 129).

Jodo, de forma a fortalecer a comunidade em que vivia, escreveu seu evangelho fundamentado na comunhéo.
A sintonia com Deus passava pela humildade e sensibilidade de servir o outro, e, assim, Jesus lavou os pés de seus
discipulos.

Portanto, foi nessas fontes que Saramago bebeu para tragar o perfil de seu Jesus humanizado e entender o
tempo e a sociedade em que ele viveu e cumpriu sua missao.

Segundo Schlaepfer, Orofino e Mazzarolo (2004), resgatar os elementos histéricos de Jesus é uma tarefa ardua,
pois as fontes estdao nos Evangelhos e eles procuram transmitir o sentido da vida de Jesus, seu significado dentro da
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perspectiva teoldgica da salvagdo. Cada um dos evangelhos reflete a importancia de Jesus para as comunidades da
época em que foram escritos.

Nesta perspectiva, pode-se entender que O Evangelho segundo Jesus Cristo é uma tentativa de Saramago para
fazer seus leitores, da sociedade contemporénea, refletirem sobre um Jesus histérico, cujas pregagdes, agdes e praticas
estdo distantes das agdes das religides que se dizem cristas. Também, busca discutir as dividas e tentagdes dos demais
seres que conviveram com Jesus e que, como humanos, erravam.

Como exemplo, o romance de Saramago questiona o erro de José, quando este salva apenas Jesus do martirio
dos inocentes, ao invés de lutar pela vida de todas as criangas. E a dentincia do egoismo, da falta de responsabilidade,
da auséncia, da apatia...

Os evangelhos dizem que Deus enviou um anjo para avisar a José da chegada dos soldados de Herodes
[em O Evangelho segundo Jesus Cristo], eu digo que José era carpinteiro do Templo e ouviu sem
querer a conversa. Seja como for, ¢ inacreditdvel que ninguém até hoje tenha questionado José por
ele ter agarrado s6 o seu filho e Maria, e fugir sem avisar nenhum vizinho. José permitiu a matanga
dos inocentes e todo mundo achou isso muito natural. Ele é um criminoso por omissao, e vai sofrer
a vida toda por isso. Até morrer e essa morte estd s6 nos evangelhos apdcrifos. Para mim isso é o
principal. (Saramago, 1991 como relatado em Aguilera, 2010, p. 125).

E, no romance, José sofre o peso da culpa e do remorso.

Em seu discurso, quando recebeu o prémio Nobel de Literatura em 1998, Saramago se posiciona como um
aprendiz que vai aprendendo com a vida e com seus personagens. Assim, ele afirma que aprendeu com o personagem
Raimundo Silva, do romance Histéria do Cerco de Lisboa, a licdo da duvida.

Ora, foi provavelmente esta aprendizagem da divida que o levou, dois anos mais tarde, a escrever
O Evangelho segundo Jesus Cristo. E certo, e ele tem-no dito, que as palavras do titulo lhe surgiram
por efeito de uma ilusdo de optica, mas é legitimo interrogar-nos se nao teria sido o sereno exemplo
do revisor [da Historia do Cerco de Lisboa] o que, nesse meio-tempo, lhe andou a preparar o terreno
de onde haveria de brotar o novo romance. Desta vez ndo se tratava de olhar por tras das paginas
do Novo Testamento a procura de contrarios, mas sim de iluminar com uma luz rasante a superficie
delas, como se faz a uma pintura de modo a fazer-lhe ressaltar os relevos, os sinais de passagem, a
obscuridade das depressdes. Foi assim que o aprendiz, agora rodeado de personagens evangélicas, leu,
como se fosse a primeira vez, a descrigdo da matanga dos Inocentes, e, tendo lido, nao compreendeu.
Nao compreendeu que ja pudesse haver martires numa religido que ainda teria de esperar trinta
anos para que seu fundador pronunciasse a primeira palavra dela, ndo compreendeu que nao
tivesse salvado a vida das criancas de Belém precisamente a tinica pessoa que o poderia ter feito,
ndo compreendeu a auséncia, em José, de um sentimento minimo de responsabilidade, de remorso,
de culpa, ou sequer de curiosidade, depois de voltar do Egipto com a familia. [...] Nesse Evangelho,
escrito pelo aprendiz com o respeito que merecem os grandes dramas, José sera consciente da sua
culpa, aceitara o remorso em castigo da falta que cometeu e deixar-se-a levar a morte quase sem
resisténcia, como se isso lhe faltasse ainda para liquidar as suas contas com o mundo. O Evangelho do
aprendiz néo ¢, portanto, mais uma lenda edificante de bem-aventurados e de deuses, mas a histéria
de uns quantos seres humanos sujeitos a um poder contra o qual lutam, mas que ndo podem vencer.
(Saramago, 1998, p. 17-18).

Esta fala traz a reflexdo para o tempo atual, em que desigualdades, inequidades, e todo o tipo de mal assolam a
humanidade. Mas, como vencer essas dificuldades? E necessério inquietar-se.

Ressalta-se que O Evangelho Segundo Jesus Cristo termina com a morte de Jesus.

Jesus morre, morre, e ja o vai deixando a vida, quando de subito o céu por cima da sua cabega se abre
de par em par e Deus aparece, vestido como estivera na barca, e a sua voz ressoa por toda a terra,
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dizendo, Tu és o meu Filho muito amado, em ti pus toda a minha complacéncia. (Saramago, 1991,
p. 444).

Portanto, Saramago termina seu romance afirmando que Jesus ¢ Filho de Deus, a0 mesmo tempo em que
coloca na voz de José a frase: “Nem eu posso fazer-te todas as perguntas, nem tu podes dar-me todas as respostas.” E
a afirmac¢io do que estd além da percepgio e entendimento humanos.

Assim, o romance de Saramago ndo contempla a Ressurrei¢do de Jesus, que é o principal fundamento da fé
catolica.

Rubio explica:

/

[...] é preciso esclarecer o que se entende por “Jesus historico” e por “Cristo da fé”. “Jesus historico” é
o Jesus que pode ser reconstituido pela investigagdo histdrica, aquele homem que viveu e morreu na
Palestina do século I, ocupada na época pelos romanos. J& o “Cristo da fé” é aquele anunciado pela
Igreja depois da Pascoa, o Cristo dos simbolos de fé e das declaragdes dogmaticas. (Rubio, 2007, p.9).

Ainda, segundo Rubio, esta distingao aparece e se desenvolve no mundo moderno e surge de maneira polémica.

Num primeiro momento, procurou-se descobrir quem teria sido propriamente Jesus de Nazaré,
reconstruindo sua histoéria e deixando de lado os elementos préprios da proclamagio crista pos-
pascal (posterior a morte-ressurrei¢do de Jesus Cristo). [...] E foram escritas numerosa biografias
dele [...] Numa segunda etapa, constatada a impossibilidade de reconstituir toda a histéria de Jesus
e diante do fracasso das tentativas de escrever-se uma biografia realmente histérica (cada bidgrafo,
de maneira bem subjetiva, acabou apresentando um Jesus conforme seus proprios pressupostos,
expectativas e idéias), muitos investigadores passaram a acentuar a importancia e o valor do Cristo
da fé proclamado pela pregagao apostolica primitiva. Aqui ja ndo importa o fato histérico bruto, mas
sua interpretacdo. [...] atualmente [...] prevalece na investigagdo exegética uma orientagdo bem mais
equilibrada e menos radical do que as duas anteriores. O Jesus pesquisado pela histéria e o Cristo
proclamado pela fé eclesial sdo articulados de maneira mais satisfatoria. (Rubio, 2007, p. 10-11).

Neste sentido, Saramago, ainda que se prenda ao Jesus histdrico, origem pré-pascal, anuncia o Jesus filho de
Deus, aquele que cura pessoas e realiza milagres. Ao acalmar a tempestade, Jesus diz: “[...] foi o Senhor que falou
pela minha boca, eu apenas sou a lingua de que Deus se serviu para falar [...]”. E Jodo, filho de Zebedeu, responde
“Sem duvida o fez Deus, pois nele moram toda a for¢a e todo o poder, mas fé-lo por intermédio de ti, donde tiro eu a
conclusdo de que Deus quer que te conhe¢amos” (Saramago, 1991, p. 336-337).

Saramago tinha consciéncia de que o polémico romance, ao ser langado, deveria causar rea¢des de desagrado
em setores e pessoas relacionadas ao catolicismo. E afirmava:

A Igreja ndo caird com este Evangelho [segundo Jesus Cristo]. Este Evangelho é um romance, nada
mais. Um romance que se atreve muito, um livro honesto, um livro limpo, que vai com certeza
confundir muita gente, que vai indignar também ndo pouca gente. Hd pessoas que vdo sentir-se
chocadas porque fui longe de mais ou que nem sequer me devia ter atrevido. (Saramago, 1991 como
relatado em Aguilera, 2010, p.307).

No entanto, o que ele nio esperava era que sua obra de ficgao fosse alvo de censura do Governo de Portugal. Tal
fato ocorreu pela decisao da Secretaria de Estado da Cultura, de Portugal, de retirar O Evangelho segundo Jesus Cristo
da lista de livros propostos por institui¢des culturais ao Prémio Literario Europeu. O fato tornou-se um escandalo e
foi discutido também em outros paises.

Este episodio foi um dos motivos que contribuiram para que Saramago fosse viver na Ilha de Lanzarote, nas
Candrias. Saramago ndo deixou de ser portugués, nem cortou sua ligacio com Portugal. Ele mantinha sua casa em
Lisboa, na Estrela.
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Juntamente com reagdes negativas ao seu romance, ele também recebeu elogios de leitores que entenderam a

sua visdo e mensagem

[...]Me ha encantado la forma en que usted encara el problema de la personalidad histérica de
Jesucristo, las ideas filosdficas que pregond y la doctrina teoldgica que se descubre en las paginas
del libro. Revela usted un profundo conocimiento de la “Ley” judaica y del espiritu de este pueblo,
que asi debia haber sido en tiempos de Jests, como asi también de las doctrinas cristianas que se
desarrollaran desde entonces. (David Hurovitz apud Saramago, 1995, p. 26)

Muitas criticas foram explicitadas pelo fato de Saramago se dizer ateu. Eco comenta sobre esse fato:

Tem-se falado muito do atefsmo militante de Saramago. Com efeito, a sua polémica nio é contra
Deus: uma vez admitindo que “a sua eternidade é s6 a de um eterno nao-ser’, Saramago poderia estar
sossegado. A sua aversdo é contra as religides (e é por isso que o atacam de varios lados, negar Deus
¢é concedido a todos, enquanto polemizar com as religides pde em causa as estruturas sociais. (Eco,
2009, p. 16-17).

Neste sentido, a revista italiana Panorama fez algumas perguntas a Saramago

a) Porqué, da parte de alguém que se afirma ateu, tdo grande interesse pelas questdes religiosas?;

b)Divara [dpera baseada no texto In Nomini Dei] denuncia a intolerancia religiosa no século XVI, ou
é uma metafora da actualidade?;

¢) Quais sdo o maior merecimento e o maior perigo da fé?;

d) Se a fé religiosa comporta a conversdo de quem nao cré, pode um homem de fé ser realmente
tolerante?;

e) Tendo em conta as ameagas do integralismo, é possivel esperar que chegue um tempo de respeito
pelas diferengas de raga, opinido e religidao?;

f) Que pensa do antagonismo, sublinhado pelo papa na sua recente enciclica, entre “lei de estado” e
“lei moral”?;

g)Finalmente, em que cré? (Saramago, 1996, p.80-83).

Saramago responde, discorrendo sobre sua obra e suas agoes:

Com a certeza de que me vou repetir, mas com a certeza igual de que a repeti¢do nunca prejudicara
a clareza, eis o que respondi:

a) A mim o que me surpreende é precisamente o pouco interesse que os ateus demonstram em
geral pelas questoes religiosas. [...] O facto de eu negar a existéncia de Deus nao faz com que a
Igreja Catdlica desaparega, nem tem seguramente qualquer influéncia nas convicgdes (na fé, quero
dizer) dos seus fiéis. A religiao é um fendmeno exclusivamente humano, portanto é natural que
provoque a curiosidade de um escritor, ainda que ateu. Além disso, hd uma evidéncia que nao deve
ser esquecida: no que respeita & mentalidade, sou um cristao. Logo, escrevo sobre o que fez de mim
apessoa que sou.

b) Desgracadamente, Divara ndo pode ser entendida como uma mera reconstitui¢do historica
nem como uma metafora. O estado do mundo mostra-nos como a evoca¢do de manifestagdes de
intolerancia ocorridas ha quatro séculos tem, afinal, uma flagrante actualidade. Realmente da que
pensar o pouco que aprendemos com a experiéncia.

¢) O maior merecimento da fé, como ideologia que ¢, estd na capacidade de fazer aproximar seres
humanos uns dos outros. O seu maior perigo encontra-se no orgulho de considerar-se a si mesma
como Unica e exclusiva verdade, e portanto ceder a vontade de poder, com todas as consequéncias.
d) A fé religiosa ndo comporta apenas a vontade de conversido de quem nao cré, comporta também a
vontade de conversao daqueles que seguem outra religido. Atitude, a meu ver, totalmente absurda. Se
ha Deus, hd um s6 Deus. Logo, equivalem-se todos os modos de adora-lo. Por isso mesmo, um crente
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qualquer que fosse a sua religido, deveria ser um exemplo de tolerancia. Nao é assim, como todos os
dias se vé. E ouso dizer que ninguém é mais tolerante que um ateu.

e) O integralismo nao ¢ s¢ islamico, a intolerdncia ndo é praticada apenas por aqueles que andam
a matar em nome de Ald. Hoje mesmo, sem chegar aos crimes que mancham o seu passsado, a
Igreja Catolica continua a exercer uma pressdo abusiva sobre as consciéncias. Respeito pela
diferanca de raga, de opinido e religido nio o prevejo para um futuro imediato, nem sequer préximo.
Continuaremos a ser intolerantes porque ndo queremos compreender que ndo basta ser tolerante.
Enquanto formos incapazes de reconhecer a igualdade profunda de todos os seres humanos nao
sairemos da desastrosa situagio em que nos encontramos.

f) A histéria da humanidade é um processo continuo de transformagio de valores. E verdade que o
tempo que vivemos se caracteriza pelo desaparecimento de valores tradicionais, sem que aparecam,
de uma forma clara, valores novos capazes de informar eticamente as sociedades. [...] Alguma vez,
na Historia, a “lei de Estado” coincidiu com a “lei moral™?

g) Creio no direito a solidariedade e no dever de ser solidario. Creio que nao hd nenhuma
incompatibilidade entre a firmeza dos valores prdprios e o respeito pelos valores alheios. Somos
todos feitos da mesma carne sofrente. Mas também creio que ainda nos falta muito para chegarmos
a ser verdadeiramente humanos. Se o seremos alguma vez..” (Saramago, 1996, p.80-83).

Assim, Saramago, indignado com o que via no mundo quanto ao atuar das religides, dizia: “Sou um ateu com
uma atitude religiosa e vivo muito em paz”” (Saramago, 1986 como relatado em Aguilera, 2010, p. 36) e, ainda: “Sou
um ateu produzido pelo Cristianismo.” (Saramago, 1992 como relatado em Aguilera, 2010, p. 128). Em seu romance,
ele faz Jesus dizer: “Deus ndo vive, ¢ (Saramago, 1991, p. 233), proclamando a existéncia de Deus.

Consideragdes
Paes diz que:

Para que as historias permanegam vivas, é preciso recontd-las. Conto: racconto: reconto. Dai serem
mais de um os evangelhos, testemunhos de presenca a que se foram sucessivamente juntando
incontaveis testemunhos de imaginagao, dos mistérios medievais aos autos folcloricos, deles ao
romance de um Lagerkvist ou de um Kazantzdkis. Essa tradigdo ininterrupta porque viva, viva
porque ininterrupta, agora se enriquece com este Evangelho segundo Jesus Cristo. (Paes, 1991,
paginacao irregular).

Desta forma, também Saramago contribuiu para que A Historia de Jesus Cristo se avive no entendimento
daqueles que tem acesso a O Evangelho segundo Jesus Cristo. Mas nao s6 os que o leem, pois a partir da polémica
iniciada pelo governo portugués pessoas que nio o leram também obtiveram informagdes sobre a obra. No livro
Discursos de Estocolmo (1998), da Fundagio José Saramago, é afirmado sobre o escritor portugués José Saramago:

Os seus trabalhos literarios podem ser interpretados como alegorias que apresentam perspectivas
subversivas sobre factos histdricos, ou que criam, a partir de situagdes impossiveis, realidades que
tratam de explicar o mundo em que vivemos, este mundo em que o ser humano nao é a prioridade
absoluta, como o escritor ndo se cansava de repetir.

Assim, Saramago, ao escrever O Evangelho, busca apresentar um Jesus humanizado que também buscava
compreender o mundo que lhe coube viver, um Jesus questionador que tem davidas sobre sua missdo e procura
alcangar o conhecimento sobre seu papel na sociedade em que estava inserido.

Martins enfatiza que:

A sua intengdo primeira e ultima é erguer um edificio literdrio impregnado de cultura judaico-crista,
sem duvida, mas captando-a pelas suas modalidades mais traumaticas e inserindo estas, por sua vez,
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num processo ficcional cuja veracidade assenta [...] no encantamento do escritor por Jesus. (Martins,
2014, p. 151).

E, portanto,

[..] Jesus é o agente saramaguiano da surpresa e da indignagao, uma espécie de forga de esperanga na
vontade do homem livre e, por ai, a expressdao de uma bondade que se oferece como via espiritualmente
mais elevada e por onde a indignagéo se traduz eticamente. Também por isso as ultimas linhas de
O Evangelho segundo Jesus Cristo referem a morte de Jeus de um modo dramatico Gnico na sua
condi¢do muito particular de filho de Deus. (Martins, 2014, p. 61).

E assim, Jesus se torna um aliado de Saramago perante o destino da humanidade. Ou seria o contrario:
Saramago é um aliado de Jesus na busca por um mundo melhor - o anunciado Reino de Deus. Jesus é o homem
espiritual que manifestou, no mundo humano, um exemplo ético profundo.

Martins afirma que:

Saramago nunca quis, na verdade, reescrever os evangelhos cristaos ou ridicularizar o seu contetdo
teoldgico, mas sim fazer literatura e, através dela, interrogar o tempo, a Histéria e o imaginario. [...]
Portanto, Saramago nio pretende reescrever, mas sim interrogar, interpelar, compreender a cultura
que lhe coube em sorte viver, e muito particularmente compreender a mente por detrds de uma
figura turtelar dessa cultura que dé pelo nome de Deus. O que acontece, isso sim, é que Saramago
nao tem medo de falar com Deus. (Martins, 2014, p. 124-125).

O tedlogo Leonardo Boft corrobora com essa ideia

José Saramago se considerava ateu, mas de um ateismo muito particular. Entendia o “fator Deus”
como vem veiculado pelas religides e pelas Igrejas como forma de alienagdo das pessos acerca dos
graves problemas da humanidade. Seu ateismo era ético, negava aquele “Deus” que ndo produzia
vida e ndo anunciava a libertacdo dos oprimidos. (Boff, 2010).

Assim, Saramago faz com que suas personagens glorifiquem a Deus: Maria diz: “Louvado sejas tu, Senhor, que
me fizeste conforme a tua vontade” (Saramago,1991, p. 27), e, manifestando sua aceitacido e obediéncia a Deus, “[...]
sou realmente a escrava do Senhor, cumpra-se em mim segundo a sua palavra” (Saramago, 1991, p. 314). Esta fala
¢ idéntica a que esta no Evangelho segundo Lucas: “Eis a escrava do Senhor, faca-se em mim segundo a tua palavra”
(Lucas, 1990, p.1310) e parece querer confirmar o que o evangelhista Lucas havia escrito.

E o justo José afirma “Deus ¢ o préprio tempo [...] para Deus o tempo é todo um (Saramago, 1991, p. 49) e,
também, demonstrando obediéncia e humildade a Deus “Deus conhece todos os meus caminhos e conta todos os
meus passos” (Saramago, 1991, p. 58).

Martins conclui que O Evangelho segundo Jesus Cristo revela Saramago

[...] como um leitor extraordinariamente atento da Biblia, um homem fascinado pelas suas estdrias
e personagens, um escritor perspicaz sempre em busca de uma compreensdo profunda de Deus a
partir do modo como ele/ela é representado/a na tradigdo judaica e crista. (Martins, 2014, p. 53).

O narrador (Saramago) diz: “ Este homem, que traz em si uma promessa de Deus, ndo tem outro sitio aonde
ir se ndo a casa duma prostituta” (Saramago, 1991, p. 303). Portanto, Saramago entende a manifestacdo de Deus em
Jesus.

Paes exalta a forma como Saramago compreende o Jesus homem e sua relagdo com o sagrado:

[...] a arte magistral de Saramago excele no dar corpo as preliminares e & culminancia do drama da
Paixao, presentificando-lhes as cores, cheiros, sons, movimentos, esmiugando-lhes as ambigiiidades
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e implicagdes em busca de significados reconditos por sob os ostensivos. [...] Mas é bem de ver que
nessa agudeza ndo ha soberba de espirito, nem ha desencanto do mundo nessa ironia: hé lucidez e
compreensdo do humano, demasiado humano. O cognome de Filho do Homem que o Messias se
dava adquire uma plenitude de sentido que o leitor ndo terd dificuldade em compreender se atentar
para o que acontece aqui com o carpinteiro José, para o pedido que Cristo faz a Judas pouco antes
de ser crucificado, e para as tltimas palavras que diz de olhos voltados para o céu. (Paes, 1991,
paginacao irregular).

Percebe-se, claramente, em O Evangelho segundo Jesus Cristo que Saramago nao nega Deus. Saramago afirma,
literariamente, a sua existéncia de forma a coloca-lo perante a sua criagdo e a responsabiliza-lo pelos excessos e
infragdes desta.

Este é o entendimento saramaguiano de Deus: “Deus ¢ o siléncio do universo e 0 homem o grito que d4 um
sentido a esse siléncio” (Saramago, 1995, p. 56).

Portanto, quanto a questio da pesquisa: Ha a percepgao do sagrado em O Evangelho segundo Jesus Cristo?,
pode-se afirmar que, no romance, Saramago, apesar de se dizer ateu, afirma a divindade de Jesus Cristo.
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CONFLICS IN THE TOURIST CITY OF TAXCO DE ALARCON, MEXICO
CONFLICTOS EN LA CIUDAD TURISTICA DE TAXCO DE ALARCON, MEXICO
CONFLITOS NA CIDADE TURISTICA DE TAXCO DE ALARCON, MEXICO

Osbelia Alcaraz Morales

Universidad Auténoma de Guerrero

Agustin Carlos Salgado Galarza

Universidad Auténoma de Guerrero

Abstract: The tourism in the cities stablish an opportunity and benefits, but also puts in crisis the preservation of the
architectural patrimony and causes conflict of interests. In cities with heritage, it affects even the cultural attractiveness
of the site. The city of Taxco de Alarcn, is one of the tourist cities of Mexico with heritage, was born in the period of the
Viceroyalty and still keeps current architecture of the period from 16th to 19th centuries. Taxco and its architecture are
the main attraction for the advertising. However, they come into conflict with tourism, generating: the uncontrolled
growth of the city, the increase of its population, urban and socioeconomic conflicts, deterioration and affectation of
heritage, even causing gentrification.

Keywords: conflicts, tourist city, Taxco de Alarcén.

Resumen: El turismo en las ciudades constituye una oportunidad y beneficios, pero también pone en crisis la
preservacion del patrimonio arquitectdnico y ocasiona diversos tipos de conflictos. En las ciudades con patrimonio,
afecta incluso el mismo atractivo cultural del sitio. La ciudad de Taxco de Alarcén, es una de las ciudades turisticas
de México con patrimonio, nacié en el periodo del Virreinato y ain conserva obra arquitectonica construida entre
los siglos XVI y XIX. La arquitectura y la ciudad son el principal atractivo para su promocién. Sin embargo, entran
en conflicto con el turismo, al generar el crecimiento descontrolado de la ciudad, el incremento de su poblacién,
conflictos urbanos y socioecondémicos, deterioro y afectacion del patrimonio, incluso causa la gentrificacion.

Palabras clave: conflictos, ciudad turistica, Taxco de Alarcén.

Resumo: O turismo nas cidades constitui uma oportunidade e beneficios, mas também coloca em crise a preservagio
do patrimoénio arquitetdnico e provoca diversos tipos de conflitos. Nas cidades com patriménio, afeta até mesmo a
atratividade cultural do site. A cidade de Taxco de Alarcén, é uma das cidades turisticas do México com patriménio,
nasceu no periodo do Vice-Reino e ainda preserva o obra arquiteténica construida entre os séculos XVI e XIX. A
arquitetura e a cidade sdo o principal atrativo para sua promog¢ao. No entanto, entram em conflito com o turismo,
gerando o crescimento descontrolado da cidade, o aumento de sua populagéo, conflitos urbanos e socioeconémicos,
deterioragio e danos ao patrimonio, causando até mesmo a gentrificagio.

Palavras-chave: conflitos, cidade turistica, Taxco de Alarcdn.
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Introducciéon

Durante el siglo XX, el negocio del turismo se convirtié en uno de los mas importantes a nivel mundial, tanto
para el capital como para la clase trabajadora con la generacion de empleos. Esta actividad, favorece el desarrollo de
las ciudades, pero también es la causa de los diferentes conflictos que se presentan.

El objetivo principal de este trabajo es hacer un analisis de los conflictos urbanos, asi mismo revisar la afectacion
al patrimonio edificado, resultado del progreso del turismo, en la tercera ciudad turistica mas importante del estado
de Guerrero, Taxco de Alarcon. Esta antigua localidad minera, fue fundada en el periodo colonial y renacié como
ciudad turistica en la tercera década del siglo XX, sus benévolas caracteristicas, como su clima y extraordinario paisaje
cultural y natural, su cercania al centro del pais, desperto el interés de los turistas, aunado a la industria artesanal de
la plata.

Los problemas relacionados con la concentracion de servicios y comercio en el centro histérico, resultado
del cambio de uso de suelo, el cableado aéreo, el incumplimiento de reglamentos de construccién, problemas de
vialidad y transito, el desorden del transporte ptblico, establecimiento del comercio ambulante en el centro histérico,
la segregacion y pobreza, se convierten en las causas principales que amenaza y pone al patrimonio arquitecténico
y urbano en peligro. Todo desarrollo urbano origina deterioro del medio ambiente y del patrimonio cultural, en los
centros turisticos se afectan muchas veces los mismos atractivos que le dan origen.

Similar a lo que ocurre en otras ciudades destinadas al ocio, el ejercicio del turismo es la razon de su progreso,
asi como de su desarrollo urbano y crecimiento poblacional, originando problemas urbanos, ademas, este también se
convierte en un peligro para el patrimonio, porque puede ser alterado con el propésito de atraer a los turistas. Origina
directa o indirectamente efectos sobre el medio cultural, lo que conlleva una carga destructiva y una transformacion
irracional del entorno, afectando los mismos atractivos culturales que le dan origen. Las politicas de gobierno para la
conservacion de los monumentos histdricos, se implementaron poco después de que inicio el turismo, a pesar de ello,
se observan importantes conflictos en su patrimonio histoérico.

Origen del tuismo en Taxco de Alarcon

La ciudad de Taxco de Alarcon surgié a partir del asentamiento de campamentos mineros en el siglo XV,
motivado por la extraccion de la plata, que se presentd a lo largo de los tres siglos del Virreinato (Babini, 2005). La
adaptacion del asentamiento al terreno montanoso, dio origen a su particularidad traza irregular. En el siglo XIX con
la Guerra de Independencia, Taxco quedo aislado por la falta de vias de comunicacion, asi como por los cambios en los
sistemas de explotacion de la plata, sumado al dificil acceso a la localidad (Babini, 2005). Su aislamiento permitié que
se conservara la construccion de edificaciones del mismo patrén tradicional, sin la influencia de esquemas foraneos.

Después de la revolucion, el gobierno mexicano le dio un gran impulso al turismo, mediante politicas que
permitieron el desarrollo de esta actividad. La apertura de la carretera México-Acapulco, inaugurada oficialmente en
noviembre de 1927, y su paso obligado por Taxco, estimuld el interés de turistas nacionales y extranjeros, para conocer
y disfrutar su valioso patrimonio cultural y natural. En la tercera década del siglo XX inicio la actividad turistica, con
la implementacion de los primeros hoteles y restaurantes. Actualmente la actividad turistica junto con la industria
artesanal de la plata, son las actividades econémicas mds importantes de la localidad.

Por su actividad minera es una ciudad asentada en un terreno con una topografia accidentada, lo que ofrece un
panorama con predominio de construcciones escalonadas, con terrazas o techos de teja, la ciudad se distingue por su
arquitectura, con caracteristicas de la época colonial y tradicional, lo que atrae en gran medida a los viajeros.
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Conflictos urbanos de Taxco de Alarcon

El turismo en las ciudades crea beneficios econémicos, sin embargo también pone en crisis la preservacion
del patrimonio arquitectonico y origina conflictos urbanos. El impacto del turismo en las localidades estimula el
crecimiento poblacional y la extension del territorio urbano, al convertirse en un polo de atraccion por la generacion
de empleos. El desarrollo de la ciudad se presenta con conflictos urbanos y también afecta su patrimonio edificado.

El crecimiento poblacional en Taxco, fue mayor a partir de la década de los afios sesenta del siglo pasado,
causado especialmente por la inmigracién en busca de empleo y mejores condiciones de vida, también por una alta
tasa de natalidad, lo que ha generado la creacién de nuevas dreas urbanas y la densificacion de la ya existente, al
mismo tiempo se han establecido viviendas precarias con falta de servicios y equipamientos, en la periferia (figura 1);
asimismo se afecta el centro histérico que es el atractivo principal y la razén de que sea un sitio turistico.

Figura 1. Asentamientos en la Periferia de Taxco. Acervo personal del autor.

Elincremento poblacional implico la extension de su territorio, mediante la transformacién indiscriminada de
tierra rural a urbana; factor que ha contribuido al crecimiento anarquico de Taxco, generando el deterioro del paisaje
cultural y natural. En 2010 la ciudad contaba con 52,217 habitantes, (INEGI) asentados en los barrios tradicionales,
en unidades habitacionales y en las colonias suburbanas, en muchos casos el espacio de su vivienda es compartido con
el trabajo industrial-artesanal de la plata, asi como con actividades terciarias.

Dentro de los conflictos urbanos que presenta la ciudad minera se encuentran: el cambio de uso del suelo, la
especulacion del suelo, cableado aéreo que afecta el paisaje urbano, contaminacién visual, auditiva y por desechos
solidos en calles; problemas con el comercio, falta de estacionamiento en el centro histérico, desorden en el transporte
publico, congestionamiento vial y falta de sefalizacién adecuada. A continuacién mencionaremos las principales
conflictos urbanos:

Se observa que hay una falta de control en el uso del suelo del centro histdrico, con una tendencia al cambio
de habitacional a comercial y de servicios, dando muestra de que existe gentrificacién urbana, ademas también
contribuye a los conflictos viales y de transporte urbano, por la concentracion de servicios y equipamientos turisticos.

La especulacion del suelo urbano es una practica comun en las ciudades capitalistas, en el centro histérico y
en la via principal, la Benito Judrez, se localizan algunas edificaciones deterioradas y abandonadas o terrenos baldios,
los llamados intersticios (Méndez, 2012). (Figura 2). Lotes en aparente abandono que se utilizan para la especulacion,
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aunque también puede ser por motivo del estancamiento econdmico del centro turistico.

Figura 2. Edifico abandonado, sobre la vialidad principal de Taxco. Acervo personal del autor.

En gran parte del centro historico el cableado es aéreo, esto afecta el paisaje urbano. De igual manera las tuberias
de instalacién hidraulica en varios casos esta de forma visible. Con recursos obtenidos del programa de Pueblos
Migicos, en la plaza Borda y las vias principales de esta drea, se introdujo la infraestructura de forma subterranea.

En la ciudad de Taxco hay contaminacién visual, por anuncios de comercios incongruentes con la ley. En
una urbe con arquitectura escalonada se consideran los techos como la quinta fachada, es por ello que la colocacién
de tinacos y tendederos para secar la ropa en azoteas, afectan el paisaje urbano, esta practica causa contaminacién
visual. Ademas se carece de suficiente y adecuada sefalizacion turistica y vial. En plazas y vias publicas hay diverso
mobiliario urbano, poco apto, incluso rompe con las caracteristicas de ciudad tradicional, como son los contenedores
de basura y casetas telefénicas.

En relacién al comercio, hay vendedores en via ptiblica que obstruyen la vista del patrimonio edificado, causado
por los techos que colocan para cubrirse del sol. Ademas el mercado municipal funciona como un centro comercial
regional importante, por lo que se ha expandido a las calles aledafas; se requiere su reubicacion y un espacio mayor
para su operacion. (Figura 3).

Localidad fundada en la época de la colonia, consta de calles angostas disefiadas para los caminantes y bestias
de carga, sumado a su accidentada topografia, tiene una escasa red vial, que junto con la concentracién de los servicios
y el comercio en el centro histdrico; genera saturacion del transito de vehiculos sobre las principales calles y entorno
a la plaza Borda, por lo que existen problemas viales, presentando conflictos entre peatones y vehiculos, no hay
diferencia alguna entre el drea peatonal y la vehicular. (Figura 4). Ademads hay escases de estacionamientos publicos en
el centro histdrico, forjando la ocupacién del derecho de via, lo que reduce las zonas peatonales, ademas los vehiculos
se estacionan entorno a la plaza central, frente a edificaciones de valor histdrico y en plazas de barrio, afectando a los
transeuntes.
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Figura 4. En calles no hay diferencia entra area peatonal y vehicular. Acervo personal del autor.

El transporte publico carece de un ordenamiento adecuado, se concentra principalmente en el centro historico
y transita esencialmente por la vialidad primaria, por donde circula una importante cantidad de rutas, generando
conflictos viales. (Figura 5). En la avenida de los Plateros, aunque se encuentra fuera del centro historico, se forma
congestionamiento vial por la concentracién de autobuses turisticos, de transporte regional y urbano, también por la
circulacion del transporte de carga, de igual manera contribuye al problema, el hecho que la terminal de autobuses
foréneos, se localice sobre ésta vialidad.
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Figura 5. El transporte publico se concentra en vialidades del centro histérico. Acervo personal del autor.

Las crisis econdmicas de México y del mundo afectan a Taxco, provocan la pérdida de turismo y un estancamiento
en su economia, lo que origina problemas sociales, poca oportunidad de empleo, generando el ejército de reserva,
la expansion de bajos salarios y crecimiento del sector informal, por lo que explota la violencia. La inseguridad se
presenta en algunos callejones del centro historico que son atractivos por su magia y belleza peculiar; pero que se
volvieron peligrosos por los asaltos en plena luz del dia, asi que los identificamos como anti-lugares (Méndez, 2012),
porque la gente ha dejado de circular por ellos, son evitados por los lugarefios ante el temor de ser atacados.

Los conflictos generados por la centralizacién de servicios y comercio en el centro histérico, como consecuencia
del cambio de uso de suelo, problemas de vialidad y transito, establecimiento del comercio ambulante en el centro
histérico, el incumplimiento de reglamentos de construccién, asi como el cableado aéreo, la segregacion y pobreza,
son las principales causas que amenazan y ponen en peligro al patrimonio de la ciudad.

Afectacion al patrimonio edificado

La ciudad de Taxco de Alarcon estd organizada en una red de barrios, cada uno con su plaza menor y sus
respectivos recintos religiosos, de donde destaca la Plaza Borda, que es la plaza central, esta se ubica frente al
monumental templo de Santa Prisca y San Sebastian, construido en el siglo XVIII (Babini, 2005). La adaptacién de la
localidad al terreno montafioso, dio origen a su particularidad traza de plato roto, generando manzanas, lotes, calles
y callejones irregulares, creando interesantes recorridos. (Figura 6). El centro histérico hoy es la zona que contiene
inmuebles gubernamentales, religiosos, comercios, hoteles, restaurantes, escuelas y casas particulares, pero también
presenta conflictos.

La afectacion urbano-arquitectonica de Taxco, también es resultado de la dindmica del desarrollo urbano. A
pesar de que a los pocos afios del inicio del turismo se crearon las normas para la conservacién de su patrimonio
cultural, existe deterioro en monumentos histéricos. Desde 1936 Taxco de Alarcon fue declarada Poblacion Tipica y
de Belleza Natural en el marco de la Ley sobre Proteccién y Conservacion de Monumentos Arqueoldgicos e Historicos,
Poblaciones tipicas y Lugares de Belleza Natural promulgada en México, en 1934. (Flores, 2007). De igual manera con
el proposito de salvaguardar el patrimonio cultural de Taxco se conformé desde 1953 la Junta de Conservacién y
Vigilancia, con el amparo de la Ley 27 de Conservacién y Vigilancia de la ciudad de Taxco de Alarcén emitida por el
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gobierno del estado de Guerrero. Esta Ley daba el poder absoluto a la Junta para autorizar los permisos para intervenir

en alguna construccion que ya existiera o nueva, asi mismo en el ambito urbano, atribucién con la que hoy ya no
cuenta. (Flores 2007).

Figura 6. Vista de la ciudad de Taxco con traza urbana irregular. Acervo personal del autor.

Es importante mencionar que aun con los esfuerzos realizados por asociaciones civiles, los gobiernos estatales
y municipales, el Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH), para proteger el patrimonio de Taxco,
muchas veces generando grandes conflictos de intereses y participacion, no se han obtenido los resultados esperados
y la ciudad padece los problemas ya senialados, ademas de la falta de suelo urbano y vivienda, déficit en la dotacion
y calidad de los servicios urbanos bésicos, inseguridad social, deterioro del medio natural y urbano. Existe falta
de mantenimiento y conservacién adecuados de la mayoria de los monumentos histéricos. También se carece de
programas de mejoramiento para los Centros de Barrio, descuidando 4reas del centro histérico.

Otro aspecto que afecta, es la introduccién de nuevos patrones urbanos y arquitectonicos dentro y fuera del
centro histérico, alterando la tipologia de la arquitectura y en su conjunto la morfologia de la ciudad, lo que también
vulnera el patrimonio histérico. Ejemplo de la introduccién de nuevas formas arquitectonicas y urbanas, son los
conjuntos habitacionales INFONAVIT y FOVISSSTE. (Figura 7).
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Figura 7. Incorporaciéon de nuevos patrones arquitectonicos, en el conjunto habitacional de FOVISSSTE. Acervo
personal del autor.

Como se menciono las leyes de conservacién del patrimonio arquitecténico fueron implementadas casi al
mismo tiempo que empezaba el turismo en Taxco. Desde entonces, se han establecido las normas para delimitar las
caracteristicas formales de la nueva arquitectura y para la preservacién del patrimonio histérico. Hoy los edificios
recientes deben construirse respetando una tipologia impuesta, con caracteristicas similares a la tradicional, que no
siempre se apega a las necesidades de los usuarios y a su situacién econémica, generando una arquitectura tradicional
“creada”. Incluso nada tienen que ver con las caracteristicas que exige la ley 174 del estado de Guerrero para la
conservacion y vigilancia de Taxco de Alarcén.

En la intervencién y mantenimiento del patrimonio cultural, sobresalen béasicamente dos sectores, las
instituciones gubernamentales y la iniciativa privada. El Estado bajo el interés de legitimar su sistema politico,
mediante el Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH) se enfoca a los aspectos legales y a la restauracion
de los mas importantes monumentos histdricos, eligen los edificios que son declarados patrimonio cultural (Garcia,
1999), sin tomar en cuenta a los propietarios, quienes al ignoran el valor histérico de su inmueble, intervienen los
edificios afectando muchas veces el monumento.

La participacion de la iniciativa privada con respecto al patrimonio, al igual que en otros ambitos, lo que busca
es la ganancia econdmica, por lo que generalmente explota de forma indiscriminada el inmueble. También hay grupos
en este sector que aprecian el valor simbolico, mas aun cuando saben que les beneficiara (Garcia, 1999). Empresas
turisticas como los hoteles y restaurantes, establecidos en un edificio histérico, utilizan la construccién ddndole un
sentido escenografico, con las modificaciones arquitecténicas y funcionales necesarias para atraer a los clientes. Los
gastos para la preservacion del patrimonio, se justifica siempre y cuando sea redituable. En este caso la restauracion se
hace con la finalidad de exhibir, generando un espectaculo y el manejo recreativo del patrimonio, con el propésito de
obtener una mejor remuneracion.

En el ano de 1990 el drea central de la ciudad de Taxco de Alarcdn, fue declarada “zona de monumentos
histérico’, la cual contempla 72 manzanas y 96 monumentos histdricos construidos entre los siglos XVI y XIX.
(DOE, 1990). Nueve de estos edificios son utilizados como hotel, inicialmente eran casa habitacion, pero a raiz del
desarrollo turistico cambiaron su uso y hoy son manejados con fines comerciales. En algunos casos los duefios realizan
intervenciones al inmueble, ocasionando daiios al propio patrimonio arquitecténico. En las antiguas construcciones
adaptadas para albergar un establecimiento de hospedaje, se exhiben inmuebles y objetos reordenados en funcién
de un sistema conceptual diferente al original, se comercian tanto la arquitectura como objetos afiejos y nuevos,
mezclando sin conflicto alguno, lo tradicional con lo moderno, con fines meramente econdémicos. La arquitectura
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antigua se presenta como original, como objeto mitoldgico cargado de historia (Baudrillard, 2012); pero se puede
decir que es “ilegitima” porque al sufrir alteraciones ya no corresponde a su origen.

El hotel Casa Grande es un edificio emblematico y fue declarado patrimonio histérico, presenta deterioro en
pisos, techos y muros, tiene poco mantenimiento y el proporcionado no ayuda a preservar el inmueble en condiciones
adecuadas. Ademas de los problemas de mantenimiento, se le han instalado elementos no aptos y ajenos al tipo de
construccion, ocasionando una confusion de identidad en la forma del edifico. En el techo se incorporan materiales
industriales. También se crea una escenografia con la sobre posicion de locales comerciales en el patio central, que
no tienen coherencia arquitecténica con el edificio original (figura 8). La fachada se modifico para incorporar locales
comerciales, se abrieron puertas (figura 9). El uso de nuevos material de construccion y nuevas formas arquitectonicas,
son algunas de las causas que dafian su conservacion. Esto es una muestra de la forma en que se hacen afectaciones
con el propésito de exhibir, generando un espectaculo y la sobreexplotaciéon mercantil del patrimonio, sin importar
el dafio causado al mismo.

Figura 8. Sobre posicion de locales comerciales en el patio central del edificio del hotel Casa Grande.

UNIVERSIDADE O | MO @ E @uem UFpIG o o

Lasalle e . Blen © @ omm §



RI GPAC 4 DE SI!T%I&BL%
V COLOQUIO INTERNACIONAL : CANOAS - RS

———

67

Figura 9. Fachada modificada con la apertura de puerta para locales comerciales, en el hotel Casa Grande. Acervo personal del
autor.

El hotel Meléndez también forma parte de los 96 monumentos histdricos reconocidos por el INAH, pero por
desconocimiento, los duefios han realizado mejoras al inmueble sin la supervision de la institucion responsable,
por lo que tiene intervenciones de consideracién que afectan el edificio, los daflos mds grandes se pueden ver en el
tejado, pisos, paredes, escaleras y algunos balcones cubiertos con pintura de aceite, hay elementos antiguos que son
sustituidos por piezas que no cubren las caracteristicas de la arquitectura original.

Como se puede observar en estos dos ejemplos, los hoteles que operan en edificios patrimonio histdrico, no
siempre se mantienen bajo los lineamientos del INAH, algunos duefios desconocen el valor histérico del inmueble,
ademds de que ignoran la forma apropiada para su conservacion, eventualmente debido a sus escasos recursos
econdmicos. Explotan el inmueble e incorporan materiales y elementos que no van acorde con el sistema constructivo
y estilo arquitecténico original.

La arquitectura al ser el atractivo mas importante de Taxco, se prepara como parte del espectaculo que se
muestra a los viajeros, mediante la aplicacion de las sucesivas leyes, que no siempre se respetan. La ciudad se ha
homogeneizado con muros pintados de blanco, con techos de color rojo que pueden ser de teja o terrazas. Hoy, las
construcciones ya no son de piedra o adobe, son de tabique o tabicon. Las nuevas edificaciones deben realizarse
respetando una tipologia impuesta por la legislacion, con caracteristicas similares a la arquitectura tradicional, que no
siempre dan buenos resultados ni se apegan a las necesidades de quienes las habitan. Se trata de preservar una misma
tipologia que unifique el paisaje edificado de la ciudad, una arquitectura tradicional “creada” que imita la construcciéon
original, lo que resulta en una arquitectura hibrida, muchas veces de baja calidad y legitimidad. (Figura 10).

UNIVERSIDADE s e . WD @ B @ vrme =

LaSalle =: = @




RIGPAC b séTZErj:;Rg

68 V COLOQUIO INTERNACIONAL
CANOAS - RS

Figura 10. Paisaje urbano arquitectonico de la ciudad de Taxco de Alarcon. Acervo personal del autor.

Conclusiones

El turismo ha sido determinante en el crecimiento de Taxco, y su impacto ha generado conflictos urbanos
y el deterioro del patrimonio. Actualmente la estructura urbana de la ciudad, estd definida especialmente por esta
actividad y por la artesania de la plata, lo que conlleva a la desigualdad en la organizacién de su territorio, este se
encuentra dividido en dreas urbanas que presentan diferencias en las condiciones y distribucién de los servicios de
infraestructura, equipamiento, vialidad, transporte y vivienda, que se refleja en el deterioro de la calidad de vida de
la poblacién. Las autoridades interesadas en implementar mejoras con la infraestructura (cableado subterrdneo) y el
equipamiento turistico en el centro histdrico, dejan fuera de esta prerrogativa al resto de la ciudad.

Todo desarrollo urbano origina deterioro del medio ambiente y del patrimonio cultural. En Taxco los
conflictos urbanos estan relacionados con: la concentracion de servicios y comercio en el centro histdrico, la falta de
mantenimiento y conservacién de monumentos histéricos y de la arquitectura vernacula, el cambio de uso de suelo, la
especulacion del suelo, el cableado aéreo, el incumplimiento de reglamentos de construccion, problemas de vialidad
y transito, falta de orden en el transporte publico, establecimiento del comercio ambulante en el centro histérico,
segregacion y pobreza, estos se convierten en algunas de las causas principales que amenaza y pone en peligro el
patrimonio de la ciudad.

En Taxco el turismo se convierte en un peligro para el patrimonio, porque este puede ser alterado, con la
finalidad de hacerlo atractivo para los turistas; aunado a la falta de mantenimiento y conservacion adecuados; de igual
manera la alta concentracién de poblacién, asi como la visita de una importante cantidad de turistas, que muchas
veces rebasa su capacidad de carga, genera conflictos en el patrimonio urbano-arquitecténico.

A pesar de que al poco tiempo de que inicio el turismo se implementaron politicas para la conservacion del
patrimonio cultural y se cred la figura para su aplicacion, esto no ha impedido el deterioro de los monumentos. En las
ultimas décadas, aun con los esfuerzos realizados por asociaciones civiles, sucesivos gobiernos estatales y municipales,
e instituciones federales por proteger el patrimonio de Taxco, no se han obtenido los resultados esperados y la ciudad
padece conflictos, que ponen en riesgo los elementos culturales e historicos con que cuenta.
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HERITAGE, TOURISM AND THE CULTURAL MARKET: THE LOSS OF IDENTITY
CAUSED BY MEMORIAL OBSESSION IN SMALL CITIES OF THE TRIANGULO MINEIRO
AND ALTO PARANAIBA - MG

PATRIMONIO, TURISMO Y EL MERCADO CULTURAL: LA PERDIDA DE IDENTIDADE
OCASIONADA POR LA OBSESION MEMORIAL EM CIUDADES DE PEQUENO PORTE DEL
TRIANGULO MINERO Y ALTO PARANAIBA - MG

PATRIMONIO, TURISMO E O MERCADO CULTURAL: A PERDA DA IDENTIDADE
OCASIONADA PELA OBSESSAO MEMORIAL EM CIDADES DE PEQUENO PORTE DO
TRIANGULO MINEIRO E ALTO PARANAIBA - MG
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Abstract: This article aims to reflect on the loss of cultural identity that affects high modernity, generated mainly by
the dualism between memory and forgetfulness that triggered the proclaimed memorial obsession. The objective was
to understand the discourses and the processes of construction of postmodern society that led to the compulsion
for memory, and how globalization, the media and tourism influenced the understanding of heritage. Taking into
consideration the small and medium size cities of the Tridngulo Mineiro and Alto Paranaiba, it is observed that the
reproduced discourses within this panorama - that demand the conservation of patrimonial assets by the economic /
tourist factor - do not justify its conservation and do not reach the anticipated result. For this purpose, bibliographical
research was used for the foundation on the subject and, also, documentary research covering the cultural production
of the analysed region.

Keywords: Cultural heritage, loss of identity, memorial obsession, tourism, Tridngulo Mineiro and Alto Paranaiba.

Resumen: Este articulo pretende reflexionar sobre la pérdida de la identidad cultural que afecta a la alta modernidad,
generada principalmente por el dualismo entre memoria y olvido que desencaden¢ la llamada obsesién memorial.
Se objetivé comprender los discursos y los procesos de construccion de la sociedad posmoderna que acarrearon la
compulsion por la memoria y cémo la globalizacion, los medios y el turismo influenciaron en la comprensién de los
bienes patrimoniales. Tomando como objeto de andlisis ciudades de pequeiio y mediano tamafo del Triangulo Minero
y Alto Paranaiba, se observa que los discursos reproducidos dentro de este panorama que demandan la conservacion
de bienes patrimoniales por el factor econémico / turistico no justifican la conservacion de los mismos y no pueden
alcanzar el resultado esperado. A tal fin, se utilizé de investigacion bibliografica para el basamento acerca del tema y,
también, investigacion documental abarcando la produccion cultural de la regiéon en cuestion.

Palabras clave: Patrimonio cultural, pérdida de identidad, obsesién memorial, turismo, Tridngulo Minero y Alto
Paranaiba.
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Resumo: Este artigo visa refletir sobre a perda da identidade cultural que afeta a alta modernidade, gerada,
principalmente, pelo dualismo entre memoria e esquecimento que desencadeou a chamada obsessio memorial.
Objetivou-se compreender os discursos e os processos de constru¢io da sociedade pds-moderna que acarretaram
a compulsdo pela memdria e como a globalizagao, a midia e o turismo influenciaram na compreensdo dos bens
patrimoniais. Tomando como objeto de analise cidades de pequeno e médio porte do Tridngulo Mineiro e Alto
Paranaiba, observa-se que os discursos reproduzidos dentro deste panorama - que demandam a conservagio de bens
patrimoniais pelo fator econdmico/turistico — ndo justificam a conservagio dos mesmos e néo conseguem alcangar o
resultado esperado. Para tal fim, utilizou-se de pesquisa bibliografica para o embasamento acerca do tema e, também,
pesquisa documental abarcando a produgio cultural da regido em questao.

Palavras-chave: Patrimoénio cultural, perda de identidade, obsessio memorial, turismo, Tridngulo Mineiro e Alto
Paranaiba.

1 Introdugéo

Oestudo contidonesteartigo, almejaumareflexdoacercados processos ocorridosnachamada AltaModernidade
(ou sociedade pds-moderna) que levaram a uma perda da identidade cultural pelos grupos sociais, com o enfoque
sobre o patriménio cultural da regiao do Tridngulo Mineiro e Alto Paranaiba em Minas Gerais. Objetiva-se responder
aos questionamentos: “Quais os fatores responsaveis pela perda da identidade e significagdo dos objetos patrimoniais
na contemporaneidade?” E “Como estes mesmos fatores afetaram o processo de salvaguarda do patrimonio cultural
em cidades de pequeno e médio porte da regido estudada?”. Vérias sdo as hipoteses que ilustram as causas desse
prejuizo identitario na atualidade, como a obsessdo pela memdria e a ampliagdo do conceito de patrimonio cultural
que passou a abranger uma infinidade de outros bens (imateriais, centros histdricos inteiros, etc.); ou ainda pelo
individualismo, o essencialismo psicolégico, a globalizagdo, o mercado cultural e a manipulagdo midiatica. Busca-
se analisar essas hipoteses a luz dos atuais processos de salvaguarda patrimonial, refletindo sobre os porqués e as
consequéncias de cada uma delas sobre a preservagao dos bens patrimoniais da regiéo.

A relevancia do trabalho estd na reflexdo sobre a perda da identidade ocasionada, ndo pelo desarranjo entre
politicas publicas e préticas de salvaguarda, como convém a muitos, mas a partir do viés da propria transformagéao
temporal ocorrida na sociedade a partir dos anos de 1980. Para tal fim, recorre-se a uma pesquisa bibliogréfica que
aborda a questdo da memoria em distintas areas como a sociologia, a antropologia, a histéria, o direito e a arquitetura.

Caundau (2010) aponta a existéncia de uma “aproximacio da memdria’, denominada mnemotropismo', de
forma massiva e imperiosa na nossa sociedade, surgida na década de 1980 e ndo mais descontinuada, e para a sua
acao dualistica e controversa que acarretou a amnésia e a perda de significagdes e identidades culturais. Essa obsessao
pela historia/memoria é designada pelo autor como uma compulsao memorial que se exprime de multiplas formas:
comemoragdes (que invadem o campo politico-midiatico e o debate publico), aniversarios, conflitos de memoria,
paixdo genealdgica, retrospecc¢do generalizada, busca de origens ou “raizes”, gosto pelas biografias e narrativas de vida,
reemergéncia ou invengdo de numerosas tradi¢des e outras formas ritualizadas da reminiscéncia.

Ainda sobre a memoria, Huyssen (2000) inicia suas pesquisas observando as sociedades no pds-guerra e o
surto tardio de memorialismo da década de 1980 ocasionado, segundo ele, pelo trauma da II Guerra Mundial.

Para Candau (2010), a proeminéncia do essencialismo psicolégico (ou psicologia essencialista) que esta no
coragdo das representagdes de senso comum de identidades coletivas ou individuais é a maior razao da religido

! O conceito utilizado foi elaborado por Joel Candau no livro “Memdria e Identidade” refere-se a uma jungio de dois conceitos
abstratos: Mnemosyne (Deusa da mem0r1a) e tropismo (aproximagao). Seu 51gn1ﬁcad0 literal seria a aproximag¢do da memoria.
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memorial e patrimonial. A identidade é uma construgéo social, de uma certa maneira sempre acontecendo no quadro
de uma relagdo dialégica com o outro.

E necessario reconhecer que, em uma sociedade tradicional, a identidade social dos individuos ¢ limitada pela
propria tradicdo, pelo parentesco, pela localidade. A modernidade, caracterizada como uma ordem pds-tradicional,
ao romper com as praticas e preceitos preestabelecidos, enfatiza o cultivo das potencialidades individuais, oferecendo
ao individuo uma identidade “mével”, mutavel. E, nesse sentido, que, na modernidade, o “eu” torna-se, cada vez
mais, um projeto reflexivo, pois onde ndo existe mais a referéncia da tradigdo, descortina-se, para o individuo, um
mundo de diversidade, de possibilidades abertas, de escolhas. O individuo passa a ser responsavel por si mesmo e o
planejamento estratégico da vida assume especial importancia. (DIAS, 2010, p.86).

Nas condi¢des da alta modernidade, sensa¢des de inquietude e ansiedade podem se infiltrar na experiéncia
cotidiana dos individuos, pois a narrativa da auto identidade torna-se inerentemente fragil diante das intensas e
extensas mudangas que a modernizag¢do provoca. Entretanto, ainda que a modernidade seja inerentemente suscetivel
a crise, favorece, por outro lado, a apropriagdo de novas possibilidades de a¢io ao individuo, oferecendo oportunidades
de revisdo de habitos e costumes tipicamente tradicionais. (DIAS 2010 p.87)

Percebe-se, dessa forma, que a alta modernidade é caracterizada por uma valorizacio crescente da memoria e
do passado que resultara, ao contrario do que possa parecer, na perda da identidade. Nas conceituagdes compiladas
por Candau:

Nao pode haver identidade sem memoria, “uma espécie de conexdo de si para si proprio’, observa
Quine (1977, p.138). Esséncia da consciéncia (NICOLAS, 2003, p.152), a memoria “dd sua dimensao
ao tempo” (ROSE, 1994, p.13) e assegura ndo apenas o sentimento de continuidade pessoal mas
também aquele de uma continuidade social. E a justo titulo que Paul Antze e Michael Lambek (1996)
argumentam que a memoria pode tanto reforgar (no caso da lembranca) e enfraquecer (no caso do
esquecimento) o sentimento de nossa identidade. [...] Compreende-se, entdo, que tudo o que ameaga
a memoria, “provoque panico” (TODOROV, 1995, p.112 apud CANDAU, 2010, p.47)

A reciproca também ¢é verdadeira: a formagdo de uma consciéncia patrimonial é um processo fortemente
identitdrio, “como bem observou John Searle, ndo pode haver memoria sem identidade, pois a colocagdo em relagdo
de estados sucessivos que conhece o sujeito, é impossivel se esse ndo tem, a priori, consciéncia que encadeamento
de sequéncias temporais pode ter um significado para ele” (CANDAU, 2010, p. 47). Os dois conceitos aparecem
frequentemente como termos de uma mesma equagdo, onde o patriménio afirma a existéncia de uma determinada
identidade e/ou uma identidade insinua-se e justifica-se na medida em que se revela ancorada por um patrimoénio.
Apesar disso, precisa-se ter em vista que nem tudo que gera identidade pode ser encarado como patriménio, necessita-
se de uma valoracdo que concorde com a coletividade. Portanto, quando se explicita neste mesmo estudo que a
obsessdo memorial da Alta modernidade gera o esquecimento (ou a ndo-memdria), conclui-se que ela gera também
a perda da identidade.

Outro fator ainda ndo abordado no ambito da obsessdo memorial é a ressignificagdo do conceito de patrimoénio
cultural, ocorrida nos anos de 1960 que ampliou o espectro do que entendemos por cultura e do que devemos
salvaguardar como patrimonio cultural, deixando de lado a ideia de bens exclusivamente de carater artistico e/ou
histérico e passando a englobar bens imateriais e até mesmo sitios histdricos inteiros, o que favoreceu a obsessdo pela
ideia de que “tudo é patriménio” E o que discutiremos no capitulo a seguir.

2 A ampliagao dos conceitos de cultura e patrimonio cultural

“A ideia de um patrimonio comum a um grupo social, definidor de sua identidade e enquanto tal merecedor de
prote¢do, nasce no final do século XVIII, com a visio moderna de histéria e de cidade “(BABELON e CHASTEL, 1994
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apud SANTOS, 2001). Porém, a redefini¢éo antropoldgica que acarretou a expansao do conceito de cultura na década
de 1960 ocasionou importantes modificagdes na abrangéncia da abordagem e no caréter simbolico do patrimoénio que
foi deixando de ser simplesmente herdado para ser estudado, discutido, compartilhado e até reivindicado. A cultura
passou a ser entendida como “tudo o que caracteriza uma populagdo humana” ou como “o conjunto de modos de
ser, viver, pensar e falar de uma dada formagao social” (Santos, 2001), ou ainda como todo conhecimento que uma
sociedade tem de si mesma, inclusive as formas de expressdo simbdlica desse conhecimento através das ideias, da
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construcdo de objetos e das praticas rituais e artisticas. O patrimonio passa a abranger também o vernacular, o cotidiano
e a imaterialidade. Valoriza-se ndo somente os vestigios de um passado distante, mas também a contemporaneidade,
0s processos, a produgio.

Atualmente, referimo-nos nao apenas a patrimdnios culturais, como também a patrimdnios ambientais,
cientificos, genéticos, tecnoldgicos, assim como discutimos outras formas de propriedade para além da distingdo
publico/privado. A ideia subjacente é de uma riqueza que constitui um “ativo” a ser valorizado ndo apenas por
seus detentores, mas também pelas comunidades de algum modo relacionadas a esses bens, que temos o dever de
transmitir as proximas geracdes. Além disso, a percepgio da fragilidade dos bens culturais, assim como da finitude dos
recursos naturais, sobretudo face ao crescente poder de destrui¢io ao alcance do homem - consequéncia, em parte,
do progresso cientifico e tecnolégico - tem provocado a difusdo de uma “consciéncia preservacionista’, que s sera
eficaz se assumida tanto pelo poder publico como pela sociedade. Nesse sentido, o equilibrio entre conservar, destruir
e transformar impde escolhas e tomadas de decisao que exigem, tanto por parte daqueles diretamente engajados e/ou
afetados pelas politicas de patrimdnio, como de todos os envolvidos, conhecimento e, sobretudo, compromisso com a
“causa” da preservagdo. (FONSECA, 1997, p.14). A ampliacio e ressignificagdo de conceitos e o modelo de sociedade
vigente somaram-se as ja citadas causas da patrimonializa¢do desenfreada onde tudo é patrimoénio, tudo ¢ memoria.

Na Europa e nos Estados Unidos, durante a primeira metade do século XX, em pleno desenvolvimento do
Movimento Moderno, os museus e os monumentos foram alvo de certa hostilidade - as associagdes com o passado
eram vistas com suspeita, julgadas como testemunho de algo que deveria ser superado pelas novas acepgdes da
modernidade - o caso brasileiro difere, em partes, dessa realidade. Diferentemente dos intelectuais “passadistas”
brasileiros, para os quais o passado deveria ser imortalizado e revivido, para os intelectuais ligados a0 Movimento
Moderno, o estudo do passado estaria informando o presente e, principalmente, servindo de base para urdir o futuro
- forma pela qual eles coordenaram a aparente dissonéncia entre a postura vanguardista e o cultivo das tradi¢des e do
passado. Tais intelectuais, ligados & vanguarda do Movimento Moderno, integravam também as primeiras cadeiras
do recém criado 6rgdo de preservagio do patrimonio, o denominado Servigo do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional (SPHAN). Eram os “modernistas na Reparticdo” (CAVALCANTI, 1993). Sobre a atuacio do SPHAN, viu-se
que:

A arquitetura colonial foi privilegiada ndo somente pela sua ancianidade (valor comumente
partilhado no &mbito da preservag¢io cultural no mundo ocidental), mas porque foram-lhe atribuidas
caracteristicas que, segundo as concep¢des modernistas, distinguiam-na como primeiro momento
de uma produgdo autenticamente nacional. Foi diferenciada, dessa forma, do que veio depois,
considerado como importado (produgéo relativa ao século XIX e comego do século XX). (CHUVA,
2003, p.329)

O segundo momento de produ¢io autenticamente nacional, também chamada “boa arquitetura’, no Brasil
deu-se, para esses arquitetos do SPHAN, com a produgdo modernista, considerada a fundadora de uma nova
temporalidade. Dessa forma, sdo os principios norteadores da arquitetura moderna que identificavam uma genealogia
da “boa arquitetura”: ela seria, entdo, a herdeira da “boa tradigao” Os atributos que a caracterizariam, segundo as
teses modernistas, qualificavam tanto a arquitetura tradicional brasileira, quanto a arquitetura moderna, constituindo,
ambas, o patrimonio histérico e artistico nacional. (CHUVA, 2003, p. 329)
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Nessa busca de um cardter eminentemente nacional e dos simbolos da nacionalidade, gerada pelo governo
Vargas, a dupla filiacdo dos técnicos do Patriménio culminaram no estabelecimento de uma peculiar forma de agir:
olhar o passado com os olhos no futuro. Disso redundou, de um lado, privilegiar o tombamento e restauragdo de
inameros edificios do barroco e do rococé (especialmente o mineiro) do século XVIII e, de outro, na inscri¢do no
Livro de Tombo das Belas Artes de edificios modernos recém-inaugurados ou mesmo ainda inacabados. Assim,
toda a producdo cultural ndo pertencente a estes periodos ou regides permaneceu marginalizada. Conforme destaca
Rubino, “um mesmo movimento e grupo desqualificou o neocolonial e ecletismo, sagrou o colonial e inventou o
movimento moderno nos trépicos” (RUBINO, 2002, p. 11). Essa distingdo do caso brasileiro repercute nas profundas
transformagdes no modo como estabelecemos as relagoes temporais de passado, presente e futuro e a obsessdo pela
memoria e a constante musealizagdo dos bens materiais e imateriais pode ser um sintoma dessas alteragdes que
consistiram num deslocamento de um regime de representa¢ao do tempo que objetivava o futuro por um regime no
qual o presente é fortemente valorizado. Nesse presente, o passado seria obsessivamente reproduzido como objeto de
fruicao.

3 A transformagdo da temporalidade e o esquecimento provocado pela globalizacdo e pela a midia

Para responder ao mesmo questionamento sobre a obsessdo pelo passado, Huyssen (2000), em sua anélise
acerca da causa desta, destaca aquilo que precedeu e até mesmo originou a sua ampliagdo e, para tal fim, reavalia a
critica que Adorno faz ao capitalismo e a mercadorizagao da memoria resultante do seu modo de consumo. Adorno
considera que, apesar da mercadorizagio da memoria ter gerado essa obsessdo pelo passado, ela acarretou o seu
rapido e desinteressado esquecimento, gerando apenas amnésia, numa perspectiva freudiana de que memdria e
esquecimento estdo indissoluvelmente interligados. Mas Huyssen (2000) acredita que, para além disso, essa obsessdo
pela memoria se choca com um intenso panico publico frente ao esquecimento e esta ligada a uma transformagéo
lenta da temporalidade nas nossas vidas, provocada pela complexa intersecdo de mudancas tecnoldgicas, midias de
massa e novos padrdes de consumo, trabalho e mobilidade global. “A cultura da memoria preenche uma fungéo
importante nas transformagoes atuais da experiéncia temporal, no rastro do impacto da nova midia na percepgido e
na sensibilidade humana” (HUYSSEN, 2000, p.26). O individuo da sociedade p6s-moderna é impelido a combater o
medo e o perigo do esquecimento com estratégias de rememoragao publica e privada.

Outra importante consideracdo acerca das relacdes entre memoria e esquecimento é o quanto e como elas
estdo sendo afetadas pelo consumismo desenfreado, pelas novas tecnologias da informacéo, pela mercadorizagio
da cultura propiciada pelo turismo e pelas politicas midiaticas. A midia e as redes sociais da internet propiciaram
o0 acesso facil a um acervo ilimitado de memoria e tal disponibilidade esteve acompanhada do aumento explosivo
do esquecimento. Huyssen (2000) argumenta que a identidade se firma na memoria e nido é possivel se lembrar
e se reconhecer naquilo que ndo se viveu. A digitalizagdo da memoria, promovida pela internet cria um enorme
acervo disponivel, dando acesso aos mais variados temas histéricos, mas a virtualidade desse contetido nao gera outro
produto a ndo ser amnésia.

Além disso, a mundializacdo da midia frente a internet e as redes sociais gera a globalizagdo da memdria, o
que afeta profundamente a identidade. Assim como a imagem ja muito difundida do indio que perde sua cultura em
favor do colonizador, Pires (2011) sugere que a globalizagdo é a grande propiciadora do maior intercAmbio de bens,
pessoas e valores ja visto. Essa troca ¢ influenciada ndo apenas pelo comércio mundial e pelo deslocamento dos polos
industriais, mas pela rede de comunicagdes, onde estruturam-se redes complexas que permitem um amplo acesso a
informacdo e atuam como um poderoso instrumento de exportacdo de padrdes comportamentais e valorativos. O
choque entre esses bens imateriais resulta no padecimento daqueles valores desguarnecidos e ainda ndo consolidados
por sua sociedade de origem, ou simplesmente na quebra da autonomia desta. E um quadro de “colonialismo
intelectual” de consequéncias graves como a alienagdo cultural. (PIRES, 2011, p.2)
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A midia é capaz de promover uma espetacularizagio e comercializac¢io da memoria, onde muitas sdo

<« Yo . . » . . y4 . . 7. DY
memorias imaginadas” e, portanto, muito mais faceis de serem esquecidas do que as memdrias vividas. Alguns
passados comercializados simplesmente nunca existiram.

Essa ideia fantasiosa da mercadorizagdo da memoria gerou ainda uma cultura da cdpia, que pode ser expandida
inclusive aos critérios de conservagdo de bens patrimoniais materiais, criando simulacros de um passado que ja ndo
existe mais. Conduzindo a uma idealiza¢ao do real, do espaco, da histéria, dos edificios e das praticas que ai ocorrem,
fazendo com que a fungdo “artistica” substitua a func¢do social em que supostamente a identidade se baseia. Um
segundo exemplar desse processo é a criagdo de cenarios com vistas ao turismo.

Hoje, numa tentativa extrema para recuperar seu patrimonio cultural destruido, um atrativo a mais
para a promissora industria do turismo, alguns municipios ensaiam a construgao de simulacros da
propria histéria e da propria identidade perdidas. Multiplicam-se processos de ressemantizagao
de estruturas vazias com os novos icones da florescente industria de cultura de massa, bem como
a construgdo de cendrios as vezes até animados com personagens, mas isolados de qualquer
contaminagao com a realidade, espagos esvaziados de vida e conteudo cultural que, no maximo,
poderiam ser identificados como parques teméticos, todos iguais entre si. A justificativa é sempre
a “criagdo de empregos’, quando deveria ser o exercicio pleno da cidadania, ou a “abertura para o
mercado’, quando deveria ser a abertura para a sociedade (Santos, 2001).

4 Turismo cultural, memoria e identidade

Dentre os agentes explicitados acerca da obsessdo memorial da Alta modernidade esta o turismo, este que,
com vistas ao patrimdnio cultural — que serve de sustentagio de memoria para a criagdo de identidade, assim como
a fixacao dessas nos sujeitos sociais — tanto pode refor¢ar os lagos identitdrios de uma sociedade, colaborando para a
preservagdo e valorizagdo de sua memoria; ou realizar fung¢do contraria, auxiliando no processo do enfraquecimento
e/ou perda dos seus valores.

Nivon e Mantecon (2010), afirmam que, embora nido considerem apropriado reduzir o patriménio ao
processo de mercantilizagio, esse processo é indissociavel e acompanha a produgdo do patrimoénio na era moderna,
mas onde nem todos bens se tornam “produtos patrimoniais” (sujeitos a venda), havendo um processo de escolha
que ¢ baseada na demanda e ndo na oferta. A partir disso, pode-se entdo adotar duas posturas, uma utilizando-se
desse processo de forma positiva a fim de um desenvolvimento sustentével e outra negativa que considera apenas os
interesses econdmicos. O turismo é parte importante desse contexto e pode agir em ambas situagdes, de acordo com
a forma como este ¢ trabalhado. A discussdo é ampla, e uma das formas mais abrangentes para se entender como
o turismo se relaciona com a memdria, identidade e patrimdnio, é entendendo que este contexto se constitui de
pontos convergentes e discordantes, formando uma grande rede composta por promogdes, interligagdes e projecdes.
(SANTOS e SILVA, 2009)

De acordo com Brusalin (2012), o turismo é um dos fendmenos mais caracteristicos da economia globalizada
relacionado a utilizagdo do patrimoénio, sendo o conjunto de relagdes e fendmenos ligados & permanéncia das pessoas
ndo residentes em determinada localidade. O turismo, segundo critério da motivagdo, pode ser agrupado em duas
grandes divisdes: o motivado pela busca de atrativos naturais e o motivado pela busca de atrativos culturais. Esta
segunda motivagio gera o turismo cultural, que é definido por Martins (et. al., 2006) como:

Segmento turistico que busca estabelecer lagos entre passado e presente a fim de entreter, a0 mesmo
tempo em que instrui e colabora para a preservagio e conservagio dos recursos culturais e da
memoria de um povo. (MARTINS, et. al., p.16)

Analisando o pensamento de Brusalin (2012), Martins (et. al., 2006) e RODOVALHO e SOUZA (2010), o
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Turismo Cultural consiste no deslocamento em que o principal atrativo seja algum aspecto da cultura humana. Este
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¢ facilitado pelo processo de globalizagdo, podendo-se dizer que é até uma consequéncia direta desta. Apesar de
que o processo de globalizagdo faz despontar um novo paradigma da percep¢io das identidades locais onde, com a
aproximagao do distante, tende-se a padronizagdo e uniformizagio da coletividade, o turismo pode agir de forma a
nao confirmar essa premissa, oferecendo a possibilidade de maior compreensdo e comunicagdo entre os diferentes
povos. Esse contato tende a enriquecer culturalmente tanto os turistas quanto a comunidade receptora, como um ato
de troca. Aproveitando os bens culturais de natureza material e imaterial disponiveis, estes, dentro de uma viséo ideal,
devem ser vistos através da sua capacidade de oferecer sentido identitario a comunidade local, bem como histérico-
cultural ao turista.

Isso provoca em um outro plano, no individuo e na comunidade onde ele esta inserido, o
reconhecimento de si mesmo, o fortalecimento dos vinculos sociais, a afirma¢do dos sentimentos
de pertenca e o desejo de participagdo. Assim, a participa¢ao é tomada aqui como um compromisso
com a comunidade da qual se faz parte, a integra¢do do individuo nas mudangas que acontecem
na sociedade e o interesse da comunidade no exercicio da solidariedade, da coopera¢io e do
pertencimento. (RODOVALHO e SOUZA, 2010, p.11)

Dentro dessa visdo, promove-se um turismo consciente, que ndo estabelece um carater de exploragao, mas
chega a valorizagao do saber fazer, do saber ser do homem local. Cultura, patriménio cultural, identidade cultural
e turismo podem formar uma corrente perigosa, mas que onde estes sdo articulados, o turismo da oportunidade de
criagdo de emprego e renda aquela comunidade, além de preservar o patrimonio cultural.

E dentro desta perspectiva que em muitas comunidades procuram desenvolver atividades turisticas,
transformando sua identidade cultural como produto turistico [..] Entretanto, o despreparo
intelectual dos visitantes, a falta de planejamento e de consciéncia do nucleo receptor péem em risco
o patrimonio cultural, a tendéncia da homogeneizagao cultural imposta pela globalizacio é acelerada
pela intensa troca estabelecida entre populagao local e visitante (ITO, 2009, p.2-3)

Dali, vé-se o impacto negativo que o turismo pode causar, manifestando-se como causador de descaracterizagdo
e enfraquecimento de identidades. Dentro da tendéncia da homogeneizagao cultural, o turismo se insere, segundo
Rodrigues (2001, apud Brusadin, 2012) como produto da sociedade capitalista industrial. Nessa logica capitalista, ha
o consumo dos bens culturais que, por sua vez, tem como principal objetivo a captagio de recursos, com vistas ao seu
potencial econdmico, e utiliza-se do turismo e da midia para a atingir esse proposito, onde, ndo raros os casos, vé-se
versdes extremas de utilizagdo turistica do patrimonio cultural.

Os planejadores do turismo agem para promover a indu¢do ao consumo turistico, procurando
desvendar o imagindrio das pessoas, criando e revalorizando os espagos, que, geralmente, sio
apresentados pela midia como lugares maravilhosos, como forma de estimular cada vez mais a
viagem dos turistas. [...] a gestdo do turismo cria espagos artificiais que revelam apenas a aparéncia
dos lugares, mascarando sua realidade. (SANTOS e SILVA, 2009)

Essa estratégia pode ser chamada de turismo de massa, que conduz a produgio de simulacros, de “ndo-lugares™.

Nio s6 os vestigios materiais das culturas passadas como também culturas inteiras sdo convertidas
em espectaculos virtuais que vendem a ilusdo do passado através de “modelos de um real sem origem
nem realidade” (BAUDRILLARD, 1991: 8 apud PERALTA, 2000, p.5). Sdo os novos locais de culto
[...] fabricados por uma civilizagao hiper-real que constroi cendrios ilusérios porque tem necessidade
do imaginario histérico. [...] a identidade representada por estes sitios patrimoniais ¢ ainda menos
identitdria que a suposta identidade urbana que a fabricou. (PERALTA, 2000, p.5-6)

2 Conceito discutido por Augé (1992) em seu livro “Nao-Lugares: Introdugdo a uma antropologia da sobremodernidade”. O
autor define os chamados ndo-lugares como um espago de passagem e/ou transitdrio incapaz de dar forma a qualquer tipo de
identidade, ndo possuindo significado suficiente para serem definidos como “um lugar”.
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Apesar disso, o autor conclui esse pensamento afirmando que ndo podemos negar que o relacionamento entre
patrimonio e turismo se instalou de forma definitiva, mas hd, porém, que se estabelecer regras de convivéncia entre
ambos, numa perspectiva de rentabilizacio econdmica e de desenvolvimento social. Ao pensar esta problematica,
Rodrigues (apud Brusalin, 2001) considera os seguintes questionamentos e desafios quanto ao turismo e sua relagéo
como o patrimoénio:

A manutengio de identidades culturais e a utilizagdo turistica do patrimoénio seriam tao antagdnicas
COMO uma vez se pensou serem o progresso e a preservagao de antigos edificios? Resta-nos, assim,
um desafio: definir um ponto de equilibrio entre essas finalidades presentemente atribuidas ao
patrimonio cultural, a de ser suporte de identidades e fontes de divisas. Com aproveitar as multiplas
possibilidades das representagdes do passado sem mutilar a memoria da sociedade? (RODRIGUES,
2001, p. 23-24, apud Brusalin, 2012)

Conclui-se que, na alta modernidade, a sociedade evoluiu no sentido de uma crescente comercializagio
do patrimonio cultural e este processo ¢ inevitavel, vistos todos os fatores apresentados neste estudo. Partindo da
premissa de que patrimonio cultural se insere em processo historico que visa a perpetuagdo da memoria coletiva e,
consequentemente, de dado processo identitario, pensamos o turismo cultural como forma de valorizagao patrimonial,
desde que haja o planejamento necessdrio para sua utilizacdo. As discussdes provenientes deste artigo apontam que,
dependendo das maneiras como se direciona o olhar para o patrimoénio cultural, pelo campo de saber do Turismo ou
da Histdria, sua (re)construgdo vem permeando representa¢des conforme o interesse de quem o faz.

Roger Chartier (1990, p.17) afirma que “as representagdes do mundo social assim construidas, embora aspirem
a universalidade de um diagnodstico fundado na razio, sio sempre determinadas pelos interesses do grupo que as
forjam?” Dali, para cada caso, o necessario relacionamento dos discursos proferidos com a posigao de quem os utiliza.

5 A perda da identidade e os desafios da preserva¢io do patrimonio cultural em pequenas e médias
cidades da regido do Tridngulo Mineiro e Alto Paranaiba

O Triangulo Mineiro e Alto Paranaiba sdo regides que integram o Estado de Minas Gerais, cujas terras foram
ocupadas efetivamente por um colonizador de origem portuguesa somente a partir do inicio do Século XIX. Até
este periodo, constituia-se basicamente em um territdrio ocupado por povos autdctones, que foram dizimados ou
afastados ao longo dos Novecentos, abrindo espa¢o para o estabelecimento de fazendas e dos primeiro nicleos de
povoacio do colonizador branco®. Sua posicdo de centralidade no territério nacional lhe confere grande destaque e
importancia socioecondmica. Atualmente a regido se divide em 66 municipios, dos quais um (Araxa) teve origem no
Século XVIII e 36 no século XIX. A maioria dos atuais municipios (59) possui menos de 40.000 habitantes; apenas
cinco municipios possuem entre 50.000 e 100.000 habitantes, sendo eles: Araguari, Ituiutaba, Araxa, Patrocinio e
Frutal, e dois municipios - Uberlandia e Uberaba - possuem mais de 300.000 habitantes?, com um total de 2 317 188
habitantes. (IBGE, 2015).

Nestas regides, a preocupag¢do com a preservagao do patrimonio cultural é recente bem como a sistematizagio
das politicas publicas de conserva¢do patrimonial. As questdes relacionadas a preservagdo do patriménio cultural
surgem com maior clareza somente a partir da década de 1980, certamente um reflexo da ampliacdo dos conceitos de
cultura e patrimonio, das politicas desenvolvidas pelo Estado de Minas Gerais e, especialmente, como consequéncia da
implantagdo do ICMS Cultural/ MG (a partir de 1985). Até entdo, as agdes de preservagdo que podem ser identificadas

3 A descoberta do ouro em Goids e Mato Grosso, respectivamente em 1722 e 1725, promoveu um intenso transito de pessoas
entres essas dreas e a Capitania de Sdo Paulo, no entanto, ndo promoveu a fixagio do colonizar nesse territorio, que permaneceu
basicamente como rota de passagem até o inicio do Século XIX. Os tinicos nicleos urbanos que tiveram origem no século XVIII
sao o Desemboque - atual distrito de Sacramento -, e Araxd, cujas terras foram ocupadas por fazendeiros a partir do dltimo
quartel do oitocentos.

4 De acordo com o senso IBGE 2015, Uberlandia possui 669 672 habitantes e Uberaba 325 279 habitantes.
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eram agdes isoladas e circunstanciais e correspondem, fundamentalmente, ao tombamento de alguns poucos edificios
com reconhecido valor histérico, aprovados pelas camaras legislativas municipais. A exce¢do a esta situagdo foi o
tombamento da Igreja de Santa Rita em Uberaba’ - tombada em escala federal, foi o primeiro bem tombado na regiao
- uma construgio da segunda metade do Século XIX.

Na década de 1950, segundo Resende (2006), iniciou-se nas cidades da regido, uma revolu¢do modernizadora
objetivando a defini¢do de uma urbanidade envolta pela politica nacional de Juscelino Kubitschek, com seu slogan
“50 anos em 5” e seu ousado Plano de Metas, que prometia gerar um crescimento econdmico jamais visto no pais.
Nesse momento, a mudanga de consciéncia criou o anseio de romper com o tradicional e apagar com os tragos de
ruralidade existentes em todo o pais, influenciando as a¢des politicas a nivel estadual e municipal. Partilhando desse
espirito empreendedor, a propria populagdo buscou, a partir de entdo, a implantagdo de equipamentos urbanos que
lhe imprimissem ares de cidade.

E interessante observar que o tombamento da igreja de Santa Rita em Uberaba se deu num momento em
varias igrejas matrizes, construidas no século anterior, foram demolidas, ou para dar lugar a novas constru¢des,
ou simplesmente, criar novos espagos urbanos livres. As demoli¢des se justificavam pelos ideais de progresso e
desenvolvimento almejados pelas municipalidade e setores da sociedade, almejava-se apagar a imagem de atraso e
pobreza associadas as antigas construgdes - assim como ao apagamento de memdrias tristes do passado escravocrata
que se desejava ser esquecido, com a demoli¢io das igrejas e capelas de devogdo dos escravos e forros, assim como
senzalas nos estabelecimentos rurais.

Neste contexto também é de se considerar que os valores colocados pelo 6rgéo federal para os tombamentos,
pautados predominantemente nos valores de antiguidade e valores estéticos claramente ligados ao periodo colonial,
dificultavam a identificagio de valores a serem preservados em uma regido que se constituiu no Século XIX,
apresentando uma arquitetura inicial de caracteristicas singelas e, posteriormente, uma acervo urbano de maior porte
e qualidade vinculado ao ecletismo, ao art Noveau, Art Déco e ao neocolonial, que s6 recentemente passaram a ser
considerados na perspectiva da preservagdo. Como consequéncia, os proprios moradores nao reconheciam o valor
histérico de suas cidades surgidas no século XIX.

Na década de 1970, as cidades de maior porte da regido, assim como em outras areas do pais, passam a sofrer
com as consequéncias de uma expansio urbana ndo planejada, o que vai gerar a substitui¢io de muitos edificios
histéricos, sobretudo nas suas areas mais antigas.

Contrapondo-se ao processo de perda do patrimonio arquitetdnico provocado pela especulagdo imobiliaria,
observa-se no decorrer da década de 1980, a emergéncia de discussdes e agdes em torno a preservagio cultural
que, impulsionadas por grupos sociais® ou por institui¢oes académicas’. A ampliagdo dos conceitos de cultura e de
patrimonio cultural abre perspectivas para o reconhecimento de bens antes nido percebidos como tais. O Estado,
porém, ainda atua pouco na regido e sdo poucos os bens reconhecidos e tutelados pelo IEPHA-MG nesse periodo.

Em 1985, o governo do estado de Minas Gerais introduziu modificacdes na lei no.5.775/71 e promulgou a

> O tombamento foi feito pela IPHAN, em 1942, acatando o pedido de um cidaddo uberabense. Nesta época, o IPHAN, recém-
criado (1937), permanecia como o Unico érgdo de preservagio atuante no pais. E este seria, até hoje, o tinico bem protegido em
esfera federal da regido. De acordo com Chuva (2009), a justificativa para o pedido de tombamento considerava que “na falta de
outro monumento em Uberaba de valor histdrico ou artistico, deve ser considerada obra de excepcional valor” (p.238).

8 Como exemplos citamos o grupo Preserv-Acio em Estrela do Sul, que teve forte atuagio no periodo de 1984 a 1998, visando o
reconhecimento e a preservagdo do seu patrimoénio. Na década de 1980: criagdo da Secretaria de Cultura em Uberlandia (1981)
e fundagdes (em Uberaba); varios municipios criam as leis de preserva¢ao do patriménio cultural, geralmente cdpias do decreto
25/37-, Criagao de secretarias, fundacdes culturais, casas de cultura como por exemplo a Fundagdo Araguarina de Educagio e
Cultural; Fundagao Cultural de Ituiutaba, 1985; Fundagdo cultural de Uberaba, 1987. Criagdo de Arquivos publicos e museus
histéricos locais.

7 No caso da cidade de Uberlandia, a emergéncia de discussdes sobre o patriménio cultural dentro da Universidade Federal de
Uberlandia, com agdes pr1nc1palmente do Departamento de Histéria (1nventar10, exposicoes).

UNIVERSIDADE -

LaSaIIe

‘-“l"l.wlu UFMG e o




RI G PAC F DE SI!TZEQB1R3

V COLOQUIO INTERNACIONAL 79
CANOAS - RS

Lei Estadual no.8.829 que objetivava estimular os municipios a criar mecanismos de prote¢do dos bens culturais, em
agao supletiva a Unido e ao Estado e estimular o planejamento do desenvolvimento urbano como meio para que se
atinja o equilibrio entre as fun¢des conflitantes de preservagao de tombamento. Dez anos depois, em 28 de dezembro
de 1995, é decretada a Lei Estadual no. 12.040, chamada Lei do ICMS / Lei “Hobin Hood. A criagdo desta ultima,
objetivou estimular a descentralizagdo das politicas publicas de patrimonio cultural e introduziu novos critérios para
a distribuicdo do Imposto sobre circulagio de mercadorias e servicos (ICMS) em Minas Gerais, repassando uma
porcentagem dos recursos obtidos com o mesmo para finalidades culturais, afim de que cada municipio desenvolvesse
sua propria politica de preservagdo do patrimdnio através de um sistema de pontuagido que leva em consideragdo
os investimentos em cultura e a aprovagao de leis especificas para a salvaguarda do patrimoénio cultural. A lei foi
decisiva para mudar o interesse dos municipios em promoverem a prote¢ao do patrimonio cultural tendo em vista a
possibilidade de ampliar o repasse do imposto.?

O programa implementado em Minas teve muitos aspectos positivos, conforme cita Carsalade, Biondini e
Starling (2014) ao incentivar a defini¢ao de uma agenda de agdes e de um plano de gestdo para a 4rea do patrimoénio
cultural, que teve forte adesdo das municipalidades, gerando recursos e conscientizagdo para prefeituras e cidadaos,
reforcando a cidadania e a criacio de lagos de pertencimento e valorizagdo da fungdo social do patriménio. Além disso,
criou postos de trabalho para profissionais ligados ao setor com reflexos nas dreas de pesquisa e desenvolvimento.
Porém, percebe-se, apds os vinte e trés anos da promulgagdo da lei, que a preocupagio das prefeituras é com a
arrecadacio e ndo com uma politica efetiva de prote¢do ao patrimoénio cultural. Algumas interven¢des foram feitas
de forma equivocada e acabaram descaracterizando os bens culturais, seja pela orientagdo de técnicas equivocadas,
outros bens tiveram investimento insuficiente na sua conservagdo e manutengao.

A estratégia ndo tem sido suficiente para garantir a preservagio por inimeros motivos como a ma interpretagéo
das leis, interesses econdmicos politicos, despreparo dos conselheiros, ineficiéncia dos agentes, dossiés mal feitos,
tombamentos questionaveis, fraudes e 0o numero excessivo de tombamentos que favorece a obsessio memorial.
Carsaldade, Biondini e Starling (2014) atribuem esses problemas a preocupagido excessiva que as prefeituras
demonstram com relagdo a pontuagdo (e ndo a preservagdo). Somam-se a essas questdes as limitagdes técnico-
financeiras municipais que levam a nao efetivagao de setores locais de gestao do patriménio ou a sua descontinuidade,
principalmente no momento de transferéncias da administragdo municipal pds-eleigdes.

A questao de até onde se devem respeitar as decisdes proprias do municipio e a sua condugdo
personalizada da politica local de patriménio tem criado posigoes contrastantes dentro do Iepha.
A primeira ¢ a de respeitar as decisdes do municipio. A segunda é a de preferir o monitoramento
critico, ndo aceitando, por exemplo, tombamentos polémicos ou casuisticos ou destombamentos
acriticos (tendéncia que vem sendo observada ultimamente). Discute-se também a aceitagdo ou nao,
como itens a pontuar, dos investimentos realizados em festas populares que ndo tenham, pelo menos
a primeira vista, uma relacdo muito préxima com o patrimonio cultural. A autonomia monitorada
tem sido a posi¢do mais recente do drgdo e parece ser adequada, pois tem-se verificado um nimero
crescente de casuismos e desvios. Por outro lado, a indugdo de agdes de referéncia tem surgido
também como uma alternativa para essa discutivel oposi¢ao entre autonomia e tutela. (CARSALADE,
BIONDINTI e STARLING, 2014, p.174)

Da mesma forma que o governo do estado designou parte da arrecadagao do ICMS a cultura, designou também
ao turismo, o que ficou conhecido como ICMS Turistico. O ICMS Turistico é apresentado no ICMS Solidario, instituido
pela Lei Estadual n. 18.030/2009 (atualizagao da Lei Robin Hood). Entre as exigéncias para participagdo estdo a realizacdo
de agdes que estimulem a criagdo de uma cultura de planejamento e da participagdo da sociedade civil através da atuacéo
de Conselhos Municipais de Turismo. Segundo Soares et al (2012), o turismo, a0 mesmo tempo que transforma o espago

8 A habilitagio dos municipios para a participagio no ICMS Cultural depende da estruturagio e manutengio de um sistema
de gestao local e do desenvolvimento de agdes de protegdo como a existéncia de uma legislagdao de prote¢do, de um conselho
municipal com representagdo da sociedade; do planejamento de a¢des, comprovagao de gastos com a preservagao do patrimonio,
a realizacdo de inventdrios, dossiés de tombamento e laudos técnicos, a quantidade de tombamentos e a educagdo patrimonial.
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em mercadoria, também cria oportunidades de ganhos para a comunidade onde a atividade se estabelece, exemplifica

as contradi¢des do mundo contemporaneo regido pela légica do capital, mas, cada vez mais, expde a necessidade de
praticas sociais.

Para atender a legislagdo, a organizagdo, ao planejamento e execugdo das préticas turisticas em Minas Gerais
criou-se os circuitos turisticos a partir do decreto-lei estadual n. 43.321, de 2003. Esses circuitos sdo proporcionados por
entidades sem fins lucrativos com a participagdo de representantes das administragdes publicas municipais, empresarios
ligados direta e indiretamente com a atividade turistica e cidaddos, garantindo a descentralizacdo das a¢des quanto ao
planejamento e a gestdo do turismo.

O Circuito turistico do Triangulo Mineiro encontra-se no sudoeste de Minas Gerais e envolve 14 cidades da regiao
sendo elas: Araguari, Coromandel, Douradoquara, Estrela do Sul, Grupiara, Indiandpolis, Irai de Minas, Monte Alegre de
Minas, Monte Carmelo, Romaria, Tupaciguara, Uberaba, Uberlandia e Trés Ranchos. O Circuito encanta pelas suas belezas
naturais e pela cultura de seu povo através do Congado, Folia de Reis, artesanato regional dentre outros. Porém, a iniciativa
ndo funcionou e a maioria da populagdo nem a conhece. Os recursos sdo limitados e a midia ndo consegue fazer seu papel
influenciador. Além disso, o patrimonio cultural da regido néo é suficiente para atender aos turistas (cada vez mais exigentes
e com padrdes internacionais trazidos pela globalizagdao). O tombamento municipal e mesmo estadual dos bens ndo é
suficiente para aumentar nem o numero de visitantes, nem a renda dos habitantes ou o nivel dos salarios.

Colasante e Oliveira (2011), em uma pesquisa sobre Londrina no Parand, chegaram a conclusdes importantes
sobre o turismo em cidades jovens: os atrativos historico-culturais que a cidade oferece e que sdo divulgados em sites de
o6rgaos que trabalham com o turismo local, serviriam apenas como meio de conhecimento do local. Porém, estas atragdes
sa0, na grande maioria, gratuitas e sua frui¢do ndo implica em grandes transformagdes socioespaciais na cidade e, por
esse motivo, ndo ¢ uma atividade rentavel pois nao ocorre a mercantilizagdo dos bens patrimoniais.

No caso de Londrina, uma cidade nova, com menos de cem anos de fundagao, o significativo acervo
histérico-cultural que a cidade possui ndo ¢ suficiente para que seja desenvolvido o turismo cultural.
Dessa maneira, a conservagdo do patrimonio se faz principalmente através de agdes educativas,
ja que até o momento nao existe uma lei de prote¢ao ao patrimonio. A cidade, por outro lado, vem
investindo no turismo de eventos, que poderia ser mais bem planejado para fomentar a atividade e
também contribuir para a conservagio dos bens patrimoniais, através do uso de alguns espacos que no
momento, encontram-se degradados e/ou abandonados. (COLASANTE e OLIVEIRA, 2011, p. 12-13)

A maioria das cidades que estamos analisando sdo de pequeno e médio porte, e ndo dispdem de recursos ou
aparato técnico - ou os dispde de forma insuficiente - para assumir a responsabilidade ou apoiar as a¢gdes ou iniciativas
dos cidadaos (o incentivo mais comum ¢ a isen¢ao de IPTU), o que pode caracterizar-se como um problema politico,
de planejamento ou de revisao de conceitos, revelando uma discrepancia conceitual e operacional. Conforme explicita
Fuchs e Oliveira (2012), outra limitagdo encontrada é a consideragdo que a Setur faz por meio do decreto-lei m.
45.403, que afirma que todos os municipios de Minas Gerais possuem vocagdo e potencial turistico, podendo isso
ser convertido em produto turistico, e isso conduz a uma alienagéo da legislagdo politica publica de turismo mineiro
frente a realidade.

Se fosse assim tdo simples, Minas Gerais estaria entre os estados que mais recebem turistas e
visitantes. Porém, essa nao ¢ a realidade existente. Isso denota que o governo de Minas Gerais precisa
se preocupar com os principais destinos receptores de turismo, gerando maior profissionalizagdo e
investimentos. E necessério também assegurar, mediante diplomas legais, que o planejamento da
atividade turistica continue seguindo o caminho da participa¢ao social, dos circuitos turisticos e
da municipalizagdo. Para tanto, as limitagdes apresentadas demonstram que a politica publica de
turismo de Minas Gerais necessita de outras discussoes e opinides para aprimorar sua efetivagio no
maior numero possivel de municipios mineiros. Porém, sem perder o viés da participagdo social e da
municipalizagdo em prol do planejamento turistico participativo. (FUCHS e OLIVEIRA, 2012, p.62)
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Em muitas cidades da regido, houve a realizagdo de planos diretores que incorporaram a dimensao da cultura
e a preservagdo de seu patrimonio cultural, mas a maioria deles ficaram engavetados, desconhecidos por parte dos
representantes e mais ainda da populagdo. Consta, por exemplo, no Plano diretor de Estrela do Sul:

Nadisputa por esse mercado altamente rentavel e globalizado, as cidades buscam, através da exploragdo
de suas potencialidades, uma posi¢do de destaque e diferenciacdo das demais e a exploragdo de seu
capital turistico. Assim sendo, a imagem e a qualidade urbana passam a ser elementos estratégicos
na competi¢ao entre cidades e a atengao se volta para areas ja ocupadas ou intersticiais, vazias ou
degradadas, requalificando e/ou adensando os seus usos, como forma de corrigir os desequilibrios
territoriais e sociais e valorizar os seus atributos ambientais. Especial atengdo é dada aos monumentos
e as areas histdricas, vistos como lugares especiais e propicios ao abrigo de novos tipos de comércio e
servigos dirigidos, especialmente, aos turistas. (VITAL, FONSECA e CALDERARI, 2010)

6 Consideracoes finais

Pires (2011) sugere que para resolver esse quadro de intenso tropismo memorial é necessaria a defesa do
direito de autodeterminagdo dos povos, capaz de guarnecer as minorias e de acautelar a diversidade cultural politica
e juridicamente. O Patrimoénio Cultural material é uma referéncia extremamente eficaz contra a “desterritorializagio”
por que passam grupos sociais e culturas, sendo representacdo viva e palpavel da histdria e do legado de uma sociedade
para experiencifica¢io no espago comunitario. Contra este modelo de “desterritorializagdo” é que deve ser consolidada
uma protecao eficaz do Patrimonio Cultural, como Direito Humano multifacetado. A preservagao do patrimoénio
material, sem prejuizo das cautelas relacionadas com a protegdo daquele de carater imaterial, e, ainda, um processo
criativo de construcédo da eticidade concreta, pode ser o ultimo fator aglutinador dos valores de um povo, capaz de
assegurar o compartilhamento do desenvolvimento social em nivel regional e o intercimbio de bens e informacdes
sem desintegracdo das fronteiras do mundo contemporéneo.

Diante do risco do excesso de memoria, deve-se lembrar que, se a memoria é sempre parcial, o esquecimento
nao é necessariamente uma falha ou um vicio, mas uma virtude. (GONCALVES, 2012, p.73).

As politicas publicas como o ICMS Cultural e o ICMS Turistico tiveram um saldo positivo enquanto
favoreceram a criagdo de politicas municipais de gestao e no estabelecimento de uma agenda de agdes para preservagao
do patrimoénio. Porém, é necessario que a salvaguarda esteja em primeiro plano e ndo o repasse financeiro. Para tal
fim, faz-se necessaria a qualificacdo dos profissionais e gestores e uma fiscalizagdo mais efetiva. O repasse do ICMS
deve ser utilizado dentro do préprio setor de preservagdo e a pontuagao deve estabelecer um teto maximo, garantindo
que o repasse seja feito de acordo com a qualidade dos bens e ndo por sua quantidade.

Nas cidades do Tridngulo Mineiro e Alto Paranaiba, mesmo onde ainda hd a identificado falta educagdo
patrimonial, vista como um instrumento para alargar a consciéncia da populagdo e atenuar os conflitos entre os
orgaos de preservagio e os proprietarios de iméveis tombados.

E preciso destacar ainda que, apesar de tudo e de todos os discursos, conforme afirma Troitifio (2010), no
uso do patrimdnio cultural, nem tudo é util para a revitalizagdo econdmica, e esta baseada no turismo nem sempre é
possivel ou suficiente, sobretudo quando valores ou experiéncias das comunidades podem ser comprometidas. Muitas
cidades, vistas ao discurso do turismo, até em detrimento do da histdria, almejam se encaixar em suas estruturas
para promover seu desenvolvimento. Segundo Vital, Fonseca e Calderari (2010), analisando o pensamento de Choay
(2006) e Arantes (2000), para se encaixar na logica do consumo cultural, muitas vezes, sdo utilizadas estratégias
de valorizagdo que visam apresentar o monumento como espetaculo, como ja mencionado, e isso despende muitos
recursos iniciais para sua moderniza¢io, acesso, em resumo, na fabricagdo de um produto para consumo. Porém,
isso nem sempre é possivel, suficiente ou viavel para todas as comunidades, sendo o caso da maioria das cidades do
Triangulo Mineiro e Alto Paranaiba - tratadas neste estudo - e tantas outras cidades e regides, onde, embora haja o
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desejo de se promover o turismo - seja qual for seu discurso - ndo conseguem que isso se concretize. Conclui-se,
portanto, que o patrimoénio presente nas cidades do Triangulo Mineiro e Alto Paranaiba néo ¢ suficiente para gerar
atratividade e/ou renda através do turismo.
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CHRONICLE OF AN ANNOUNCED CONFLICT? SOCIAL AND SPECIAL IMPACTS
OF CRUISE TOURISM IN ENSENADA (MEXICO) AND LAS PALMAS DE GRAN
CANARIA (ESPANA)

¢CRONICA DE UN CONFLICTO ANUNCIADO? IMPACTOS SOCIO ESPACIALES DEL TURISMO
DE CRUCEROS EN ENSENADA (MEXICO) Y LAS PALMAS DE GRAN CANARIA (ESPANA)

CRONICA DE UM CONFLITO ANUNCIADO? IMPACTOS SOCIO ESPACIAIS DO TURISMO DE
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Abstract: Cruise tourism is booming. In 2016, the numbers were 25M of cruise passengers and 126.000 M of USS.
With these figures, it is understandable that many port cities make large investments to attract it, but also that the
this increase of cruise passengers supposes a lot of conflicts in tourist destinations. The communication analyzes this
phenomenon in two port cities of intermediate scale -Ensenada (Mexico) and Las Palmas of Gran Canaria (Spain) -
that are struggling to position themselves in the world cruise ranking. But in which, as a chronicle of an announced
conflict, actions are repeated that have led to the crisis of other consolidated destinations, such as Barcelona and
Venice. In summary, in this article are presented the actions implemented by the responsible authorities of both cities
and the impacts they are having in the way of managing and configuring the living space and the territory.

Keywords: Cruise Tourism, Heritage, Conflicts, Las Palmas, Ensenada.

Resumen: El turismo de cruceros estd en auge: 25 M de cruceristas y 126.000 M de US$ de negocio en 2016. Con estas
cifras, resulta comprensible que muchas ciudades portuarias realicen grandes inversiones para atraerlo, pero también
que el aumento de cruceristas suponga una fuente de conflictos e insostenibilidad de los destinos. La comunicacién
analiza este fendmeno en dos ciudades portuarias de escala intermedia —Ensenada (México) y Las Palmas de Gran
Canaria (Espaia) — que luchan por posicionarse en el ranking mundial cruceristico. Pero en las que, cual crénica de
un conflicto anunciado, se van repitiendo actuaciones que han conducido a la crisis de otros destinos ya consolidados,
como Barcelona y Venecia. En sintesis, se presentan y contrastan las actuaciones implementadas por el ente gestor
de ambas ciudades y los impactos que estan teniendo (o pueden tener si se continta con las mismas politicas) en la
manera de gestionar y configurar el espacio habitable y el territorio.

Palabras clave: Turismo de cruceros, patrimonio, conflictos, Las Palmas, Ensenada.

Resumo: O turismo de cruzeiro esta crescendo: 25 milhdes de passageiros em cruzeiros e 126 bilhdes de délares em
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negocios em 2016. Com esses nimeros, ¢ compreensivel que muitas cidades portudrias fagam grandes investimentos
para atrai-las, mas também que o aumento de passageiros de cruzeiros supde uma fonte de conflitos e insustentabilidade
dos destinos. A comunicagio analisa esse fendmeno em duas cidades portudrias de escala intermediaria -Ensenada
(México) e Las Palmas de Gran Canaria (Espanha) - lutando para se posicionar no ranking mundial de cruzeiros.
Mas em que, como cronica de um conflito anunciado, se repetem a¢des que levaram a crise de outros destinos
consolidados, como Barcelona e Veneza. Em resumo, as a¢des levadas ao cabo pelo corpo gerencial de ambas as
cidades sdo apresentadas e contrastadas e os impactos que elas estdo tendo (ou podem ter se continuarem com as
mesmas politicas) na forma de gerenciar e configurar o espago vital e o territério.

Palavras-chave: Turismo de cruzeiro, patrimdnio, conflitos, Las Palmas, Ensenada.

Introduccion

El turismo se ha convertido en las ultimas décadas en una industria global. En 2015 la OMT contabilizé 1.235
millones de desplazamientos turisticos y el aporte al PIB mundial fue del 3,6% directo y 9,8% con aportes indirectos e
inducidos (OMT, 2016). Comparado con otros sectores, fue superior a la agricultura (8,5%), la industria del automévil
(7.6%) e incluso la banca (5,9%). Tres afios mas tarde (marzo 2018), el volumen de negocio aumenté al 10,4% del
PIB mundial: 8.3 billones US$. (WTTC, 2018) Las perspectivas de crecimiento prevén “que las llegadas de turistas
internacionales crezcan un 3,3% al afio entre 2010 y 2030, hasta alcanzar los 1800 millones” (OMT, 2017). El segmento
de cruceros ha experimentado crecimientos paralelos. En 2017, se contabilizaron 27,6 millones de cruceristas en
el mundo, 2,9 millones mas que el ano anterior (CLIA, 2017). De ahi que la actividad cruceristica sea una de las
modalidades del turismo de masas, que por volumen de turistas mds impacto tiene en los destinos turisticos donde
zarpan.

Desde que los cruceros fueron definidos y manejados como resorts marinos, se las relaciones entre las navieras
y los destinos no son sencillas. De hecho, la Organizacion Mundial del Turismo (OMT, 2008) se ha preguntado si
realmente actian como socios o como competidores, al observar diversas repercusiones negativas de los cruceros
en los destinos (Véase, por ejemplo, el caso de Dubrovnik en Pavlic, 2013). Esta situacion conflictiva es reciente.
A principios de la década de 1990, las navieras comenzaron a idear diversas estrategias para obtener ingresos
adicionales a los obtenidos por el desplazamiento. La principal fue proponer precios mas asequibles para segmentos
de la poblacion de menor poder adquisitivo, produciendo una generalizacion de la oferta y haciendo el mercado mas
competitivo. Paralelamente comenzaron a ofrecer mayores servicios a bordo pensando en paquetes todo incluido.
Con ello aument6 el numero de cruceristas, asi como el gasto de cada uno en el propio barco. En destino (o en tierra)
los organismos nacionales del turismo reaccionaron creando una oferta especifica para los cruceristas para llegar
a una situaciéon win-win entre navieras y destinos' (OMT, 2008). Dado que gran parte del negocio del turismo de
cruceros se sustenta en los gastos diarios del crucerista en tierra (excursiones y compras) y en el barco (tiendas, bebida
y ocio) resulta imprescindible para la sostenibilidad del sistema promover nexos equilibrados entre ambos consumos.
Sin embargo, la balanza del gasto se inclina hacia los barcos, considerando la enorme atencién que estan prestando las
navieras a la explotacion de los segmentos Contemporary y Premium y a que el sector cruceristico continua creciendo
a un ritmo impresionante: 8% acumulativo anual (Puertos del Estado, 2018).

En este contexto, durante el altimo lustro, los puertos y ciudades portuarias que reciben cruceros se encuentran,
mayoritariamente, en una etapa de desarrollo e incluso, en convivencia con otras modalidades de turismo (urbano,

! Para aumentar sus conocimientos sobre los productos, los agentes de viajes realizan visitas a bordo de diferentes buques y asi
pueden ofrecer asesoramiento directo a los clientes potenciales sobre las diferentes compaiiias de cruceros y los servicios que
prestan haciendo mas efectiva la fuerte inversion publicitaria del sector. Trabajan a comision de los operadores de cruceros y
pueden ganar comisiones de entre 12% y 18%.
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cultural, deportivo). De tal forma que a medida que los procesos de globalizacién aumentan, también lo hacen los

impactos sobre la ciudad. Se construyen nuevos equipamientos e instalaciones diversas (hoteles, centros de ocio,
parques tematicos, bares y restaurantes, centros comerciales...), infraestructura de transporte y terrestre en dareas
limitrofes a las zonas portuarias y en las propias areas portuarias y nueva planta alojativa. Ademds, surgen agencias
locales de promocion especifica para satisfacer las nuevas demandas de los turistas de cruceros y su relacién con el
entorno: tour guiados, traslados aeropuerto-puerto, bus turistico, asi como nuevos servicios que pretendian satisfacer
las exigencias de un segmento en auge.

Obviamente, este nuevo flujo de personas que viaja a través del mismo medio y se mueve por los mismos
horarios repercute de diferentes maneras en el territorio. La masificacion de esta actividad, cada vez mas integrada
en los patrones de consumo turistico en los paises centrales, deriva en que sus impactos sean cada vez mdas profundos
pudiendo incluso, llegar a considerarse irreversibles. Este crecimiento pone en evidencia los impactos que genera esta
actividad, tal y como se verd a continuacion con los casos de Ensenada y Las Palmas de Gran Canaria, estudiados en
sendas investigaciones por los autores >

Ensenada, Baja California, México

Ensenada, se localiza a 112 kilémetros al sur de la frontera de México con Estados Unidos y a 60 minutos por
carretera de Tijuana. Es popularmente conocida como “La bella Cenicienta del Pacifico” Fundada oficialmente en
1882, de acuerdo con datos del Gobierno de Baja California, en 2013 contaba con una poblacion registrada de 503.512
habitantes, estimdndose que para 2020 ascienda a 557.430 personas. (INEGI, 2016). “Ensenada es el municipio mas
grande por extension territorial de Baja California, del pais y posiblemente del mundo, con 52.483 km2, concentra en
2013 por cada kilémetro cuadrado a 9,5 personas” (COPLADE, 2014: 6).

En México el turismo de cruceros esta presente en algunos puertos desde los afios 70. Para 1985 los principales
arribos se presentaban en los puertos de Cozumel, Cabo San Lucas, Puerto Vallarta y Acapulco. Ensenada ocupa hoy
el segundo lugar en importancia por el nimero de cruceros que llegan a México, inicamente antecedida por Cozumel,
Quintana Roo. De acuerdo con la Administracién Portuaria Integral de Ensenada (API, s.f.) en 2017 se registraron
267 arribos de cruceros, con un total de 648.641 turistas, lo que supera el numero de residentes.

En la tabla adjunta [Fig. 1] se observa un incremento considerable en el arribo de cruceros en el periodo 2003-
2008. Sin embargo, existe un descenso significativo a partir del ailo 2009, debido a la crisis financiera internacional que
debilito los flujos turisticos a escala mundial, comportamiento que en el caso del turismo de cruceros de Ensenada se
hizo mas evidente en 2010. A ello hay que sumar el incremento de violencia que vivié el pais por la lucha militarizada
contra el narcotrafico llevada a cabo durante la administracién del presidente Felipe Calderén y que llevé a que los
gobiernos de algunos estados de Estados Unidos recomendaran no viajar a México. Finalmente se observa que los
flujos turisticos de cruceros han permanecido bastante estables en Ensenada a partir del 2015.

2 “Turismo de cruceros en Ensenada, BCN. Repercusiones urbanas, arquitectonicas y sociales, en el centro turistico y portuario”.
Universidad Autonoma de Baja California, México, y “Nuevas practicas turisticas: turismo de cruceros en ciudades patrimoniales.
Las Palmas de Gran Canaria”, Universidad de Alcald en colaboracion con la Universidad de Sassari-Cerdefia, Italia- y la
Fundacién Universitaria de Las Palmas-Gran Canaria, Espafia-.
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Turistas de cruceros en Ensenada
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Figura 1: Tabla de la evolucién de la recepcion de turistas de cruceros en el Puerto de Ensenada sin los afios 2012-2014, de los que se
carecen datos. Elaboracion propia

La terminal especializada en atraque de cruceros y marina turistica tiene capacidad operativa de buques de
hasta 3.200 personas. Tiene una superficie de 161.003 m2 y dispone de dos muelles (de 163 m y 185 m) y dos rampas
para descenso de pasajeros (AP s.f.). En la actualidad 6 compaiiias de cruceros que llegan al puerto, siendo las mas
habituales son Carnival y Princess Cruises”.

El puerto cuenta con una oferta turistica variada que se concentra en dos tipos de turismo antagénicos. Por un
lado, un turismo de masas, producto del turismo de cruceros —un turismo de estancia breve (12 horas aproximadamente)
y de escasos recursos econémicos—. Por otro, un turismo de élite, concentrado en la zona del Valle de Guadalupe,
donde se produce el 80% del vino mexicano, cuyo principal atractivo es la oferta enolégica y gastrondmica.

En el primer caso, la ciudad escapa a las teorias del turismo de masas de sol y playa ya que, si bien existen playas
atractivas a la vista, sus aguas son frias la mayor parte del afio y son pocos los cruceristas que invierten su tiempo en
visitarlas —salvo aquellos que deciden aventurarse a tomar una clase de surf'. Tampoco cuenta con un patrimonio
arquitecténico comparable al de otros destinos turisticos mexicanos, como el que pueden ostentar la Ciudad de
Meéxico, Puebla, Querétaro o Morelia, o el existente en otros destinos de cruceros, como Veracruz o Cozumel donde
hay notables ruinas prehispéanicas.

Sin incluir el turismo naval, la oferta turistica para cruceristas en el puerto de Ensenada se concentra en cuatro
zonas principalmente: El paseo maritimo, La Calle Primera, El Valle de Guadalupe y La Bufadora®. Estos lugares se
hacen accesibles a los paquetes turisticos que los cruceristas contratan directamente en el barco o bien a su descenso a
la ciudad. Los paquetes incluyen el desplazamiento terrestre y las visitas a los lugares que incluyen las rutas. La oferta
es poca, pero variada, va desde realizar clases de surf, recorrer la zona de bares, visitar los lugares patrimoniales, ir de
compras, recorrer el Valle de Guadalupe o la zona de La Bufadora. Las figuras 2 y 3 recogen esta idea:

3 El resto son: Disney Cruise Line, Holland America Line, Celebrity Cruises, Crystal Serenity.

* Como el que ofrece el crucero Carnival “Surf Lesson at Playa Hermosa” Ver: https://www.carnival.com/shore-excursions/
ensenada/surf-lesson-at-playa-hermosa-310049

> Nombre popular del segundo géiser marino mas grande del mundo a una decena de km de Ensenada.
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Figura 2: Mapa turistico de la Ruta del vino. Fuente: Provino.
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Los cambios experimentados por el puerto en las ultimas décadas a socaire del turismo de cruceros son visibles.
Desde 1990 el paisaje del puerto amanece con el crucero arribando y atardece con la misma imagen por lo menos cinco dias
a la semana durante todo el ano. En ocasiones excepcionales son dos los barcos que llegan al mismo tiempo, duplicando
su impacto en el territorio, ya que en promedio en cada embarcacion tiene mas de 2.500 pasajeros, de los cuales desciende
aproximadamente el 80%. Esto supone que la ciudad puede acoger en un lapso de 12 horas a 2.000 a 4.000 visitantes
temporales al mismo tiempo. Lo cual, inevitablemente, altera diversos aspectos urbanos y sociales de la ciudad.

En este contexto, a continuacion se analizan las relaciones y los impactos asociados al turismo de cruceros en
Ensenada, Baja California, México.

a. Infraestructura y equipamiento

Para posibilitar la acogida de hasta 6.000 cruceristas simultineamente, el puerto ha requerido realizar
intervenciones importantes en el territorio. Las primeras (1997) fueron ganarle terreno al mar construyendo una
terminal para dos cruceros simultaneos y el Malecén Turistico y la Plaza Ventana al Mar con un drea comercial que
permite tanto a turistas como residentes disfrutar de la marina [Fig. 4 ]. En 2015 se construy6 un puente-mirador
peatonal que conecta la terminal de cruceros con el malecdn; pasarela que da la bienvenida a los turistas. Se realizé
también la construccion la Fuente interactiva, en la que 300 chorros de agua bailan con brillantes colores al compas de
la musica que los acompana y, en la misma plaza, una Concha Acustica en la que se presentan espectaculos artisticos.

R s
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Figura 4: Foto del puerto de Ensenada tomada desde el Mirador del Mosquito (izquierda). Sin fecha. Sin autor. Fuente: Archivo His-
torico de Ensenada. Y vista del Puerto de Ensenada, estado actual (derecha). Fuente: Google Earth.

Figura 5: Contenedores de basura exclusivos para turistas.  Figura 6: Cartel del horario de aparcamiento puiblico en la

Autor: L. Zamudio. zona turistica de la Calle Primera. Autor: L. Zamudio.
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Tierra adentro en la Calle Primera —la calle turistica por excelencia— en sus escasas 9 manzanas se enterrd el
cableado eléctrico, siendo la unica calle de la ciudad que posee esta caracteristica. Junto con el malecon, es la tinica
calle que dispone de bancas para sentarse y de papeleras destinadas por el ayuntamiento, sintoméaticamente, para uso
exclusivo de los turistas. Tal y como se puede observar en la figura 5.

De cara a la circulacion vehicular en esta calle ocurren otras particularidades como el area de aparcamiento
publico, el cual se dispone en bateria a lo largo de la avenida, el cual tiene horario restringido para su uso, ya que se
limita su uso durante las horas en las que zarpa el barco de cruceros, dificultando encontrar estacionamiento en la
zona [Fig. 6]. Ante esto, en una encuesta aplicada en mayo de 2018 a 369 residentes de la ciudad, el 42% manifest6
dificultad para encontrar estacionamiento publico en la zona.

Continuando con las obras de esta avenida, el ancho de la calle se disminuy¢ para tener aceras peatonales mas
amplias, permitiendo una mejor circulacién de los turistas. En esta intervencion se le dio un acabado de concreto
estampado y en algunos casos, pintado, que simula los adoquines de las ciudades coloniales mexicanas del sur del
pais. También es de las pocas vias que cuenta con rampas para discapacitados. Otra gestion turistica del espacio
es la del aparcamiento. Su uso se limita en las horas en las que zarpa el barco de cruceros, dificultando encontrar
estacionamiento en la zona a los residentes, como quedd claro (42%) en una encuesta aplicada por los autores a 369
residentes en mayo de 2018.

Para concluir este apartado, nos parece importante destacar la opinién que tienen los residentes ante las
diferencias que existen entre las condiciones de la zona turistica en comparacion con el resto de la ciudad. En la
encuesta sefialada, para el 43% la diferencia de las infraestructuras y equipamientos es muy evidente y parcialmente
para un 23%.

b. Uso y apropiacion del espacio

La zona turistica del centro de la ciudad cuenta con una amplia oferta de bares y lugares de entretenimiento
para adultos. En la Calle Primera se registran 16 recintos con estos fines: bares, discotecas, table dance, karaokes y
casinos. Esto genera que durante los dias en que llegan cruceros la calle se convierta en una discoteca publica en la que
se mezclan diferentes tipos de musica, genera una molesta contaminacion auditiva para los vecinos y ciudadanos, asi
como para los comerciantes que tienen un giro diferente (tal como nos lo manifesté una dependiente de una tienda
de souvenirs).

Ligado a este uso del espacio, aparece un algo consumo de bebidas alcohdlicas, que dicho sea de paso es uno de
los principales atractivos turisticos de Ensenada, provocando todo tipo de comportamientos inapropiados entre los
turistas y muy molesto (46%) para los residentes entrevistados.

La oferta comercial de Calle Primera muestra con claridad su vocacidn turistica. Existen nada menos que 57
tiendas de souvenirs y 23 boutiques en la que sobre todo se venden camisetas de recuerdo. Pero, sobre todo, sorprende
la existencia de 17 farmacias. Esto ultimo debido a la diferencia de precios de los medicamentos entre México y
Estados Unidos, pero sobre a todo a que mucho de éstos se comercializan sin receta médica. Entre los medicamentos
mas promovidos se encuentran la Vigra, antibidticos y tratamientos para la depresion.

El horario comercial de estos locales se centra en el periodo que el barco permanece en la ciudad, por lo cual
a las 18 h la mayoria de los comercios cierran sus puertas. Esto limita que los residentes puedan realizar compras en
ellas, ya que cierran cuando la mayoria de las personas estan atn trabajando.

c. Percepcion social

Pese a los indicios sefialados sobre los aspectos turisticos que resultan molestos a los vecinos y/o a la perceptible
diferencia de condiciones en las que se encuentran las zonas turisticas y las residenciales, en la actualidad, los residentes
no muestran un rechazo explicito hacia el turismo de cruceros. Por el contrario, la mayoria de las personas se muestran
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receptivas y amables ante los turistas pese a que son pocos los que se benefician directamente del turismo —segun
encuesta realizada a 369 residentes, solo el 12% se beneficia directamente y el 18% de manera indirecta. Esto se debe a

que existen otros factores de preocupacion o de inconformidad que sobresalen por encima de las situaciones molestas
que genera el turismo: como la violencia y la inseguridad, las condiciones en las que estan las calles (pavimento), la
recogida de basuras, la falta de agua potable, la corrupcién, entre otras.

De cara a la convivencia entre turistas y locales, existe poca coincidencia pues los turistas permanecen en la
ciudad en el horario en que las personas estan trabajando o estudiando. En cuanto al factor espacial, como se ha dicho,
la actividad turistica se concentra en la Calle Primera, la cual es visitada por los turistas principalmente de 12:00
a 14:00 h, mientras los vecinos van a primerear® sobre todo por las tardes y fines de semana. Este uso discontinuo
del espacio evita muchos conflictos socio-espaciales entre turistas y residentes. Pero también los evita el hecho de
que la ciudad se ha especializado: una zona para turistas, los comercios y servicios de la Calle Primera, y otra para
residentes desarrollada en torno a la Calle Quinta, via comercial de abastecimiento para los residentes —con tiendas
de proximidad: mercerias, zapaterias, ferreterias, etc.— que no es visitada por los turistas ni esta lista para recibirlos:
no hay carteles del nombre de las calles, no existen mobiliario urbano ni tiendas que les puedan interesar.

Pese a que no existe en la actualidad conflictos turisticos importantes, habria que prestar atencién a los posibles
riesgos que implica que el puerto siga atrayendo al turismo de masas, ya que el gobierno esta apostando por traer mas
cruceros sin considerar acciones que eviten conflictos latentes.

Las Palmas de Gran Canaria

Las Palmas es una ciudad ubicada al noreste del archipiélago canario. Fundada en 1478, es capital de la isla,
de la Provincia de Las Palmas y de la Comunidad Auténoma de Canarias. Tiene una poblacion de 377.650 habitantes
(ISTAC,2017), siendo la ciudad mds poblada de Canarias y la novena de Espafia’. Para el tema que nos ocupa, cabe
destacar que es una ciudad densa: 3.756 hab/km®. Aunque estas cifras pudieran asombrar dada la escala de la isla
frente a territorios tan extensivos e intensivos como Shangai (3.689 hab/km?), la cifra aumenta considerablemente si
se tiene en cuenta la poblacion flotante del resto de municipios que acuden a la capital por motivos laborales y que
configuran un drea metropolitana de mas de 600.000 habitantes. De ahi que, en un dia laboral, sin tener en cuenta el
flujo de turistas y excursionistas, la ciudad pueda llegar a tener una intensidad diaria de uso que alcanza las 500.000
personas (Las Palmas de Gran Canaria, 2016).

La Luz es el nombre del puerto de la ciudad. En los ultimos 19 afos el crecimiento de crucerista que recibe
ha aumentado un 960%, pasando de 60.508 en 1998 a 642.084 en 2017.Tal y como se demuestra con la figura 7,
el aumento ha sido continuado, a excepcion de las décadas de 2011-2012 y 2013 por la escasa inversion turistica
y de infraestructura de la capital por la crisis econémica; y la década de 2016, fruto del interés de las navieras por
renovar los catalogos de destinos, la pujanza del sudeste asiatico y el lleno turistico del invierno, que dificulté que las
compafiias encontraran plazas de avion baratas para desplazar a los cruceristas a la isla.

¢ Palabra utilizada coloquialmente por las personas locales para describir el acto de pasear (ya sea a pie o en automdvil) para ver
y ser vistos.
7 http://www.enterat.com/servicios/poblacion-espana-provincias-municipios. php
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Gran Canaria: La Luz-Las Palmas
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Figura 7: Evolucion del trafico de pasajeros de cruceros en el puerto de La Luz y de Las Palmas. Fuente:
Autoridad Portuaria de Las Palmas. Elaboracion propia.
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En cualquier caso, el aumentos de los cruceristas se debe a varios factores: (a) la privilegiada posicion geografica
de la capital como punto estratégico del atlantico, ya que ejerce de charnela entre tres continentes: América, Europa
y Africa; (b) la inestabilidad politica de los paises del Este; (c) la seguridad que proporciona el archipiélago canario
en todos los aspectos: aeroportuaria, hotelera, portuaria, urbana, sanitaria, social...; (d) la calidad de sus servicios e
infraestructura; la climatologia y (e) su oferta cultural.

Toda la actividad recién comentada ha llevado a que, desde principios del siglo XXI, la ciudad haya
experimentado cambios sustanciales. Las Palmas tiene hoy cerca de 377.650 habitantes y tres de sus cinco distritos
estan directamente relacionados con el drea portuaria. La influencia y su impacto en el territorio son claros. En pocos
afios los residentes de estos distritos han visto como llegan de septiembre a mayo, cada fin de semana, entre dos y
cinco cruceros simultdneamente, con una media de 1.100 ocupantes entre pasaje y tripulacién. Lo que supone, en el
maximo de coincidencias que desciendan alrededor 4.400 personas al unisono (40% de los pasajeros). Esto, sumado
a la poblacién flotante, al resto de turistas y excursionistas de otros segmentos y al propio movimiento portuario ha
transformado muchos aspectos de la configuracion y oferta de la ciudad, asi como la forma de habitarla.

En este contexto, a continuacion, se analizan las relaciones y los impactos asociados al turismo de cruceros en
Las Palmas:

a. Infraestructura y equipamiento

El puerto de La Luz ha tenido varias ampliaciones para recibir mds cruceros, incrementando en mas de un
50% la zona que los recibe. Asi, Las Palmas dispone de la infraestructura portuaria necesaria, en cuanto a longitud
de atraque y profundidad de sus aguas, para hacer frente a la demanda turistica creciente del segmento de cruceros.

El objeto de la ampliacion de los lados poniente y sur del puerto fue mejorar la operatividad del muelle de Santa
Catalina, pasando de 140 m a un total de 236 m de linea de atraque, y creando una superficie de unos 7.200 m2. En
el muelle Sur se consigui6 una linea de atraque de 290 m y una superficie de 7.045 m2. En cuanto a la ampliacion del
lado naciente de este muelle se plantea con dos objetivos primordiales: (a) tener una linea de atraque preparada para
albergar los enormes cruceros actuales, con esloras superiores a 200 m, y con calados de hasta 9m, ampliando en 62
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m la longitud actual de atraque® y (b) la ampliacion de la explanada sur del muelle de pasajeros,” cuyo fin es aumentar

la superficie destinada a todas las actividades asociadas a este tipo de trafico. La ampliacién del puerto ha continuado.
En 2017 se iniciaron las obras de mejora de las instalaciones terrestres de la terminal de cruceros mediante una nueva
explanada de 8.140 m2. [Fig. 8]

Consecuencia de estas ampliaciones, a partir de 2013 el puerto de La Luz pasé6 de albergar dos a cinco buques
simultdneamente, equiparandose a puertos como los de Mallorca o Trieste. Ademads, el puerto de La Luz se erigid a
partir de 2014 como puerto base de las naviera Aida y Tui Cruises, con el correspondiente impacto de vuelos chéarter
en dias concretos de la semana.

Todo ello lleva a que la ciudad acoja un enorme volumen de personas de distinta procedencia confluyendo en
los mismos espacios publicos, equipamientos, sitios patrimoniales y zonas comerciales.

Figura 8: Evolucién del aumento de la capacidad de atraque del turismo de cruceros desde 1998,2002, 2013 y 2018.
Fuente: Google Earth.

b. Uso y apropiacion del espacio

La consolidacion de la ciudad como area de gran afluencia turistica, debido a la continua llegada de cruceros,
ha llevado a que tres areas urbanas —Mesa y Lopez, El Rincon y Muelle de Santa Catalina— se declaren zonas de gran

8 Concurso adjudicado por la Autoridad Portuaria en 2012 su ampliacién y por un coste de 4,2 millones de euros y con un plazo
de ejecucion de ocho meses a una Unién de Empresas Temporales conformada por Syocsa-Inarsa y FCC Construccion. (Rueda
de prensa del presidente de la Autoridad Portuaria de Las Palmas, Luis Ibarra, en febrero de 2012, en la sede oficial del drea
portuaria). Las obras concluyeron en mayo de 2013.

? Esta fue adjudicada por la Autoridad Portuaria a Sato el 2/6/2017 por 2.083.442 €.
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afluencia turistica. La declaracion, publicada en el Boletin Oficial de Canarias el 25/08/2014, permite a los comercios
de dichas areas abrir domingos y festivos durante toda la temporada alta de cruceros (octubre a abril). La medida esta
principalmente orientada a recibir, rentabilizar y amenizar a los cruceristas, proponiéndoles una ciudad activa y viva,
ofreciéndoles una gran variedad de shows de distinta naturaleza: pasacalles, ferias de artesania y dinamizacion con
tematicas de carnaval o navidad, entre otras.

Desde entonces, el niimero de restaurantes que ofrecen gastronomia canaria y comercios de souvenirs ha
aumento considerablemente. Prueba de ello es que el nimero de restaurantes que ofrecen platos tradicionales (papas
arrugadas con mojo, huevos escalfados al estilo canario, pescado de temporada de la zona, puchero canario) aumento
un 77%, de 1.012 en 2010 a 1.792 en 2016'°. Y los comercios de la zona, vinculadas tradicionalmente al sector de la
tecnologia, telefonia y ropa, han diversificado sus ofertas y también ofrecen souvenirs o productos a pequefia escala
que representan tradicion y cultura canaria.

De esta forma se percibe que el visitante de cruceros, en general, no esta preocupado por la autenticidad en la
experiencia ni por el conocimiento o el respeto hacia la comunidad local, sino en visitar/experimentar lo que consulto
e intereso6 cuando compro el viaje y configurd el itinerario (Zamudio, 2011).

c. Percepcion social

Las transformaciones urbanas y sociales de Las Palmas debido al turismo de cruceros han modificado la manera
que los residentes tienen de recorrer y habitar el espacio urbano. Esta llegada puntual de turistas'’, ha afectado a las
actividades de la dindmica de la sociedad capitalina. Los cruceristas se apropian de los espacios [Fig. 9], generando
una sensacion de invasién y propiciando el histrionismo de los habitantes, de acuerdo con los estereotipos, para
promover el consumo (Luck et al., 2010; Wood, 2004). Aparte, cabe afiadir el impacto que supone la stbita elevacion
de la poblacién receptora en un dia, lo que sin duda dejara a su paso residuos que como suele ocurrir con la industria
turistica son externalizados en el sector, es decir, no se contabilizan como “gasto” para la ciudad receptora (Yus, 2014).

Figura 9: Cruceristas esperando al bus turistico en Las Palmas. Diciembre de 2017. Autor: A. Amaro.

10 Segun los datos ofrecidos por la web oficial del Patronato de Turismo de Gran Canaria.

!! Para entender la actitud de los pasajeros de cruceros, es necesario entender que éstos recalan en las ciudades un maximo de
6 horas (en el mejor de los casos), teniendo los visitantes una media maxima de 5 horas efectivas si se tienen en cuentan los
controles de entrada, salida y autentificacion en los accesos del puerto y buque
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Resulta paradojico observar como hasta hace apenas un ano, los residentes veian con buenos ojos la llegada

de cruceristas y turistas a la capital, pues las actuaciones e inversiones contribuian al desarrollo local favorable. Sin
embargo, la irrupcién de la economia colaborativa, el aumento del sector servicios en detrimentos del uso residencial
y las politicas de gestion turistica centradas en la captacion mas que en el equilibrio del modelo han generado efectos
contrarios.

Una parte de la poblacién empieza a mostrar indicios de turismofobia. De esta forma, el pasado 12 de mayo de
2018 tuvo lugar la primera manifestacion contra el alquiler turistico y el modelo turistico en la capital. Alegaron que
bajo el paraguas de creacién de empleo como dinamizador de la economia capitalina asociada al turismo, se esconde
una realidad mas compleja que induce a la pobreza y a la precariedad laboral, ademads de expulsar a los residentes a la
periferia. [Fig. 10]

Figura 10: Cartel de manifestantes. Fuente: Tony Herndndez, La provincia, 17/05/18.

Para entender estas reacciones, hay que entender que el turismo de cruceros estd constituido por una
estructura bdsica (buque, puerto y los destinos que ofrecen atractivos) y una estructura complementaria (aeropuerto,
medios de transporte y planta turistica). Si aumenta el nimero de cruceros, consecuentemente aumenta el resto de la
infraestructura complementaria. Y, con ello, aumenta el numero de posibilidades que se presenten conflictos socio-
espaciales entre turistas y vecinos.

Conclusiones

Actualmente, los cruceros son, probablemente, la forma mas globalizada del turismo. Es un nuevo tipo de
turismo, donde las caracteristicas tradicionales del modelo industrial ya no son vigentes y, por tanto, no pueden ser
explicadas a través de sus componentes de desplazamiento, objetivos y tiempos. Se trata, entonces, de un producto
turistico multi-destino: con diferentes puertos y territorios visitados en un itinerario, con la ventaja de no tener que
realizar el traslado de equipajes entre destinos derivado del caracter alojativo y de transporte que simultaneamente
presenta el buque de crucero. De este modo, el buque se puede considerar como un destino en si mismo con la
concepciodn actual de resort marino.

Las tendencias, procesos y politicas turisticas utilizadas en la transformacion actual de las actividades
tradicionales portuarias, acordadas por el ente gestor del producto crucero de cada destino turistico, dan lugar a
multiples actuaciones de integracion urbana e infraestructuras portuarias. Y aunque cada ciudad portuaria es un caso
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particular por sus condiciones geograficas, historicas, econémicas, sociales y culturales, ésta va a responder de forma
propia a los estimulos exteriores'?.

Pese a ello, el conjunto de experiencias existentes por todo el mundo y los casos de Ensenada y Las Palmas
analizados, ponen de manifiesto un cierto reflejo, en mayor o menor grado, de las tendencias globales del segmento
de cruceros (Grindlay, 2008:64). Estas se orientan en tres direcciones: (a) adaptacion de las infraestructuras a las
exigencias de las navieras, buques y turistas, (b) regeneracion de areas portuarias y centros historicos colindantes,
para localizar nuevas actividades ligadas a los visitantes, que se relacionan también con el ocio y el consumo, y (c) la
arquitectura (en la mayoria de los casos de alarde formal, nuevas construcciones de equipamientos y hoteles) como
estrategia para aumentar la atraccion de un destino.

Cada vez son mas los cruceristas que buscan experiencias alternativas a bordo, hacer turismo en tierra y
excursiones. Para ello, los promotores turisticos diseflan y crean itinerarios exclusivos y exoticos. Ante estos
escenarios y dado el caracter historico y patrimonial que envuelven estas zonas, es importante que las politicas
turisticas fomenten la conservacion de los elementos culturales existentes y no tiendan a comercializar la autenticidad
de su patrimonio. Parece obvio detectar que los espacios colindantes al puerto son consideradas areas de oportunidad
muy importantes, ya que pueden ser un activo relevante a la hora de pautar la hoja de ruta del futuro desarrollo urbano
en el que el planteamiento urbanistico, pero lo que no se tiene tan claro es que la planificacion urbana y la gestion del
territorio en materia turistica y patrimonial es determinante para garantizar una adecuada relacion de la zona portuaria
y la ciudad.

De hecho, en ciudades intermedias como las analizadas en esta investigacion, donde el turismo de cruceros
esta en una fase de continuo crecimiento, la falta de una planificacion que permita mitigar la masiva llegada de
cruceristas es garantia de multiples impactos negativos. En este sentido, es evidente que el segmento de cruceros
favorece el crecimiento econdmico de las regiones de destino. Pero la relacion entre medios invertidos y los
resultados obtenidos, tanto econémicos como ambientales, morfologicos, funcionales y sociales, puede presentar a
su vez un claro desequilibrio, quedando en situaciones menos favorecidas las regiones de destino (Robertson, 2008).
En consecuencia, el nuevo orden de funcionamiento del sector ha dejado de manifiesto nuevas pautas de conducta en
el consumidor del producto crucero. Las tendencias del negocio dejan al descubierto la necesidad de regularizacion
de un sector en el que, si bien es conocido los beneficios que reporta, no todo no es positivo, pues el crecimiento de
esta tipologia de turismo puede tener repercusiones negativas tal y como hemos apreciado en los casos de Ensenada
y Las Palmas: estandarizacion de la oferta y pérdida de uso residencial de la ciudad, por un lado, y problemas con la
capacidad de carga y rechazo social por otro.

En definitiva, las relaciones establecidas naviera y destinos generan también una serie de impactos que
corroboran el argumento que los buques son motores del crecimiento econémico, pero que, sin embargo, representan
también un peligro para la sostenibilidad de los destinos, la cultura e identidad de las ciudades turisticas y la calidad
de vida de los residentes. Y provocando actitudes de rechazo por parte de la poblacion local, hacinamiento de los
espacios publicos y desplazamiento de la poblacion local a la periferia.

12 Estudios amplios sobre diversas ciudades portuarias, como el de Casariego, Guerra, Ley y Palop, muestran que “efectivamente,
las condiciones geograficas, econémicas y culturales de cada ciudad son tan determinantes en cada proceso de formacién urbana”
que no “permiten extraer conclusiones globalizadoras nitidas que sirvan de modelos de aplicacién a otras situaciones, por
similares que estas puedan parecer” (Casariego et al. 1999, 201).

UNIVERSIDADE s e . WD @ B @ vrme =

laSallez: = & O S ema




RIGPAC 4 DE 5|15T2Erﬁ51ﬂg

V COLOQUIO INTERNACIONAL 97
CANOAS - RS

Referencias

API, (s.f.). Puerto Ensenada. Administracion Portuaria Integral de Ensenada Disponible en: https://www.

puertoensenada.com.mx/espi/0000001/inicio.

Casariego, J. et al. (1999): Waterfronts de nuevo. Transformaciones en los frentes urbanos de agua. Ayuntamiento de

Las Palmas de Gran Canaria.

CLIA (2015). “State of the cruise industry: 2015 to see robust growth”. Cruise Lines International Association
(CLIA).

CLIA (2017): “State of the Industry”. Disponible en: https://www.cruising. org/docs/default-source/research/clia-
2017-state-of-the-industry.pdf?sfvrsn=0

COPLADE (2014). Apuntes de Poblacién de Baja California. Gobierno de Baja California, México. Disponible en:
http://www.copladebc.gob.mx/publicaciones/2013/Apunte%2 0Poblacion%20de%2010s%20municipios%20de%20
Baja%20California%202010-2030.pdf

GOBIERNO DE CANARIAS, Pagina web oficial. Recuperado de: http://www.gobiernodecanarias.org/principal/

INEGI (2016). Numero de Habitantes de México. Instituto Nacional de Estadistica y Geogratia. Disponible en:
http://cuentame.inegi.org.mx/monografias/informacion /bc/poblacion/

GRINDLAY, A. (2008): “Ciudades y puertos”. Revista Ciudades, n°. 11.

OMT (2016): “El turismo internacional continuta creciendo por encima de la media en los cuatro primeros meses

de 2016”. Disponible en: http://media.unwto.org/es/press-release/2016-07-19/el-turismo-internacional-continua-

creciendo-por-encima-de-la-media-en-los-cruceros

OMT (2008): “Turismo de cruceros: situacion actual y tendencias”. Madrid: Organizaciéon Mundial del Turismo.

PALAFORX, A. et ali. (2015): “Cozumel y la transformacion de su paisaje por el turismo de cruceros” Revista de
Ciencias Sociales, n°. 149, pp. 103-115

PUERTOS DEL ESTADO (2018 17.ene). “Los puertos espaiioles superan los 9 millones de cruceristas en 2017”.

Madrid: Ministerio de Fomento. Disponible en: http://www.puertos.es/es-es/Paginas/Noticias/Fitur2018.aspx

ROBERTSON, G. (2008): “Informe sobre turismo en crucero”. Fundacién Lighthouse.

WOOD, R. (2004): “Cruise Ships: Deterritorialized Destinations”, in Tourism and Transport. Issues and Agenda for
the new Millennium, L. Lumsdon & S. J. Page (eds), Oxford: Elsevier.

WWTC (2018): “Viajes y turismo. Impacto econdémico y asuntos globales”. World Travel and Tourism Center

ZAMUDIO, L. (2011): “Los imaginarios en la percepcion de los lugares turisticos”, Imagonautas, vol. 1, n°.
2, pp. 114-137.

UNIVERSIDADE U—-: i‘% . -L,In IM“____.M__ & fiil::!“"'"“ UFIIG S s

[aSalle = = @0 0 @ =




RIGPAC 4 DE SI1ET2EQ81R3

98 V COLOQUIO INTERNACIONAL -
CANOAS - RS

THE MOTIVATION OF THE VISITOR OF THE HISTORICAL PATRIMONY AS SUBSIDY
FOR THE TOURIST DEVELOPMENT IN THE CENTRAL REGION OF PORTUGAL

A MOTIVACAO DO VISITANTE DO PATRIMONIO HISTORICO COMO SUBSIDIO PARA O
DESENVOLVIMENTO TURISTICO NA REGIAO CENTRO DE PORTUGAL

LA MOTIVACION DEL VISITANTE DEL PATRIMONIO COMO UN RECURSO PARA EL
DESARROLLO TURISTICO DE LA REGION CENTRAL DE PORTUGAL

Viviane Rocha

Universidade de Caxias do Sul

Susana Gastal

Universidade de Caxias do Sul

Abstract: The recognition of the heritage and cultural value of historical gardens demands strategies not only for
safeguarding, but also for interventions that potentiate tourism activity through this resource, such as the Botanical
Garden of the University of Coimbra, Portugal. The decision of the construction of this botanical garden arises in
1772, with the necessity of a laboratory for practical activities in the service of science. Now, the scientific component
is maintained, but there is an expansion beyond the dissemination of science and environmental education that
insert the garden as a leisure space and an important tourist attraction of the city. This study presents the results of
exploratory research, conducted in 2016, which indicates the profile and motivation of the visitors. The data reveal
that the space started to receive a larger number of visitors from its recognition as a World Heritage of Humanity by
Unesco in 2013. A flow seen as an important alternative to the economic reality that obliges all institutions to create
means for the financial sustainability.

Keywords: Visitor’s Profile, Historic Gardens, Unesco World Heritage, Botanical Garden of the University of Coimbra,
Coimbra, Portugal.

Resumen: El reconocimiento del valor patrimonial y cultural de los jardines histdricos demandan estrategias no
sélo de salvaguardia, pero, también, intervenciones que mejoran la actividad turistica a través de esta caracteristica,
como el Jardin Botanico de la Universidad de Coimbra, en Portugal. La decision de la construccion de este jardin
botanico surge en 1772, con la necesidad de un laboratorio para actividades practicas al servicio de la ciencia. En la
contemporaneidad se mantiene el componente cientifico, pero se observa una expansiéon mas alla de la divulgacién
de la ciencia y educacién ambiental que insertan el jardin como un espacio de ocio e importante atractivo turistico
de la ciudad. Este estudio presenta el resultado de investigacion exploratoria, realizada en 2016, que indica el perfil
y la motivacién de los visitantes. Los datos revelan que el espacio paso6 a recibir un nimero mayor de personas a
partir de su reconocimiento como Patrimonio Mundial de la Humanidad por la Unesco en 2013. Un flujo visto
como importante alternativa frente a la realidad econdmica que obliga a todas las instituciones a crear medios para la
creacion su sostenibilidad financiera.

Palabras-clave: Perfil del visitante, jardines histdricos, patrimonio mundial de la Unesco, Jardin Botanico de la
Universidad de Coimbra, Coimbra, Portugal.

Resumo: O reconhecimento do valor patrimonial e cultural dos jardins histéricos demanda estratégias ndo s6 de
salvaguarda, mas de intervenqées que potencializem a atividade turistica por meio deste recurso, como ¢ o caso do
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Jardim Botanico da Universidade de Coimbra, em Portugal. A decisdo da constru¢do deste jardim boténico surge
em 1772, com a necessidade de um laboratorio para atividades praticas a servigo da ciéncia. Na contemporaneidade
¢ mantido o componente cientifico, mas observa-se uma expansao para além da divulgac¢do da ciéncia e educagdo
ambiental que inserem o jardim como um espago delazer eimportante atrativo turistico da cidade. Este estudo apresenta
o resultado de pesquisa exploratdria, realizada em 2016, que indica o perfil e a motiva¢do dos frequentadores do local.
Os dados revelam que o espago passou a receber um niimero maior de visitantes a partir de seu reconhecimento como
Patriménio Mundial da Humanidade pela Unesco, em 2013. Um fluxo visto como importante alternativa frente a
realidade economica que obriga todas as instituigdes a criar meios para a sua sustentabilidade financeira.

Palavras-Chave: Perfil do visitante, Jardins Historicos, Patrimonio Mundial Unesco, Jardim Bot4nico da Universidade
de Coimbra, Coimbra, Portugal.

Introduc¢io

A evolugao das viagens trouxe novos meios de transportes, estradas pavimentadas, normas de seguranga e
qualificagdes para os meios de hospedagem, difundiu a gastronomia e oportunizou atrativos para os mais diferentes
poderes aquisitivos, mas além disso, o turismo tornou-se uma evidencia das mudangas sociais e culturais transcorridas
entre os séculos. Seja no passado ou nos dias atuais, o ser humano continua viajando impulsionado pelas mais diversas
motivagoes. A aristocracia europeia do século XVII, por exemplo, saia em busca de conhecimento e cultura como
forma de demonstrar sua superioridade e diferencial de classes, mesmo que isso representasse meses de sacrificios
aos modos de viver aristocraticos. As adversidades do modo de viajar da época eram menores do que a vontade de
ver com o0s proprios olhos a heranca cultural das raizes greco-romanas. Poder expressar essas experiéncias por meio
da poesia, da pintura ou da literatura era o apice de uma jornada que visava satisfazer o desejo de deixar registrado
para a posteridade os feitos de alguns privilegiados. Os grand tourists' entraram para a historia como os pioneiros
de uma atividade voltada ao lazer e a satisfacdo hedonista, e com isso, acabaram por incorporar o passado ao que
denominamos como atrativos turisticos, nos dias que se seguiram. Talvez a maior vantagem do momento atual seja a
certeza de que a cultura absorvida no ato de viajar, ndo mais pode ser determinada pela estrutura econdmica e politica,
como ditava o capitalismo do inicio da era industrial. Hoje é possivel pensar o ato de viajar como uma alternativa de
reconstruir os contetdos culturais com os quais se tem contato, independente da distdncia percorrida. Conceber a
viagem como uma pratica cultural nos mais variados tempos e espagos requer, sobretudo, entendé-la primeiramente
como fenémeno de relacionamento, ou seja, como uma atividade em que o turista recebe e incorpora informagdes,
a0 mesmo tempo em que deixa a sua propria experiéncia para aqueles a quem denominamos de comunidade local.
Por isso, parece ser infundado separar o turista do cidadéo, tendo em vista que o turismo, enquanto fendmeno social,
provoca mudangas na sociedade de forma mutua. Destaque-se o que Gastal e Moesch (2007) tratam como turista
cidadio, ou seja, o sujeito que se desloca na prépria cidade em roteiros diferentes daqueles de seus cotidianos espaciais
e temporais, e nesse percurso experimenta situagdes de estranhamento em relagdo ao entorno percorrido. A exemplo
do turista que em seus deslocamentos se defronta com o novo e com o inesperado, e assim vivencia processos de
mobilizagdo subjetiva, 0 mesmo se d4 com o morador da cidade, quando este se coloca como fldneur’ e como turista
em relagdo a ela (Idem, p. 11).

! De acordo com Salgueiro (2002), Grand Tourist é o sujeito do Grand Tour, expressio que denomina as viagens aristocraticas pelo
continente europeu nos séculos XVI e XVII, anteriores a gradativa substitui¢do do tempo organico pela regulagao do tempo e sua
divisdao em tempo de trabalho e tempo de lazer no mundo moderno sob o capitalismo.

2 Charles Baudelaire desenvolveu um significado para flaneur como “uma pessoa que anda pela cidade a fim de experimenta-la”
Devido a duragéo da utilizagdo e teorizagdo por Baudelaire e intimeros pensadores em termos econdmicos, culturais, literdrios
e histdricos, a ideia do flaneur tem acumulado importante significado como uma referéncia para compreender fendmenos
urbanos e a modernidade. Walter Benjamin descreve o fldneur como um produto da vida moderna e da Revolu¢ao Industrial,
sem precedentes, um paralelo com o advento do turismo. Benjamin, se tornou o seu proprio exemplo, observou o social e estético

durante longas caminhadas por Paris.
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O consumo de viagens na modernidade, segundo Salgueiro (2002), é resultado do turismo de massa originado

na Europa do século XIX. A viagem dos homens ricos pelos Alpes, em diregao aos vestigios da antiguidade que deram
origem, na Europa, a uma estética do sublime que passou a privilegiar o grandioso, o infinito, o silencioso e formatou
uma paisagem em que a natureza é mostrada como indomavel. As facilidades do mundo contemporaneo contribuiram
para a transformagao vagarosa desse conhecimento em resultado do que se adquire pela possibilidade de se viajar, e
nio mais pelo “ouvir falar” como naquele século. A pratica da atividade turistica do passado e da pds-modernidade
se distanciam pelos diferentes interesses, motivagdo e percepg¢do do turista, pois como afirma Beni (1998, p.76),
motivo é uma experiéncia consciente ou um estado inconsciente [...] e serve para criar o comportamento geral e a
atua¢io social do individuo em uma situagdo determinada”

Por outro lado, o passado e o presente do fendmeno acabaram por convergir sobre a mesma dimensao
mercadoldgica capitalista ao se observar que beneficios conquistados pelo turismo de massa (como voos comerciais
regulares, servicos de hospedagem, alimentagdo e receptivo de boa qualidade e cada vez mais baratos), seguem
a possibilitar que grandes quantidades de pessoas viagem. Porém, seriam agora, turistas melhor informados
e fundamentados nos preceitos do turismo sustentdvel que inclui, “como uma de suas fungdes precipuas, o
desenvolvimento de experiéncias educativas baseadas na experimentagao de situagdes e objetos, vivéncias que levem
a preservagdo do patrimonio cultural e natural” (COSTA, E. R. 2014. p. 34). Muitos sdo os estudos que abordam o
elo entre turismo e patrimonio, inclusive com estudos especificos sobre os destinos que desenvolvem um turismo
histdrico e cultural. Choay acrescenta que

Finalmente o grande projeto de democratizagdo do saber, herdado das Luzes e reanimado pela
vontade moderna de erradicar as diferencas e os privilégios na frui¢io dos valores intelectuais e
artisticos, aliado ao desenvolvimento da sociedade de lazer e de seu correlato, o turismo cultural
dito de massas, estd na origem da expansdo talvez mais significativa, a do publico dos monumentos
histéricos — aos grupos de iniciados, de especialistas e de eruditos sucedeu um grupo em escala
mundial, uma audiéncia que se conta aos milhées.(Choay, 2001, p.210):

Sob este ponto de vista, o turismo cultural seria a preferéncia de “um grupo crescente de visitantes, mais
educados, refinados e conscientes, a procura de informagdes e de experiéncias novas, ao invés daquelas que sdo
caracteristicas das férias tradicionais (como sol, mar, sexo)” (GOODEY, 2002, p.135). Este tipo de turista procura
se relacionar com os monumentos, paisagens e com a natureza pelo que estas evocam, simbolizam e representam,
de tal forma que determinados lugares tornam-se, entdo, uma centralidade pelo que proporcionam aquele que sobre
eles depositou determinada expectativa e deles usufrui para lazer, bem-estar, experiéncias sociais e sensoriais, mas
também, por causa das suas narrativas e simbologias intrinsecas. Os jardins, histdricos e ou botanicos, inseridos
tanto na dimensio do turismo natural quanto cultural, ganharam visibilidade em anos recentes gracas a este cenario
contemporaneo, marcado, entre outros, pela ampla expansdo territorial, populacional, econémica e politica das
cidades; pelo desaparecimento da natureza nos espagos urbanos; pela maior mobilidade das pessoas e especializagdo
das viagens; e pela énfase no passado como mentalidade, levando a crescentes processos de patrimonializagio,
inclusive da natureza. Fredric Jameson (2001), sintetiza dizendo que a sociedade contemporanea estd culturalizada e
que a natureza se foi para sempre, s6 sendo resgatada ou mantida na forma de produto e, de maneira muito especial,
se incorporada como patrimonio (ROCHA; GASTAL, 2016). A essas énfases sociais, associam-se as econdmicas. A
maior mobilidade, por exemplo, leva a que cada vez mais, um maior nimero de viajantes percorra o mundo, em busca
de viagens culturalmente motivadas, entre outros, na busca por jardins (DE JESUS, 2014; GALLIL, 2015).

“O jardim ilustra a relagdo humana com a natureza. Um relacionamento mutavel que expressa a dimensao
cultural de cada periodo histérico e o configura como uma cépia cultural da natureza” (ASSUNCAOQ, 2008), por isso
¢ celebrado pela Carta de Floren¢a como um “monumento vivo” com uma dupla esséncia, a cultural e a ecoldgica. O
Botanic Gardens Conservation International - BGCI, organizagao criada em 1987, sob a tutela da Unido Internacional
para a Conservagdo da Natureza (IUCN), possui atualmente 800 jardins botanicos associados em mais de 100 paises
que representam todos os continentes. O banco de dados da associagdo, com sede no Royal Botanic Garden em
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Londres, indica que cerca de 500 milhdes de pessoas visitam os jardins botanicos da rede a cada ano (BGCI, 2018),
alimentando um turismo de nicho que passou a ser tratado como turismo de jardins [garden tourism].

Na atualidade, a cultura (e suas expressdes) é um segmento que envolve cifras significativas, levando a
disputas de mercado, como acontece com os centros historicos das cidades. Neste sentido, certificagdes como a de
Patrimonio Mundial, concedidas pela Unesco, tornaram-se altamente valorizadas por avalizarem a importancia do
bem, conferindo-lhe visibilidade e acrescentando-lhe diferencial no disputado mercado cultural e turistico. O cendrio
positivo, entretanto, ndo permite deduzir que centros histdricos, museus e jardins historicos, mesmo os reconhecidos
como Patriménio da Humanidade pela Unesco, ndo tenham preocupagdes com sua manuteng¢io financeira e maior
inser¢do na comunidade, levando a agdes em prol da fidelizagdo dos frequentadores e da ampliagdo desse publico em
termos de niimero e diversificagdo. O BGCI utiliza a expressao ‘desenvolvimento de publicos’ [audience development],
cujos termos equivalentes seriam ampliacdo de visitantes [visitors], usudrios [users] ou mesmo comunidades
[communities] (MOUSSOURI, 2013). Para alcancar esses objetivos, 0 mesmo BGCI recomenda a realizagdo de
pesquisas [audience research], ou seja, investigagdes que priorizem o publico, sua opinido e sentimentos, na linha
proposta pelos estudos culturais [cultural studies]. As pesquisas de audiéncia sdo um meio importante para, num
primeiro momento, conhecer como as pessoas desejam usufruir e participar e, a seguir, auxiliar na produgio de
contetido para projetos educativos de interpretagdo patrimonial.

Feitas as consideragdes iniciais, este artigo propoe algumas reflexdes sobre o turismo de jardins para, a seguir,
descrever o Jardim Botanico da Universidade de Coimbra, Alta e Sofia [JBUC], bem inscrito na Lista do Patrimdnio
Mundial da Humanidade da Unesco, em 2013, no conjunto do processo que certificou aquela Universidade como
tal. Por fim, apresentamos o resultado da pesquisa de nivel exploratorio, realizada em 2016, que tragou o perfil dos
frequentadores [audiéncia], assim como questionou sobre a motivagdo dos mesmos para visitar um jardim botanico
na regido centro de Portugal.

O turismo de jardins

Utilizar a expressao Turismo de Jardins ¢ assumir que existem outras tipologias que determinam o modo como
a atividade turistica é praticada. Essas defini¢oes estdo ligadas as razdes que regem os deslocamentos turisticos e se
tornam cada vez mais diversas e numerosas. Se durante o periodo do Grand Tour a principal razio era a aprendizagem,
hoje em dia os motivos que levam os sujeitos a realizarem uma viagem ou a conhecerem determinados sitios sao tdo
variados quanto cada um dos turistas.

Enquanto segmentacao, o Turismo de Jardins, mesmo que necessite das areas ou patrimonios naturais para
existir, também, pode ser considerado uma forma de Turismo Cultural, de acordo com o conceito estabelecido pela
Convengio sobre a Salvaguarda do Patrim6nio Mundial, em 1972. O artigo 1° do documento da Unesco, diz que serdo
considerados Patriménio Cultural:

Os monumentos. — Obras arquitetdnicas, de escultura ou de pintura monumentais, elementos de
estruturas de cardcter arqueoldgico, inscrigdes, grutas e grupos de elementos com valor universal
excepcional do ponto de vista da histéria, da arte ou da ciéncia;

Os conjuntos. — Grupos de construgdes isoladas ou reunidos que, em virtude da sua arquitetura,
unidade ou integra¢do na paisagem tém valor universal excepcional do ponto de vista da historia, da
arte ou da ciéncia;

Os locais de interesse. — Obras do homem, ou obras conjugadas do homem e da natureza, e as zonas,
incluindo os locais de interesse arqueoldgico, com um valor universal excepcional do ponto de vista
histérico, estético, etnoldgico ou antropoldgico. (Convengdo para a Protegdo do Patrimonio Mundial,
Cultural e Natural. Paris, 1972).

Os trés paragrafos do artigo citam elementos que sdo facilmente reconhecidos em muitos jardins, especialmente
nos histdricos, o que justifica o enquadramento da atividade também nessa segmentac¢do. Gragas a esse entendimento,

I'* - . Ur'l & F:;gl. el U F# G S s
e J\-.‘-‘-.-‘.I e 3 'th_.r —

UNIVERSIDADE .

LaSaIIe """ L= ﬁe@1:.." O @ omm g



RIGPAC g8k

102 V COLOQUIO INTERNACIONAL
CANOAS - RS

temos hoje alguns jardins espalhados pelo mundo que foram considerados Patrimoénios Culturais da Humanidade,
assim como tantos outros que receberam distingdes de autoridades regionais ou locais por sua contribui¢do para
a histéria e a formagao da identidade das comunidades onde estdo inseridos. Os jardins, além de sua exuberincia
natural e importancia na conservagio da biodiversidade, constituem-se em verdadeiras galerias de arte, expostas ao
ar livre, em meio a uma arquitetura que carrega as marcas do tempo em cada intervencéo. Por isso, as praticas de

preservagdo do patrimonio cultural e natural devem ser apropriadas como instrumentos de construgao de cidadania
e afirmacio social de identidades.

Neste contexto, o turismo pode vir a ser uma importante ferramenta de visibilidade social e valorizagao local e
o Turismo de Jardins, enquanto fenémeno social, esta na ordem do dia no contexto internacional. Um tipo de turismo
de nicho que envolve a viagem e a visitacdo a jardins de varios tipos, formas e géneses (QUINTAL, 2009). Lugares
com significado na histdria da jardinagem e festivais ou eventos relacionados a botanica (THOMAS et al. 1994, p.2).
Enquanto atracao centrada em um contexto turistico competitivo e exigente, o patrimonio jardim (histérico ou néo),
pode ser considerado como um recurso turistico estratégico (EVANS, 2001). Alguns jardins sdo tdo emblemadticos para
os territérios onde se inserem ao ponto de se tornarem uma marca de reconhecimento internacional. Bons exemplos
sdo o Central Park de Nova Iorque, o Jardim de Versailles, na Fran¢a ou o Keukenhof Garden, mais conhecido como
o Jardim das Tulipas, da Holanda. A fama destes locais os constituiu em importantes atrativos turisticos que motivam
a visitacdo de pessoas do mundo todo e geram uma receita elevada.

Alemanha 32 milhoes de visitantes (ano)

Gartennetzwerk (rede de jardins) com aproximada-
mente 22 iniciativas em 15 estados. Insel Mainau: 1.2
milhées/ano

Austria 3 milhdes de visitantes (ano)

Garten Tulln: 230 mil/ano

Italia 8 milhdes de visitantes (ano)

Grandi Giardini Italiani Association com cerca de 120
jardins

Holanda 800 mil visitantes em 8 semanas

Keukenhof: visitagdo aberta apenas na época da flora-
¢ao das tulipas

Reino Unido 1/3 dos 37,3 milhoes de visitantes (ano)

Kew Garden: 2,1 milhoes de visitantes/ano

Eden Project: 1 milhao visitantes/ano

Chelsea Flower Show: 157 mil visitantes em 5 dias
National Gardens Scheme Open Day: 750 visitantes/
ano

Franga 25 milhoes de visitantes/ano

Jardins sans limites: 300 mil visitantes/ano
Giverny: 500 mil/ano
Versailles: 8 milhdes/ano

Canada 27 milhoes de visitantes/ano

Butchart Garden on Vancouver Island: 1 milhdo/ano
Canadian Tulip Festival: evento com 60 anos de tradi-
cao
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Estados Unidos 40 milhoes visitantes/ano

Longwood Gardens: mais de 1 milhdo/ano

Garden Walk Buffalo: maior evento de jardinagem
com 60 mil visitants em 2 dias

O turismo de jardins contabiliza maior ptblico do que
a Disneyland e a Disneyworld juntas. (Benfield, 2013)

Quadro 1: Numero de visitantes em jardins. Sistematiza¢do da autora com dados de Benfield, 2013; Platter, 2014

Portugal apresenta numeros expressivos relacionados ao Turismo de Jardins. O territério auténomo da
Madeira, atrai, sé em seus trés principais jardins (Jardim Botanico da Madeira, Jardim Tropical Monte Palace e Quinta
do Palheiro Ferreiro) mais de 650 mil visitantes originando uma receita superior a 3,5 milhdes de euros’. Também
no Continente, encontramos nimeros interessantes relacionados a demanda. O Parque de Serralves, no Porto recebe
visitantes anuais na ordem dos 100 mil. Nos jardins do Palacio Marqués de Fronteira, em Lisboa e o Jardim Botanico
da Universidade de Coimbra contabilizam, em cada um, cerca de 11 mil pessoas por ano.*

A este carater atrativo intrinseco dos jardins acrescenta-se o aumento do interesse do publico pelos temas
relacionados com jardins, jardinagem e paisagem que motivam, muitas vezes, a realizagdo de eventos responsaveis
tanto pela atragdo de iniimeros visitantes como da promogao e imagem dos territorios que os acolhem. Alguns destes
eventos (Chelsea Flower Show, no Reino Unido, Floriade, Holanda, Rendezvous aux jardins, Franga, etc) ja atingiram
reconhecimento mundial e, para além deles, inimeros festivais acontecem no continente norte-americano e na Asia,
somando um alto indice de visitantes.

Em Portugal, o evento desta natureza que possui maior destaque internacional é a Festa da Flor da
Madeira, que se realiza anualmente, tendo atraido cerca de 50 mil visitantes em 2012, a ponto de ser considerada
responsavel por uma das mais elevadas taxas de ocupagdo hoteleira (em 2011, ascendeu a 93,3%). Ha de se referir
ainda a expressividade, em termos de frequéncia, do Festival Internacional de Jardins de Ponte de Lima (de maio a
outubro), que em 2012, atraiu cerca de 105 mil pessoas, tendo inclusive sido reconhecido como o Festival do Ano®

no ambito do Prémio Garden Tourism Awards, integrado no evento internacional “2013 North American Garden
Tourism Conference” (Toronto/Ontério).

Jardim Botanico da Universidade de Coimbra

O Jardim Botanico da Universidade de Coimbra registra 247 anos de uma histéria repleta de acontecimentos
e de pessoas, que contribuiram para que alcangasse, em 2013, o reconhecimento pela Unesco como Patrimdnio
Mundial, em processo de candidatura integrado ao da Universidade. A Universidade de Coimbra foi fundada em
1290, sendo parte do exclusivo grupo de 15 institui¢des de ensino superior que reportam ao século XIII. Até 1537,
quando ¢ instalada em definitivo em Coimbra, a Universidade esteve, alternadamente, sediada nesta cidade e em
Lisboa. O Jardim Boté4nico ¢ um espago emblemitico para a cidade de Coimbra e de prestigio para Portugal, devido
a sua contribuicdo cientifica a botanica. A exemplo de congéneres em outros paises, sua criagdo estd associada as
ciéncias médicas. Aos poucos, o Jardim passou a dialogar com outras areas do conhecimento, como a Biologia, a
Ecologia, a Antropologia, a Filosofia, a Farmacia, a Pedagogia, até deparar-se, também, com o Turismo. A integragao

* CAMACHO, Paulo. Turismo dos jardins gera 3,5 milhdes de euros. Didrio de Noticias da Madeira. Madeira, 2010/02/06. <http://
madeiratravelnews.com/?p=1031>. Acesso em: 06 de abril de 2016.

* Fonte: a autora a partir dos dados obtidos no Congresso Turismo e Economia Criativa. Porto, 18 e 19 de maio de 2016 e em
entrevista com diretor do Jardim Bot4nico da Universidade de Coimbra.

> CMPL. Festival Internacional de Jardins de Ponte de Lima. Camara Municipal de Ponte de Lima. <http://www.festivaldejardins.
cm-pontedelima.pt/>. Acesso em: 05 de abril de 2016.
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a lista da Unesco dos bens inscritos como Patriménio Mundial, ampliou sua visibilidade e a consequente presenca de

visitantes, que além da cultura cientifica, desejam usufruir de um espago publico de lazer, de encontro e de frui¢do da
paisagem natural.

A histéria do Jardim Botanico de Coimbra inicia na administracao do Marques de Pombal [1750-1777], quando
houve a modernizagdo da Universidade, em especial da faculdade de Medicina. A reforma universitaria buscava
aprimorar as elites portuguesas, unicas com acesso a Universidade, incentivando cultura, artes e ciéncias (MAXWELL,
1990. p.110). Esse contexto levou a criagdo do Jardim Boténico da Universidade, em 1772, em terreno cedido pelos
Frades Beneditinos, junto ao Colégio de Sdo Bento. Era entdo denominado como Horto Botanico, ocupando apenas
a area conhecida até hoje como Quadrado Central.

O Jardim Boténico deveria ser um “Estabelecimento comum das Faculdades Médica, e Filosofica, para a cultura
das Plantas uteis as Artes em geral e a Medicina em particular” (Estatutos da Universidade de Coimbra, 1772). Ainda
hoje, o Jardim mantém esse componente cientifico, mas também expandiu suas fun¢des na divulgacdo da ciéncia e
na educagdo ambiental, suas possibilidades como espaco de lazer, de pulméio verde em meio a cidade e, agora, como
importante atrativo turistico e cartio postal de Coimbra. Hoje, o Jardim Classico ocupa 3,5ha, no patamar superior.
Nos demais 9,5ha esta a Mata, area que liga a parte Alta e a parte Baixa, da cidade de Coimbra.

A era contemporanea do Jardim Boténico da UC é marcada pela contribui¢do da Doutora Helena Freitas
[2004 e 2012] que liderou projetos e parcerias afim de captar fundos nacionais e europeus para grandes interven¢des
e reformas no Jardim Boténico. No total, foram mais de dois milhdes de euros para a reabilitacdo de infraestruturas
cientificas e tecnoldgicas, que asseguraram o contributo histdrico da drea, melhores condi¢des de ensino e de difusdo
do conhecimento, a reabilitagdo da estufa tropical e da estufa fria, a edifica¢io de uma nova estufa, a melhoria das
condi¢des de armazenamento do banco de sementes e, ainda, a edificagdo de um espago de divulgagao de ciéncia e
melhoria dos equipamentos de apoio. Freitas orquestrou, ainda, a decisao de abrir na Mata, um caminho que fosse elo
entre a Alta e a Baixa de Coimbra, reunificando a cidade.

Nesse meio tempo, também se encaminha, em janeiro de 2012, a formalizagdo junto a Unesco da candidatura
da Universidade de Coimbra como Patriménio Mundial, resultado de um processo iniciado em 2003°. O Jardim
Boténico integra-se & proposta e o pleito ¢ aceito pelo organismo internacional em 2013.

SExpresso,201.01.2012 http://expresso.sapo.pt/actualidade/ universidade—de—coimbra—candidata—a—patrimonio—mundial—da—UNESCO:f700615
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Figura 1: Delimitagdo do conjunto patrimonializado pela Unesco. O Jardim Botdnico da Universidade de Coimbra é sinalizado pelo
item 20, no mapa de inventdrio. Dados do Dossié de Candidatura da Universidade de Coimbra

A Universidade de Coimbra ¢é detentora de um singular conjunto de atributos excepcionais, cuja importancia
se estende para além do seu contexto nacional e abrange uma dimenséo internacional. Sdo dezessete os atributos
que justificam e ddo sentido a candidatura da Universidade de Coimbra — Alta e Sofia a Patriménio Mundial da
Humanidade. E nestes atributos que assentam os quatro critérios apresentados no Dossié de Candidatura, trés dos
quais validados.
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Item

Operational Guidelines Unesco

Justificativa no Dossié de Candidatura

Critério II

Demonstrar um importante intercam-
bio de valores humanos num dado
periodo ou numa zona cultural do
mundo, progressos na arquitetura e
tecnologia, artes monumentais, planeja-
mento urbanistico e design paisagistico

Ao longo dos seus sete séculos de historia, desempenhando
um papel absolutamente indiscutivel de centro de produ¢ao

e transmissao do saber numa drea geografica que abrange
quatro continentes, a Universidade protagonizou, durante este
tempo longo mas, sobretudo, a partir da sua definitiva insta-
la¢do na cidade de Coimbra, as influéncias culturais, artisticas
e ideolégicas de todo este mundo criado pelo pioneirismo

dos descobrimentos portugueses, recebendo e difundindo
conhecimento nas areas das artes, das ciéncias, do direito, da
arquitetura, do urbanismo e da paisagem.

Critério IV

Ser um exemplo extraordinario de um
tipo de edificio, conjunto arquiteténico
e tecnoldgico ou paisagem que ilustre
uma ou varias fases significativas na
historia da humanidade

A Universidade de Coimbra — Alta e Sofia ¢ um conjunto ar-
quitetdénico notavel, simultaneamente ilustrativo das diversas
fungdes da instituigdo universitaria, que tem as suas origens
na Idade Média, e dos vérios periodos significativos da histo-
ria da arquitetura e da arte portuguesa e do espago geografico
e cultural portugués - o do antigo Império portugués. A sua
historia estd intimamente relacionada com as reformas nos
campos ideologicos, pedagdgicos e culturais, com correspon-
déncias diretas ao nivel material. Através do seu conjunto, a
Universidade de Coimbra representa e é resultado da agre-
gacdo de uma longa génese cultural, sempre presente e ativa,
arquitetonica e esteticamente verificada nos varios edificios
que a compdem, compreendidos nas dreas candidatas a Pa-
triménio Mundial, a Alta e a Sofia.

Critério VI

Ser direta ou tangivelmente associado
a eventos ou tradi¢des vivas, a ideias ou
crengas ou a obras literarias ou artis-
ticas de importancia universal incal-
culével (um critério apenas utilizado
em circunstancias excepcionais e em
conjunto com outros critérios)

A Universidade de Coimbra — Alta e Sofia desempenhou um
papel tnico na constitui¢do e unidade da lingua portuguesa,
expandindo a norma culta da lingua e consagrando-se como
importante oficina literdria e centro difusor de novas ideias,
tendo passado por esta instituigdo varios escritores e divulga-
dores da lingua e da cultura. Sendo a tnica Universidade em
todo o espago geografico de administragdo portuguesa, a sua
a¢do estendeu-se na formagédo dos profissionais que seguiam
para o espago geografico de administragdo portuguesa, quer
continental e insular, quer nos antigos territdrios ultramari-
nos até as suas respetivas independéncias, formando as elites
e os movimentos de resisténcia e contestagdo ao poder. A
universalidade desta Universidade estd ainda bem viva nos
varios cantos do mundo, ja que sdo muitos os atuais estudan-
tes universitarios de varios paises, sobretudo os luséfonos,
que retomam aquela historia, influenciando e deixando-se
influenciar culturalmente, mantendo viva a troca de ideias e
de conhecimentos.

Quadro 2: Critérios aceitos pela Unesco para incluir a Universidade de Coimbra, Alta e Sofia, na Lista de Patriménio Mundial. Dados
obtidos no Plano de Intervengdo da Universidade de Coimbra

Em maio de 2015, Anténio Carmo Gouveia, investigador e doutor em Biologia, assume a dire¢ao do Jardim
Boténico, substituindo o Doutor Paulo Trincio, que ficou no cargo por trés anos, ambos nomeados especificamente
para a fun¢ao de diretor. Até entdo, os gestores acumulavam a dire¢do a func¢éo de professor em algum departamento
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da Universidade. A mudanga demarca na postura da Reitoria, o entendimento sobre a profissionaliza¢ao da gestéo,
mas também atende as demandas decorrentes da patrimonializagdo pela Unesco.

Figura 2: Vista panordmica da Alta de Coimbra emoldurada pelo verde do Jardim Botdnico. Acervo da Terceira Dimen-
sdo Imagens Aéreas

O frequentador do Jardim Boténico da Universidade de Coimbra

A seguir serdo apresentados alguns dos resultados obtidos na pesquisa de audiéncia que ouviu 120 pessoas,
escolhidas aleatoriamente, no Jardim Boténico da Universidade de Coimbra, na tltima semana do més de julho de
2016. Para realizar a coleta de dados da pesquisa foi elaborado um questionario estruturado com 32 perguntas abertas
e fechadas, divididas em cinco segdes e ofertado nos idiomas portugués e inglés aos entrevistados.

Os numeros obtidos na pesquisa revelam maior presenca feminina [62%], que pode ser explicada pela
forma mais comum de visitagio ao jardim, ou seja, por grupos familiares [47%] que, ao serem abordados por
uma investigadora do género feminino, tendem a eleger as mulheres [parceiras, maes ou filhas] para responder ao
questionario. O puablico que frequenta o local tem menos de 35 anos [50%], mas ha muitos [35%] entre 36 e 55 anos,
indicando um frequentador maduro. Nesse ptiblico hd uma ligeira maioria de solteiros [47%], um nimero expressivo
de casados [44%], e, em menor quantidade, aparecem os divorciados [7%] e os vitivos [2%]. Deste grupo, encontramos
um expressivo numero de pessoas que estavam no Jardim Boténico pela primeira vez [62%], mas ha aqueles visitantes
assiduos que diariamente [2%] ou semanalmente [8%] retornam ao sitio. Se considerarmos aqueles que dizem passar
pelo local a0 menos uma vez por més [9%], ou por ano [11%] ou ainda as pessoas que tornam a frequentar o Jardim
Botanico de duas a trés vezes por ano ou mesmo uma vez a cada dois anos [8%], podemos afirmar que, mesmo de uma
forma mais esporadica, o atrativo parece fidelizar uma parcela de frequentadores. Refor¢a essa conclusdo dados como
0s 19% dos entrevistados que afirmam ter conhecido o Jardim Botanico entre os anos de 1970 e 2009, e o expressivo
montante de 91% da amostra que diz recomendar uma visita ao local [sempre, 57% e muitas vezes, 34%].

Em termos de profissdo, a maioria é de empregados [42%], mas ha profissionais liberais ou autdnomos [16%]
e um percentual consideravel de estudantes [27%]. O numero de estudantes se justifica pela proximidade com a
Universidade de Coimbra, uma das mais procuradas em Portugal para graduagio, programa de mobilidade académica
e pds-graduagdo. A Universidade de Coimbra, estima hoje um niimero de 28.425 mil alunos matriculados’ e, alguns

7 Dados da UC relativos ao ano letivo 2015/2016. O total refere-se aos estudantes de 1.°, 2° e 3° ciclos, estudantes de pds-graduagdes e
especializagdes, estudantes de outros cursos niao conferentes de grau, estudantes de nacionalidade estrangeira, incluindo estudantes
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desses, elegem o local para relaxar no intervalo das aulas ou para estudar sob as sombras de arvores centenarias, em

especial no verdo, periodo de realizagdo da pesquisa. Acreditamos que essa seja, também, a mais provavel causa da

faixa etaria predominante entre os visitantes, menos de 35 anos, de acordo com os dados apresentados anteriormente.

Mas, independentemente da situagdo de estudantes, a soma dos graduados [43%] e dos pds-graduados ou
com mestrado [34%)] e doutorado [10%] alcanga o expressivo percentual de 87% da amostra. Esse nimero pode estar
associado a ja mencionada faixa etdria, mas também encaminha o colocado sobre o turismo de nicho, que no caso dos
jardins histdricos, viria associado a formagdo educacional académica qualificada.

De acordo com o levantamento realizado, temos que visitas a jardins sdo comuns entre os entrevistados, sendo
que a grande maioria [72%] respondeu afirmativamente sobre conhecer outro(s) bot4nico(s) em algum dos 35 paises
listados na amostra por meio de respostas abertas. A extensa lista possui indicagdes de locais consagrados como o
Kew Garden, em Londres, o Christchurch, na Nova Zelandia e o Jardim Botéanico do Rio de Janeiro, no Brasil. Mas, por
o6bvio, entre as 170 indicagdes encontradas, lidera a lista o Jardim Botanico de Lisboa, em Portugal.

O numero elevado de visitantes a jardins botanicos revela um bom percentual de pessoas que afirmam cuidar
pessoalmente de seu jardim, plantas ou horta [25%] ou que cultivam algumas espécies [21%]. Apenas um numero
inexpressivo dos entrevistados diz participar de eventos sobre jardinagem [1%] e, destes, destacamos um residente
da cidade Pontes de Lima que realiza o maior evento deste segmento em Portugal. A grande maioria [36%] aponta a
admiragao por flores [36%] e natureza como motivo de suas visitas a jardins e ha ainda aqueles que dizem nao possuir
nenhum tipo de interesse por jardinagem [17%], mas de acordo com os dados, isso ndo parece ser um impedimento
ao fluxo de visitagoes.

Entre os entrevistados predominam os de nacionalidade portuguesa [39%], mas ha um bom numero de
franceses [12%], seguidos por alemaes [8%], espanhois [7 %], brasileiros [6%], belgas [5%] e holandeses [4%]. Outros
eram britanicos, chineses, poloneses, australianos, italianos, angolanos, argentinos, canadenses, estadunidenses,
hangaros, lituanos, malteses, romenos, russos e suicos que, juntos, representam 19% do total de inqueridos. Embora
0s portugueses estejam em maioria nos nimeros relativos, nos nimeros absolutos sio suplantados pelos estrangeiros
[53%] vindos de 19 paises [13 da Europa, 2 da América do Sul, 2 da América do Norte, 1 da Asia e 1 da Australia].

O meio mais utilizado pelo visitante para obter informagdes sobre o Jardim Botanico da Universidade de
Coimbra é a internet [21%]. Neste sentido, um bom nimero de pessoas citou os guias turisticos [17%], livros, revistas
e jornais [7%] como principais fontes para conhecer o atrativo, algumas, até mesmo, nominaram o guia Lonely Planet®.
Um grupo de entrevistados afirma nao ter obtido nenhuma informagéo [4%], o que nos indica que a visita ocorreu de
forma casual. Mas um bom nimero [16%] revela a influéncia de amigos, colegas ou familiares como decisiva para se
deslocarem até o Jardim Botanico e uma pequena parcela afirma ter recebido informag¢des em um Posto de Turismo’
[3%] ou do préprio hotel onde esta hospedado [2%].

O publico entrevistado visita o Jardim Botanico acompanhado por familiares [47%], amigos [11%] e
namorados ou parceiros [24%]. A amostra revelou que o sitio recebe grupos turisticos organizados [3%] e pessoas
que o frequentam na companhia de colegas de escola ou trabalho [1%] e, ainda, um bom niimero [14%] de pessoas
que mesmo sozinhas apreciam a visita. A permanéncia no local varia de acordo com o interesse do visitante, mas, em
geral, acontece sem pressa e pode variar entre 30 minutos e uma hora [65%] ou, até mesmo, mais de duas horas [15%]
como afirmam alguns dos inqueridos.

Um numero consideravel [25%] afirma estar no Jardim Botanico por ele integrar um circuito turistico da
cidade de Coimbra, outros por lazer, para praticar esportes ao ar livre, para ler ou namorar [27%], mas também para

em mobilidade [incoming], e estudantes internacionais. Disponivel em: http://www.uc.pt/dados/#info. Acesso em 24 mar 2017.

¢ Lonely Planet é a maior editora de guias de viagem do mundo. A empresa ¢ de propriedade da BBC Worldwide. Disponivel em
http://www.lonelyplanet.com/. Acesso em 18 abr 2017.

° Equivalente ao Centro de Atengao ao Turista (CAT) em Caxias do Sul
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fugir do barulho e movimento da cidade [27%]. Em nimero menor, mas significativo, aparecem aqueles com interesse
botanico, em conhecer as plantas do local e participar de agdes relacionadas com a natureza e a ciéncia [18%]. Como
esta localizado no eixo entre a Alta e a Baixa da cidade e préximo da Universidade, houve quem afirmou ser o jardim

parte de seu percurso diario [3%].

Diversas foram as razdes apontadas pelos 120 entrevistados como motivo para visitar o Jardim Botéanico da
Universidade de Coimbra. Como esta era uma pergunta aberta, as pessoas puderam discorrer livremente sobre o que
as levou até o lugar e muitas das repostas apresentam o mesmo sentido, ainda que as palavras utilizadas nao fossem
exatamente as mesmas. Sendo assim, agrupamos uma lista com 39 provaveis razdes e, na maioria [57%], encontramos
as palavras turismo, turistico, indica¢do, sugestao ou ainda o termo conhecer como fator de deciséo.
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Figura 3: Justificativas apontadas como motivagdo para a visita. Dados obtidos pela autora na pesquisa

Sobre o que mais interessa na visita, uma pergunta fechada oferecia seis alternativas ao entrevistado e ainda
a opgdo de indicar um outro item ndo listado. A maior parte assinalou os espagos verdes [47%] e as plantas em geral
[22%] como o que mais despertou a atengdo. Por ser um jardim histérico, elementos do conjunto arquitetonico como
os espelhos d’agua [3%], as escadarias, portdes, fontes e estatuarias também foram elencadas [8%], bem como a estufa
[4%] que devido a sua importancia e imponéncia, muito provavelmente, ndo foi mais citada por estar em obras
durante a realizagdo da pesquisa e, assim, fechada para visitagdo publica. Um numero expressivo [13%] de pessoas foi
enfatico ao dizer que as cole¢des de plantas identificadas sdo o que de mais interessante viu ao longo da visita, o que
demonstra uma boa percepgdo do visitante sobre a fun¢do precipua de um jardim botanico.
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No jardim ha historias sem fins'”

O Jardim Botanico de Coimbra carrega em sua histéria uma trajetdria de acontecimentos e pessoas que
contribuiram para sua concretizagdo, desenvolvimento e evolugio. Ele é o resultado da interven¢do humana sobre a
natureza, como preconiza a teoria. O Jardim Boténico ndo é um espago natural, no entanto, esta paisagem cultural foi
formada a partir de uma diversidade de espécies vegetais que em sua maioria, como revela a pesquisa, atrai visitantes
em busca do contato com espagos verdes e a diversidade de sensagdes que este local proporciona.

Temos ali, circundado por uma histdrica gradaria, a concretizagdo da capacidade do ser humano de imaginar
e construir lugares de memoria. Um museu vegetal [e, portanto, vivo] como definido pela Carta de Florenca, mas
que também pode ser interpretado como uma galeria de arte a céu aberto, um espago de 6cio e contemplagdo, um
santudrio de preservacgdo da biodiversidade ou um espago de continuo aprendizado.

Essa relagdo entre o lugar, a agio humana e o patrimoénio cultural foram uma constru¢io. A natureza, como
os demais bens culturais, ndo possui um valor que lhe é inerente, mas pode ser patrimonializada a partir de uma
atribui¢ao de valor. Esta atribuicdo de valor esta atrelada a uma pratica institucional que ao longo do tempo se
transformou, criando possibilidades.

Para muitos, o Jardim Bot4nico de Coimbra pode representar uma paisagem que proporciona uma nova
experiéncia ou uma descoberta, mesmo que cotidiana. Enquanto paisagem, deve ser interpretada e reconhecida a
partir de aportes culturais e atribui¢des simbolicas, conferidas a ela por seu observador (SANTOS, 1982). Por esta
razdo, o imagindrio que permeia o entendimento sobre um jardim boténico, ndo deve restringir-se a métodos de
leitura visual, mas abarcar também os aspectos simbolicos e histdricos. Cada observador tem um olhar diferente
atribuindo valores e significados distintos a este recorte territorial.

Para além dos imaginarios, o Jardim Botanico é um espa¢o emblematico para a cidade de Coimbra e de
prestigio para Portugal, frente a sua contribui¢do para a ciéncia e divulga¢do do conhecimento botinico em nivel
mundial. Suas ruas arborizadas e floridas carregam memorias sem fim. Ler os relatos daqueles que estiveram a frente
da drdua tarefa de o construir, e manter, é conhecer um pedago da histéria do Pais que foi plantada junto das tantas
espécies que até hoje vivem nos canteiros deste sitio.

Foram muitas e necessdrias as intervengdes pelas quais passou ao longo dos seus 247 anos de fundagao. Nasceu
para ser um grande laboratorio a servigo das ciéncias médicas e aos poucos comegou a dialogar com as mais diversas
areas do conhecimento. Foi espago de encontros inusitados entre a biologia, a ecologia, a antropologia, a filosofia, a
farmacia, a pedagogia e, segue além, ao abrir, diariamente, seus portdes ao turismo, revelado na pesquisa como fator
de motiva¢ao da presencga de tantas pessoas no Jardim. Um publico que, mesmo empiricamente, sabe da missdo de um
jardim botanico, enquanto cole¢do de espécies vegetais de varios lugares do mundo, repositdrio a servigo da pesquisa
e preservagdo da natureza.

Muitas destas pessoas se deslocam até o Jardim Boténico da Universidade de Coimbra, impulsionados pelo
desejo de consumir o territdrio. Estdo interessados em conhecer o maximo de locais divulgados como atrativos
turisticos da cidade, no menor espago de tempo possivel. Em geral, possuem pouca informacio sobre a existéncia
deste local, que aparece como secundario em sua viagem, e o conhecimento que detém é resultado de buscas na
internet. A grande maioria afirma utilizar ferramentas online, como o Google e tem como parametro frases do tipo:
“O que fazer em Coimbra” E nesta pesquisa que muitos descobrem a existéncia turistica do Jardim. Outros tantos,
o conhece por acaso, ao iniciar o percurso turistico na cidade universitdria. Uma realidade turistica que vem sendo
percebida como benéfica por seus gestores que o preparam para atender essa nova demanda, sem permitir que se
percam as funcoes, estabelecidas em 1772, como essenciais em sua criagao.

Reconhecido como Patrimdénio Mundial em 2013, o Jardim Botanico da Universidade de Coimbra, segue

19 Titulo extraido do livro de autorla de REIS e TRINCAO, 2014
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evoluindo comprometido em promover a cultura cientifica, o espago publico de lazer e visitagdo para se tornar um
espaco de construgdo da cidadania, ndo so6 local, mas, agora, planetaria, no sentido proposto por Morin (2011).

Muito antes de abrir seus portdes para receber o turismo, o Jardim Botanico de Coimbra, tornou-se
imprescindivel no cotidiano de sua comunidade local. E um lugar de encontro, descanso, ar puro e frui¢do da paisagem
natural para aqueles que buscam descansar o olhar da agitagdo do centro urbano. E um pulmio verde que mantem
suas raizes resilientes frente ao processo de especulagdo imobiliaria decorrente da urbanizagao.

Como proposto por Batista ¢ Castrogiovanni (2014), nos parece necessario buscar caminhos de intervengao nos
olhares dos visitantes, que via o impacto do estranhamento, estabelecem uma relagao dialogica e transdisciplinar com
a area. Um olhar que possibilite compreender a produgao historica e a existéncia desse lugar na sua individualidade
e no seu carater de imagem polissémica. O Jardim Botanico pode facilitar a educacdo do olhar atento e autoral e, em
decorréncia, mais cidadao sobre o meio ambiente.
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CULTURAL TOURISM AND SOCIAL PARTICIPATION IN THE PROCESSES OF
HERITAGE ACTIVATION OF THE HISTORIC CENTER OF VITORIA-GASTEIZ (SPAIN)

TURISMO CULTURAL Y PARTICIPACION SOCIAL EN LOS PROCESOS DE ACTIVACION
PATRIMONIAL DEL CASCO HISTORICO DE VITORIA-GASTEIZ (ESPANA)

TURISMO CULTURAL E PARTICIPACAO SOCIAL NOS PROCESSOS DE ATIVACAO DO
PATRIMONIO DO CENTRO HISTORICO DE VITORIA-GASTEIZ (ESPANHA)

Ignacio Diaz Balerdi

Universidad del Pais Vasco (Espafia) / Grupo de Investigacién em Patrimonio Construido (GPAC)

Abstract: The objective of this text is to raise the dilemmas -particularly those related to identification processes,
emotional variables at play and the role of social participation- that are faced by the patrimonial activation mechanics.
To do this, we will review the impact of a series of activities, primarily museum-based, in the old town of Vitoria-
Gasteiz, aimed at improving the livability of the neighborhood and its inclusion in a renewed tourism offer. We will
refer to ways of presenting the challenges and the results obtained, which, apart from their impact on the urban fabric
and the success of some initiatives, may have neglected other challenges - participation, dialogue, democratization or
complicity of the social body with its assets (material and intangible) -, which does not help to recover the spirit of the
place or the emotional load necessary to invest meaning in said heritage.

Keywords: Heritage, tourism, participation, emotional values.

Resumen: El objetivo de este texto es plantear los dilemas -particularmente los referentes a procesos de identificacion,
variables emocionales en juego y papel de la participacion social- a los que se enfrentan las mecanicas de activacion
patrimonial. Para ello, se pasard revista al impacto de unas actuaciones, fundamentalmente museisticas, en el casco
antiguo de Vitoria-Gasteiz, destinadas a la mejora de la habitabilidad del barrio y a su insercién en una renovada
oferta turistica. Nos referiremos a los modos de plantear los desafios y a los resultados obtenidos, los cuales, al margen
de su impacto en la trama urbana y del éxito de algunas iniciativas, quizd han descuidado otros retos -participacién,
interlocucién, democratizacion o complicidad del cuerpo social con su patrimonio (material e intangible)-, lo que no
ayuda a recuperar el espiritu del lugar o la carga emocional necesaria para investir de significado a dicho patrimonio.

Palabras clave: Patrimonio, turismo, participacion, valores emotivos.

Resumo: O objetivo deste texto élevantar os dilemas - particularmente aqueles referentes a processos de identificagao,
variaveis emocionais em jogo e o papel da participacdo social - aos quais a mecénica da ativagdo patrimonial se
depara. Para ello, pode ser revista o impacto de algumas actuagdes, fundamentalmente museisticas, no casco antigo
de Vitoria-Gasteiz, com todas as condigdes necessarias a disponibilidade de um quarto e uma nova pensio numa
renovada oferta turistica. Nos referiremos a los modos de plantar os desafios e os resultados obtenidos, los cuales,
al margen de su impacto en trama urbana y del éxito de algunas, quizd han descuidado otros retos -participacion,
interlocucién, democratizacién o cumplicidad del cuerpo social con seu patriménio (material e intangivel) -, lo que
no ayuda a recuperar o espirito do lugar da carga emocional necessaria para investir de um patrimonio dicho.

Palavras-chave: Patrimonio, turismo, participagio, valores emotivos.
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Acervos patrimoniales en un escenario singular: Vitoria-Gasteiz

La ciudad de Vitoria-Gasteiz ha conocido una profunda transformacion a partir de la segunda mitad del
siglo XX. Hoy constituye un ejemplo en el que no se detectan despropositos arquitectonicos exagerados, propios del
caos especulativo del franquismo -y de sus postreros coletazos- que podemos encontrar en otras ciudades espafiolas.
Ademas, es la capital administrativa de la Comunidad Auténoma del Pais Vasco, en una suerte de solucion de
equilibrio en el diseflo del pais que otorgaba la preponderancia econémica a Bilbao y polarizaba el atractivo turistico
en San Sebastidn (Diaz Balerdi: 2002). Y si en el imaginario de sus visitantes la ciudad siempre habia sido vista como
la capital de una provincia ~Alava- mayormente rural, austera, no muy sofisticada y en donde abundaban los curas
y los militares, actualmente la impresién que produce en lugarenios y foraneos tiende mas a revestirse de amabilidad,
dinamismo y calidad de vida.

Los cambios experimentados tienen que ver, en principio, con un acusado aumento de la poblacién a
mediados del siglo XX, inducido por el progresivo peso del sector secundario —que, a su vez, se convertia en un
polo de atraccién para sucesivos flojos migratorios provenientes de toda Espafa- y con la implantaciéon de unos
equipamientos sociales que convierten a la ciudad en adelantada en algunos asuntos importantes para el dia a dia de
sus habitantes. En Vitoria se pone en marcha el primer registro de parejas de hecho de Espaiia, se dota a los barrios
de centros civicos municipales -donde es posible realizar la mayoria de las gestiones administrativas, participar en
actividades socioculturales o utilizar sus equipamientos deportivos-, se planifica el crecimiento teniendo en cuenta
factores novedosos o menospreciados en otros enclaves a primera vista mas pujantes -integracion social, ecologia,
sostenibilidad-, hasta el punto de que la Comisién Europea designo el 21 de octubre de 2010 a la ciudad como Capital
Verde Europea 2012.

La inauguraciéon de su primer museo, poco después de finalizar la Guerra Civil, en 1941, ejemplifica a las
claras que los cambios que experimentaba la urbe también tenian relacién con los asuntos patrimoniales, aunque
no se debe olvidar el retraso del Pais Vasco en su conjunto en relacién a su entorno europeo e, incluso, espafiol, por
cuanto que dichas instituciones no aparecen hasta el siglo XX -el primero en inaugurarse fue el Museo de San Telmo,
en San Sebastidn, en 1902-. El museo, que actualmente se denomina Museo de Bellas Artes de Alava, se materializé
cuando el poder politico, la Diputacién Foral de Alava, adquirié un palacete para albergar objetos heterogéneos
-restos arqueologicos, armas, muebles, pinturas, esculturas, etc.-, en una dindmica muy parecida a la de tantos otros
museos provinciales espafioles.

Posteriormente, el acervo patrimonial del museo —en el cual figuraban obras propias y otras procedentes de
depésitos del Museo del Prado, del Obispado de Vitoria o de la Escuela de Artes y Oficios (Begona et al.: 1982)- se
multiplica, lo que originara sucesivas colecciones que, en funcién de su naturaleza, serian ubicadas con el tiempo
en otros tantos museos mas especializados: el de Heraldica Alavesa (1963) y el de Armas y Arqueologia (1966),
separandose a su vez estos dos tltimos en 1975.

Precisamente ese aio, 1975, nos sitta en un periodo clave de la reciente historia espafiola: el que marca el fin
de la dictadura franquista y el comienzo de lo que se ha dado en llamar transicion hacia la democracia. A partir de
ese momento —coincidente con los cambios experimentados por la ciudad sefialados mas arriba- la multiplicacién
de museos, la efervescencia por abrir nuevos equipamientos culturales, se desata en toda Espana; y lo hace con una
especie de necesidad inaplazable, pues el pais intenta equipararse con los de su entorno europeo y, ademas, busca
en los museos una via que atestigiie la llegada de nuevos aires de normalidad y modernizacién llamados a limpiar el
ambiente enrarecido y poco renovado de la dictadura (Franco: 2004).

Unas cifras —susceptibles de correccion en cualquier momento, pues nunca se sabe bien qué dia se inaugurara
el nuevo museo de esto o de aquello, o el tan ansiado centro de interpretacion de lo de mas alla- bastaran para ilustrar
esa especie de catarsis: si tomamos en consideracién los museos existentes en Espafa a la muerte del dictador y
comparamos su numero con los que estaban en funcionamiento veinticinco anos después —en el cambio de siglo-,
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nos percataremos de que el crecimiento fue exponencial, situdndose en un 500% mas o menos, lo que no deja de
ser sorprendente. Concretamente, en ese periodo, en Alava, la provincia cuya capital es Vitoria-Gasteiz, se abren
22 nuevos museos (Gobierno Vasco, 2006), de los cuales cinco se sitian en el casco antiguo de la ciudad: los de
Arqueologia y de Naipes (en el complejo BiBat), de Ciencias Naturales, de los Faroles, de las Siervas de Jesus y, en los
limites del mismo, el mas reciente, Artium, el museo de arte contemporaneo.

Esos museos se inscriben en un panorama cargado de enclaves patrimoniales: iglesias (Sta. Maria -hoy
catedral-, San Miguel, San Vicente, San Ildefonso -luego sustituida por el hospicio-, San Pedro,—extramuros, aunque
colindante con el lienzo amurallado-; conventos (San Francisco, Sto. Domingo); torres (de los Irufia, de los Anda, de
dofia Otxanda); plazas y palacios géticos (Casa del Corddn) y renacentistas (Escoriaza-Esquibel, Montehermoso,
Salinas -llamado también de Villa-Suso-, Guevara-Gobeo, Bendafia, Maturana-Verastegui, de los Alava).

La construccion de la Plaza Nueva (inaugurada en 1791) implicé el derribo de las antiguas murallas y la rotura
de un espacio unitario y claramente definido. Para conectar la parte vieja de la ciudad y el ensanche de una nueva
ciudad en expansion, se articula un espacio de transicion, una conexion-los Arquillos- y, a partir de ese momento las
consecuencias van a ser perdurables y a alterar de manera definitiva la fisonomia urbana: la ciudad nueva condenara
al nucleo histdrico a una cierta marginalidad y a un sostenido proceso de degradacion.

A lo largo de los siglos XIX y XX, las murallas practicamente desaparecen mientras la ciudad crece y los
ensanches de trazas rectilineas sustituyen a las mas irregulares callejuelas medievales, con lo que, progresivamente,
grandes zonas hasta entonces rurales engrosan el creciente perimetro urbano. Un proceso muy parecido al de
cualquier ciudad europea y que conlleva el progresivo cambio de ubicacion de los centros de toma de decisién, sean
econdmicos, politicos o culturales - y de los escenarios mas habituales de la vida cotidiana por lugares mejor dotados
para las nuevas necesidades de la poblacion.

Es decir, se buscé acomodo en zonas mas modernas y mejor dotadas y comunicadas de la ciudad, mientras
el casco antiguo se vio condenado a un progresivo abandono, no en sus elementos poblacionales, pero si en sus
elementos urbanos estructurales y también en el hecho de que el perfil de sus habitantes era cada vez mas envejecido
o sustituido por grupos hasta cierto punto marginales o en riesgo de exclusion: inmigrantes, gente de bajos recursos
econdmicos, drogadictos, etc.

Las construcciones domésticas del casco antiguo presentaban estructuras arquitectonicas antiguas y
deterioradas, asi como unos déficits que solo a veces eran adecentadas o reparadas de manera seria y sin que les afectara
la provisionalidad. El trazado de las calles, estrechas y muchas de ellas en cuesta, a pesar de dibujar en conjunto una
estructura almendrada singular y relacionada con los antiguos gremios, no eran precisamente muy operativas ni para
el movimiento cotidiano de sus habitantes ni para una planificaciéon comercial cémoda y dinamica. Los vecinos, si
podian, y, si no, sus hijos o nietos, preferian trasladar su residencia a los barrios nuevos y no quedarse en sus lugares
de origen, que, visto lo que se ofrecia en otras partes, resultaban incémodos, cuando no insalubres, aunque alli se
depositara una memoria que remitia a los origenes y dibujaba la historia de la ciudad.

En la ciudad nueva, ademds, aparecian nuevos monumentos, nuevas arquitecturas, nuevas formas de ocio —con
sus correspondientes equipamientos (cines, etc.)- o nuevas modalidades de entender la vida cotidiana o la cultura
que contribufan al declive de lo que hacia afios habia constituido un urbanismo ordenado pespunteado de lugares
y edificaciones con empaque: como decia un paisano, la ciudad antigua envejecia y, ademds, se empobrecia y se
envilecia. Lo que antes habia sido el centro, el corazén de la urbe, se transformaba lentamente en un barrio marginal,
con todas las consecuencias que ese tipo de marginalidad implica.

En cuanto comienza ese proceso de flujos centrifugos, se invierten los tradicionales conceptos de centro y
periferia. El ntcleo medieval perdera progresivamente su estatus de centro de la ciudad. Las instituciones publicas
abandonan poco a poco sus sedes y, asi, el ayuntamiento se traslada a la Plaza Nueva, al lugar que, como se mencionaba
antes, serd el eslabon que conecta las zonas antigua y moderna de la ciudad a través de los Arquillos, ese hiato que
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separa —y a la vez une- la vieja colina donde se asienta la parte antigua y la zona mas llana y abierta de la nueva

ciudad, que antes constituia solo un territorio de cardcter agricola. Por su parte, la Diputacion provincial instala sus
dependencias en un palacio construido ex profeso en la plaza de la Provincia, un enclave en el limite preciso entre
las dos zonas: por el norte linda con la calle Herrerfa -la mas exterior de las gremiales- y la iglesia de San Pedro, en el
casco antiguo, pero se asienta en los terrenos llanos donde crece ensanche. Y a medida que pase el tiempo y los asuntos
administrativos se vuelvan mas complejos y se necesite ampliarlas instalaciones o acondicionar otras nuevas, nunca
se pensara en la ciudad antigua como una posibilidad a considerar. La opcion de las dos instituciones politicas mas
importantes en la cotidianeidad de Alava y de Vitoria es clara.

Otro tanto podriamos decir del poder econdémico: la Caja de Ahorros y Monte de Piedad de Vitoria, el Banco
de Vitoria y la Caja Provincial de Alava, por solo citar las instituciones pioneras, también se sentardn sus reales en la
parte nueva de la ciudad. Y los medios de comunicacién. Y las estaciones de tren y de autobus. Y las oficinas de correos
y telégrafos. Y lo mismo ocurre con los hospitales, con los mercados y centros de venta al por mayor de bienes de
consumo, con la carcel, con los lugares para el ocio y el esparcimiento -teatros y, mas adelante, cines-, con las tiendas,
con los hoteles y hospedajes de cierto empaque, con las zonas ajardinadas —casi inexistentes en la parte vieja-, en
definitiva, con todos los aspectos de una vida cotidiana que desertaba de su pasado y estructura de origen medieval y
procuraba acomodarse a los nuevos tiempos en un movimiento expansivo que cada vez alcanzaba mayores distancias.

Lo tnico que se mantenia con cierto esplendor era lo relativo a la Iglesia, la cual cuidaba sus templos y el
palacio arzobispal, aunque la vieja catedral de Santa Maria se deterioraba a marchas forzadas (por lo que se acordé
su remplazo por una nueva que se construiria en el ensanche, junto al parque de la Florida) y aunque el seminario
diocesano se habia construido en las afueras de la ciudad. Y, ademas, hay que sefalar la singular proliferacion de nuevas
iglesias proyectadas por prestigiosos arquitectos para zonas nuevas de la ciudad, particularmente las parroquias de
los Angeles (J. M. Garcia Paredes y J. Carvajal), de Coronacién (M. Fisac) y de San Francisco (L. Pefia Ganchegui),

En el casco antiguo languidecian algunos restos de aquella trama de la ciudad medieval, en la que habian
convivido unidades habitacionales, edificios religiosos, pequefos centros educativos, produccién artesanal, gremios
y comercio minorista. Las casas resultaban cada vez mas anticuadas en su morfologia y organizacién —que venian
de unos planteamientos urbanisticos vigentes varios siglos antes-, y otro tanto ocurria con los equipamientos e
infraestructuras que podian asegurar su funcionalidad —agua, alcantarillado, etc.- a la hora de mejorar las condiciones
de vida de sus habitantes.

Los pequerios talleres pronto se revelaron incapaces de competir con los nuevos sistemas productivos
industriales. Las mismas dificultades observaba el pequefio comercio, que debia hacer frente a la competencia de
supermercados, grandes superficies y centros comerciales que poco a poco ocuparon un lugar preponderante en el
sistema de consumo. Aunque habria que recordar que, con el tiempo, una aparente desventaja puede convertirse en
posibilidad: no solo por el interés etnografico que décadas después despertaran objetos y productos despreciados
como antiguallas, sino también por la revalorizacion de las practicas artesanales que se nota a partir de la década
de los 70 y que busca, tanto en la produccién como en la comercializacion, el detalle diferenciador y la calidad de lo
tradicional y artesanal.

El entramado educativo también conocera un claro declive en la zona. La ciudad medieval se habia ido dotando
de escuelas, academias, seminarios, conventos, sociedades de estudios o infraestructuras, que se transformaban, tanto
en lo referente a perfiles como a ubicacidn, a lo largo de los afios y que se instalaran en diferentes lugares —algunos,
notables edificios en cuanto a morfologia arquitecténica, como el palacio Escoriaza-Esquibel, sede primera de la
Sociedad Bascongada de Amigos del Pais-, pero con el paso de los afios también abandonaran el casco antiguo para
instalarse en la parte nueva de la ciudad. Incluso el primer Instituto de Segunda Ensenanza, que abrié sus puertas en
la calle Zapaterfia, se trasladara a una nueva sede, en el parque de la Florida, es decir, al ensanche, en 1855.

Al margen de viviendas, palacios, talleres, pequefios comercios, bares, restaurantes y algin centro de

.

UNIVERSIDADE @ UFHG o o

LaSaIIe =




RI GPAC b SI!T%I&BL%
118 V COLOQUIO INTERNACIONAL * CANOAS - RS

enseianza, la mayoria de las infraestructuras vitales en que se asienta una ciudad se desplaza a los nuevos barrios,
mejor preparados y mas apetecibles para la vida moderna.

Un cambio de rumbo

El ultimo tercio del siglo XX asistird a algo parecido a un cambio de rumbo, timido al principio y mas acusado
después, que implica una reconsideraciéon del proceso que se ha descrito hasta ahora. Si el casco antiguo de Vitoria-
Gasteiz era visto como un lugar poco amable, escaso de medios y con un incierto futuro, se comienzan a redactar
planes para intentar el rescate de aquel enclave singular y buscar unas soluciones que, entre otras, basaran su anclaje
en elementos patrimoniales que permitan articular una trama con voluntad de futuro.

El momento politico es clave. La muerte del dictador Francisco Franco (1975) da paso a un proceso de
normalizacién que buscaba la equiparacion de Espafia con los paises de su entorno. El franquismo se caracterizé por
el autoritarismo y la represion en lo politico, por la pobreza y estrechez de miras en el plano cultural, lo que implicaba
cierta desidia en las labores de conservacion y puesta en valor de los recursos patrimoniales, bien fueran heredados del
pasado o productos del momento. Pero todo se transformo, y de manera radical, en pocos aios. La promulgacion de
la constitucion, la organizacién del Estado en comunidades auténomas y una cierta bonanza econdmica relacionada,
entre otros factores, con la progresiva integracién del pais en estructuras europeas, implicé cambios de calado que
también se notaron en el campo patrimonial.

Las comunidades auténomas, derivadas del proceso descentralizador de la nueva constitucién, tendran
amplias poderes para disenar politicas o establecer estrategias de preservacion patrimonial, sin tener que esperar al
visto bueno, al permiso o a la financiacién proveniente de Madrid. Por otro lado, aumentd el numero de instituciones
dedicadas a la conservacion del patrimonio en una proporcién desconocida hasta la fecha y los museos, asi como
las iniciativas de toda indole tendentes a la salvaguarda del patrimonio, se utilizan como una inmejorable carta de
presentacion de los nuevos poderes publicos (Diaz Balerdi: 2007).

Bastard para ilustrar lo dicho un dato referido a la provincia de Alava. Desde 1975 hasta la actualidad se han
inaugurado nada menos que 23 museos, lo que supone un porcentaje de crecimiento del 575 % en comparacioén con
el numero de museos previamente existentes en la provincia. Y lo mismo podriamos decir de otros enclaves de interés
arqueologico, historico, etnografico, monumental, arquitecténico, paisajistico, etc. Un crecimiento que podemos
calificar de espectacular.

Espectacular y acelerado. A veces, demasiado acelerado. Habia urgencia por cambiar el panorama general,
por volver a engancharse al tren de la Historia, por intentar que el pais se equiparara a los paises de nuestro entorno
mas inmediato. Para ello se parte de las infraestructuras preexistentes y se ponen en marcha, aunque sin demasiada
coordinacion, otras nuevas tendentes a recuperar todo aquello que pudiera testimoniar sobre la idiosincrasia y las
especificidades de unos territorios hasta entonces desdibujados en una meta-realidad politica unificadora (Holo,
2000).

Las comunidades auténomas no son las tnicas protagonistas de esa dindmica. Otro tanto hacen los
ayuntamientos, las corporaciones financieras, las entidades econdmicas, las agrupaciones de distinto tipo que se
multiplican de manera exponencial —vecinales, sociales, culturales, asi como diferentes promotores individuales.

Se trata de un proceso lento y dificil. Falta de tradicion, sobra desconocimiento y escasean los recursos.
El pasado inmediato se habia caracterizado por la desidia y la incompetencia que impregnaban unas estructuras
administrativas, centralizadas y poco eficientes, incapaces de gestionar como debian, por lo que el deterioro y la
desaparicion de elementos patrimoniales eran realidades cotidianas. Por eso, cuando a partir de 1975 el pais avance
hacia la descentralizacion y las competencias —al menos las culturales- se transfieran a las comunidades auténomas,
estas deberdn hacer frente a un reto complejo y, hasta cierto punto, desconocido: poner en marcha mecanismos
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propios de actuacion —que, a poder ser, fueran mas eficientes que los heredados de la administracién central-, ponerlos
en manos de un personal cualificado y clarificar un panorama muchas veces confuso, complicado y caético. Y a veces
las cosas tardaban afios, décadas, en cambiar de rumbo.

V COLOQUIO INTERNACIONAL
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Como tardaron en la ciudad de Vitoria-Gasteiz. Y en su casco antiguo. Revisar el documento Reactivacion
del casco medieval de Vitoria-Gasteiz (Ayuntamiento de Vitoria-Gasteiz, 2007) nos permite entender cudl era la
situacion a la que se habia llegado: infraestructuras poco funcionales, viviendas deterioradas, actividades econémicas
en retroceso, poblacion autoctona envejecida y sustituida, en muchos casos, por flujos de inmigrantes, aumento de la
exclusion social, merma del poder adquisitivo de sus habitantes y riesgo de marginalidad en todos los 6rdenes.

Para intentar corregir ese estado de cosas se habian impulsado distintas iniciativas que, al margen de otras
consideraciones, incorporaban la puesta en valor de distintos bienes patrimoniales como uno de sus ejes vertebradores.
El patrimonio entendido no como un gasto sin fin sino como una herramienta enfocada al bienestar social.

Antes se ha citado como el primer museo de la ciudad se ubica fuera del casco antiguo, en el paseo de Fray
Francisco. Alli compré En 1941 la Diputacion Foral compro alli un palacete (Arregui y Martin, 2004) destinado a
depdsito y conservacion de objetos y piezas de valor histdrico-artistico. La iniciativa responde a varios factores: en
primer lugar, la necesidad de dotar de un museo a la provincia y a su capital, y asi equiparar sus infraestructuras
culturales con las provincias de su entorno; en segundo lugar, premiar el desenlace de la insurreccion militar de 1936,
que habia triunfado con rapidez en Vitoria, a diferencia de otras ciudades del Pais Vasco; y, por tltimo, ratificar una
pretendida preocupacion institucional por el patrimonio, el cual entronca con la exaltacion de un pasado donde
pretendia asentarse la proclamada grandeza del régimen franquista.

Al cabo de los afios, las colecciones acumuladas por la Diputacion se ven enriquecidas por fondos provenientes
del Obispado de Vitoria, de la Escuela de Artes y Oficios y de depdsitos del Museo del Prado (Museo del Prado: 1989).
Pronto el museo empieza a acusar problemas de espacio, por lo que progresivamente de aquel acervo originario se iran
desgajando distintas colecciones que, a su vez, se transformaran en museos. Y algunos de ellos buscaran su acomodo
en el casco antiguo de la ciudad.

La primera segregacion tiene lugar en 1966, cuando las colecciones de armas y de arqueologia se ubican en el
palacio de los Guevara-Gobeo-San Juan, casi enfrente del Portalén, una antigua casa de postas del siglo XV restaurada
en los 50 y convertida en un restaurante clasico de la capital alavesa (Baldedn et al., 1983). Aunque aios més tarde
el palacio de los Guevara se quedara pequefio y otra vez habrd que buscar una solucién al problema: de nuevo una
segregacion de colecciones.
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Figura 1: Palacio de los Guevara-Gobeo, sede del primitivo Museo de Arqueologia. Foto del autor.

En 1975, afio de la muerte del dictador, las armas son reasentadas en un museo acondicionado en el antiguo
frontén del complejo de Ajuria Enea, casi enfrente de su museo-madre, el actual de Bellas Artes (Begofia, Beriain y
Martinez de Salinas: 1982). Las piezas de arqueologia permanecieron en el viejo palacio de los Guevara-Gobeo hasta
que fueron trasladadas en 2009 al complejo Bibat, siempre en el casco antiguo de la ciudad, donde también se ubica el
palacio renacentista de Bendana, sede del Museo del Naipe (Alfaro Fournier, 1982).

Figura 2: Complejo BiBat. Museos de Arqueologia y del Naipe. Foto del autor.

La torre de Dofia Otxanda, en origen una construccion defensiva del siglo XV en el lienzo de la mural,
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funciona desde 1986 como sede del museo de Ciencias Naturales, que hace tiempo quedd pequeiio, careciendo de las
infraestructuras indispensables y que pide a gritos una ampliacién —dificil- o un traslado de sus instalaciones.

Figura 3: Torre de Dofia Otxanda. Museo de Ciencias Naturales. Foto del autor.

Ya en el siglo XXI otros dos museos se han acondicionado en el casco antiguo. A los dos los une el tema religioso
y, aunque los podriamos considerar museos singulares, no dejan de pertenecer, sin embargo, a un variado abanico de
instituciones que tanto abunda en nuestras coordenadas: museos anénimos, ajenos, desconocidos, poco frecuentados,
dificiles de ubicar en el imaginario colectivo de la ciudad, anecddticos, sin presencia mediatica y carentes de impronta
destacable no ya en la ciudad en su conjunto sino ni siquiera en su casco antiguo.

El primero estd dedicado a Santa Josefa, la fundadora de las Siervas de Jesus, y ocupa, en la calle Herreria, la casa
natal de la santa, a la que se han afiadido otros solares contiguos hasta completar un museo de tres plantas.
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Figura 4: Museo de Santa Josefa, fundadora de las Siervas de Jestis. Foto del autor.

El otro, el Museo de los Faroles (fig. 6), en la calle Zapateria, es en realidad un almacén vistable de distintas
piezas de metal y vidrio policromado utilizadas en la procesion que cada 4 de agosto celebra la ciudad en honor de su
patrona, la Virgen Blanca.

Figura 5: Museo de los Faroles. Foto del autor.

A este panorama habria que afiadir el palacio de Montehermoso, edificio del siglo XVI que ha conocido diferentes
funciones a lo largo de su existencia: residencia particular, morada de José Bonaparte en la retirada napolednica,
cuartel de artilleria, palacio episcopal y, rehabilitado por el Ayuntamiento en 1997, centro cultural polivalente para
la produccién, difusion y exhibicion del arte contemporaneo, conectandose a través de un pasaje subterraneo con
el antiguo deposito de aguas. Y justo pegado al antiguo recinto amurallado, aunque por su parte externa, Artium, el
museo de arte contemporaneo cuyos origenes se sitian en las colecciones del de Bellas Artes y que se alza en el solar
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de la antigua estacion de autobuses, en una calle comercial, sirviendo de nexo de unién entre el casco antiguo y la
parte nueva de la ciudad.

Protagonistas de las activaciones patrimoniales

La puesta en marcha de infraestructuras culturales y museisticas en las mecéanicas de recuperacion urbana
necesitan de una serie de decisiones técnicas y politicas que nos remiten al espinoso asunto del papel que desempefian
los diferentes actores que toman —o pueden tomar- parte en las mismas, asi como a conceptos complejos, como
democracia cultural o participacion en una sociedad en la que siempre -o casi siempre- se puede distinguir entre
agente activos y agentes pasivos.

Los primeros son aquellos que “deciden”: representantes politicos, técnicos, especialistas, conservadores de
museos, encargados de comunicacion o relaciones publicas, etc. Al segundo grupo, al de los agentes pasivos, pertenece
el resto de los ciudadanos, esos que tienen una capacidad de decidir muy limitada, cuando no inexistente, y se deben
conformar con lo que tienen a bien ofrecer los primeros, por lo que la relacién de ambos grupos con el patrimonio es
asimétrica.

En dicha relacién, ademas, los lenguajes utilizados en los discursos patrimoniales y museisticos seran en
muchos casos dificilmente ininteligibles, en todo caso, parcialmente inteligibles, pues normalmente se usa en ellos un
leguaje poco asequible para los no especialistas. Nuestros responsables culturales casi siempre olvidan que, excepto
en segmentos muy concretos de la poblacion -relacionados con la formacién previa, la actividad profesional o las
aficiones de los sujetos individuales-, los publicos de las mecdnicas patrimoniales son publicos ‘novatos, nunca
‘expertos’ (Asensio y Pol: 1997).

Por otro lado, la sensibilidad social por los bienes patrimoniales es escasa: en teoria todo el mundo se muestra
sensible y favorable a su conservacion, pero en la practica poca gente se involucra de manera activa en estrategias
encaminadas a tal fin, lo que implica que la distancia entre bienes patrimoniales y colectivos sociales siempre sea
considerable. En el fondo, se piensa, todo eso denominado “patrimonio” no es sino es un conjunto de piezas o de
inmuebles valorados por otros —por los agentes activos-, conservados por otros y difundido -o socializados por otros,
por esos otros que, ademas, utilizan leguajes no habituales y muy alejados de las preocupaciones cotidianas de los
colectivos sociales.

El usuario de los bienes patrimoniales, el visitante, el ciudadano, en tltima instancia, es en teoria el destinatario
final de las tareas de conservacién y difusiéon patrimonial, el supuesto protagonista en funcién del cual se ponen
en marcha determinadas iniciativas y actividades. Pero en realidad no deja de ser un sujeto de reparto, marginal,
sobre el cual se proyecta una especie de paternalismo benévolo. Se da por supuesto que él no es capaz de discernir
lo conveniente o inadecuado para trabajar con un bien patrimonial, por lo que otros, los especialistas, los agentes
activos, lo haran por él, ademas de explicar lo que consideren adecuado, casi nunca lo que ese sujeto podria desear
que le explicaran. Y, sin embargo, trabajar con el patrimonio es trabajar sobre objetos, sino sobre el nosotros, sobre
nuestra memoria, sobre nuestra historia, por lo que nunca deberia diferenciarse entre agentes activos y pasivos: todos
deberian ser activos, pues el patrimonio es un asunto que a todos compete (Maggi, 2005:4).

Esto conlleva cierta falta de transparencia respecto a las 16gicas que subyacen a las estrategias patrimoniales.
Suponemos que las decisiones se toman en funcién de unos criterios técnicos largamente meditados y contrastables.
Y lo més probable es que asi sea la mayoria de las veces. Pero al ser el patrimonio —al igual que el resto de los asuntos
publicos- susceptible de ser utilizado en funcién de los mas variados intereses —econdmicos, politicos, turisticos, de
proyeccién de imagen, de ensalzamiento de supuestas glorias o singularidades, etc.-, su gestion deberia someterse
a un exhaustivo control. Y no es asi por lo general. En el fondo, en las mecdnicas patrimoniales funciona un cierto
corporativismo que parte de la base de que cual las cuentas, cuando hay que rendirlas, se rinden inter-pares: politicos
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a politicos, técnicos a técnicos, arquitectos a arquitectos y se utilizan para ello lenguajes propios de determinadas élites

o castas diferenciadas. Joseba Zulaika (1997: 235), refiriéndose a los arquitectos, decia que utilizaban “un discurso
autéonomo en el que los expertos asumen que deben dar cuentas sélo a otros expertos”. Otro tanto se podria decir de
los asuntos relacionados con el patrimonio.

En todo caso, lo que prima es lo racional. Esquematicamente, la mecanica se desarrolla asi (aunque puede
variar el orden de los acontecimientos: los politicos toman decisiones sobre el patrimonio, los expertos investigan y
proponen soluciones o actividades —que deberan ser refrendadas por las instancias politicas-, los mismos —u otros
expertos- materializan las decisiones y elaboran estrategias de intervencién que se llevan a la practica para obtener
unos resultados finales que se deberian poner al servicio del ciudadano (el destinatario ultimo de cualquier mecanica
patrimonial). Ahora bien, nos podriamos preguntar si al recurrir a valores puramente racionales no se pierde —o se
atenua- en ese proceso la vertiente emotiva que también caracteriza al patrimonio. Una vertiente nada despreciable a
la hora de intentar cualquier estrategia de sensibilizaciéon o pedagogia patrimonial.

Si juntaramos en un crisol los asuntos citados anteriormente obtendriamos un resultado cuando menos
curioso: democracia representativa y poco participativa; diferencia entre agentes activos y pasivos; protagonismo
de los primeros y papel secundario de los segundos; lenguajes empleados —muchos de ellos objetuales- elitistas y
con dificultades de inteligibilidad; sensibilidad patrimonial escasa en los colectivos sociales y en las instancias
administrativas; paternalismo; opacidad; racionalismo; ausencia de emotividad.

Intentar la recuperacién integral de un entorno degradado como el casco antiguo de Vitoria-Gasteiz, y recurrir
para ello, entre otras cosas, a elementos patrimoniales puede parecer una iniciativa muy loable, pero corre el riesgo, tal
como se ha hecho, de perpetuar la distancia entre el nticleo poblacional que habita el lugar y los bienes recuperados,
conservados y difundidos. Sobre todo si esa poblacion se caracteriza por la edad avanzada de sus integrantes, por la
limitacién de sus recursos o por las dificultades de los contingentes de inmigrantes para identificarse con el lugar -y
su vida cotidiana, su historia, sus costumbres, su religion-.

Quiza el experimento mas ambicioso y exitoso en este sentido haya sido la recuperacion de la catedral de Santa
Marta, la cual acusaba décadas atrds graves deterioros que por momentos se volvian peligrosos. Casi era una mera
ruina que solo tenia sentido para quienes la habian utilizado con fines religiosos —por los valores emotivos que en
ellos podian suscitarse- o para especialistas del amplio abanico de disciplinas relacionadas con lo histdrico-artistico.
Su presencia no se podia obviar en el casco antiguo, pero lo que mas suscitaba la vieja catedral era indiferencia.

Figura 6. Catedral de Santa Maria. Foto del autor

Sin embargo, hubo a finales del siglo pasado una propuesta de restauracion que propugnaba alterar las mecéanicas
al uso y que desembocé en la redaccion de un Plan Director (Azkarate et al., 2001; Diputacién Foral de Alava, 2001),
aunque al principio la iniciativa fuera vista con escepticismo. En ese documento se apostaba por trabajar insertando la
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catedral en un contexto complejo y sin considerarla como una burbuja independiente, se proclamaba la necesidad de
respetar cuestiones relativas a la propiedad y uso de los bienes patrimoniales y de sus elementos colindantes y se hacia
hincapié en la importancia de la comunicacion y en la necesidad de visibilizacién de los resultados y de los procesos.

Silo habitual en una prospeccion arqueoldgica -y en la consiguiente restauracion del inmueble- erala restriccion
de los accesos y la limitacion de las visitas, se propuso alterar de manera radical este presupuesto, optandose por abrir
los trabajos al publico, respetando, claro estd los protocolos de seguridad minimos. “Abierta por obras” fue el lema de
la iniciativa y, progresivamente se fueron abriendo al publico espacios ocultos hasta entonces, como el paso de ronda
de la muralla o las galerias sobre las naves laterales de la iglesia. El visitante que acudia —provisto de un casco protector
que lo hacia sentirse parte activa del proceso- tenia ante sus ojos no un producto final sino un proceso en permanente
desarrollo. En otras palabras, se le invitaba a romper de manera simbdlica con la distancia que rodea a los objetos
patrimoniales, lo que activaba mecanismos de identificacién y valores emocionales entre el sujeto —el visitante- y el
objeto -la catedral y sus obras-.

Los retos de la participacion

La recuperaciéon de un ambito degradado como el casco medieval de Vitoria-Gasteiz integra varios objetivos.
El primero es transformar ese lugar en una escenografia global donde conviven rasgos espectaculares, decorativos
y funcionales, sin caer en la tentacién de parque tematico que se rastrea en tantas ciudades europeas. El segundo
reivindica la importancia del comercio, y de otros negocios que no requieran de grandes superficies para su
implantacion, como base necesaria para que la vida, la vida cotidiana, revierta la sensacion de abandono a que se
habia llegado. El tercero estd ligado al turismo y, de alguna manera, integra a los otros dos: atraer visitantes a un lugar
vivo mediante distintos reclamos relacionados con los bienes patrimoniales, las posibilidades comerciales, los lugares
de hospedaje y la restauracion.

Desde hace tiempo el turismo cultural polariza desde hace tiempo los desvelos de nuestros administradores,
quienes suponen que si la ciudad se transforma en un producto atractivo, florecera el comercio, aumentara el numero
de visitantes que experimentaran un contacto enriquecedor con sus bienes patrimoniales, a la vez que podran gastar en
los variados tipos de consumo puestos a su alcance y, con un poco de suerte, pernoctaran en la ciudad, lo que realmente
marca el nivel de éxito de una compleja mecanica encaminada, entre otras cosas, a la generacion de beneficios.

El patrimonio no es un asunto meramente decorativo y los bienes patrimoniales, ademas de fuente de
desembolsos onerosos también pueden ser activos generadores de riqueza (Monreal y Torre 1982; Myerscough
1988). De todas formas, eso no deberia significar que el resultado econdmico sea el inico rasero con el que juzgar las
activaciones patrimoniales: de hacerlo, se correria el peligro de obsesionarse con un economicismo de corto alcance y
de marginar asuntos claves como la funcién educativa del patrimonio, las formas de recrear la memoria y de articular
relatos sobre la Historia o los procesos de identificacién de los sujetos —individuales y colectivos- con los testimonios
materiales o intangibles del pasado y del presente. Y también se podria caer en la espectacularidad facil y escorarse
hacia un proceso de “banalizacion de las especificaciones locales y hacia la promocion del lugar siguiendo la légica
normalizada en el marketing territorial, ‘clonando’ modelos que han funcionado en otros lugares y han transformado
en clichés los elementos que caracterizan estos parajes’, en palabras de Maggi (2005: 5).

Y tampoco podemos olvidar otro peligro muy presente en estos tiempos que buscan las sensaciones instantaneas
y cambios y novedades sin fin: que la percepcion, la vivencia del patrimonio se convierta en una actividad de consumo
superficial y rapido (Alcalde y Rueda 2004). Consumo cultural entendido como una via de acceso facil a cierta patina
de sensibilidad, exquisitez y distincién (Bourdieu: 1979). Un consumo pasivo que huye de la participacion activa
y evita involucrarse de manera operativa en las mecanicas de conservacion y difusién patrimonial. Con todo, hay
que decir que en Vitoria-Gasteiz se redacté un plan director de participacion ciudadana (Ayuntamiento de Vitoria-
Gasteiz, 2008) que enunciaba los retos y las dificultades de la participacién ciudadana en la toma de decisiones.
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El panorama se veia agravado por las ya mencionadas caracteristicas de la poblacién del casco medieval.
Un museo -o cualquier clase de equipamiento cultural- puede resultar positivo casi siempre. Pero que sea ademas
operativo en términos sociales dependera de que sea investido de significado por los colectivos de su entorno. Es decir,
no puede limitarse a incidir en valores meramente racionales, sino que debera despertar en sus usuarios valores de
tipo emotivo que permitan la identificacion de los sujetos con sus bienes patrimoniales (Csikszentmihalyi y Rochberg-
Halton: 1981).

Y para ello resulta necesario algo que muchas veces no se practica de manera sistematica en nuestras sociedades,
aunque sean democracias representativas: la interlocucion. Una interlocucion que fomente la participacion ciudadana,
ponga de relieve los beneficios que los bienes patrimoniales pueden reportar y evite el discurso unidireccional
y los lenguajes ininteligibles; que se aparte del dirigismo y la opacidad en la toma de decisiones; que fomente el
conocimiento del patrimonio y las necesidades y deseos de los colectivos sociales vinculados a 1 patrimonio; que
forme especialistas, pero también dote de herramientas y recursos a los colectivos sociales para que decidan sobre el
territorio de actuacion y sobre las medidas esenciales para la conservacion de los bienes patrimoniales; que incida en
el presente y no se refugie en la recuperacion acritica del pasado; que considere el patrimonio no como un fin en si
mismo sino una herramienta bésica para entender el pasado, el presente, la historia de un lugar o territorio; que no
se deje tentar por la obsesion de un desarrollismo mal entendido y sopese los riesgos de fomentar flujos masivos e
indiscriminados de turistas; que elija modelos que otorguen protagonismo y capacidad de accién a todos los actores
de las estrategias de desarrollo socio-cultural, rompiendo con la vieja dicotomia entre agentes activos y pasivos.

En el caso de la recuperacion del casco antiguo de Vitoria-Gasteiz se han intentado hacer las cosas teniendo
en cuenta buena parte de estos presupuestos. Sin embargo, distamos mucho de tener un diagnéstico de lo logrado
o de los restos ain por resolver, al margen del indudable éxito de las activaciones patrimoniales emprendidas vy,
particularmente de la catedral de Santa Maria. Y carecemos de ese diagndstico, pues falta una evaluacion sistematica
—e independiente- al respecto. Por no tener, no tenemos ni un estudio de publico referido a los museos no solo del
casco antiguo sino tampoco de los de Vitoria-Gasteiz o de la provincia de Alava. Esperemos que esto también cambie
algtin dia.
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GENTRIFICATION PROCESS: INVESTIGATION OF DESIGN GUIDELINES AND
URBAN PLANNING INSTRUMENTS

PROCESO DE GENTRIFICACION: INVESTIGACION DE DIRECTICES E
INSTRUMENTOS URBANISTICOS

PROCESSO DE GENTRIFICACAO: INVESTIGACAO DE DIRETRIZES PROJETUAIS
E INSTRUMENTOS URBANISTICOS

Carline Luana Carazzo

Unisinos

Débora Becker

Unisinos

Abstract: The disordered urban sprawl has generated numerous degraded spaces with idle or underutilized
infrastructure, which these have been the subject of the rehabilitation projects in recent decades. Many of them
are located in consolidated urban areas and central regions, having or being historical, architectural and landscape
patrimony, with tourist potential, causing that the improvements generate a touristification process, besides
gentrification, consequence of the real estate valuation and expulsion of the low class population. In order to identify
guidelines that contribute to the formation of gentrification and to search for tools that could soften this process, two
urban requalification projects were studied: Pelourinho, in Bahia; and Vidigal, in Rio de Janeiro, where there was an
expulsion of the lower class resident population and a touristification of the place. It is conclued that the participation
of the population is one of the main instruments that can soften the process of gentrification, together with the
engagement of the other public and private sectors

Keywords: Gentrification, Pelourinho, Vidigal, City Statute, Touristification.

Resumen: La expansion urbana desordenada gener¢ interminables espacios degradados, con infraestructura ociosa
o subutilizada, las cuales, en las ultimas décadas, vienen siendo objetos de proyectos de recalificacion. Muchos
localizados en areas urbanas consolidadas en regiones centrales, poseen o son patrimonio histdrico, arquitecténico
y paisajistico, con potencial turistico, haciendo que las mejoras generen un proceso de turistificaciéon, mas alla del
de gentrificacion, consecuencia de valoracién inmobiliaria y expulsion de la poblacion de clase baja. Con el objetivo
de identificar directrices que contribuyen para la formacion de la gentrificaciéon y buscar instrumentos que puedan
amenizar este proceso, fueron estudiados dos proyectos de recalificacion urbana: el Pelourinho, en Bahia, y Vidigal,
en Rio de Janeiro, donde tuvo lugar la expulsion de la poblacion residente de clase baja y la turistificacion del lugar. Se
concluye que, la participacion de la poblacién es uno de los principales instrumentos que pueden amenizar el proceso
de gentrificacién, conjuntamente con los sectores privado y publico.

Palabras clave: Gentrificacion, Pelourinho, Vidigal. Estatuto de la Ciudad, Turistificacion.

Resumo: A expansdo urbana desordenada gerou inumeros espagos degradados, com infraestrutura ociosa ou
subutilizada, os quais, nas ultimas décadas, vém sendo objeto de projetos de requalificagdo. Muitos localizados em
areas urbanas consolidadas e regides centrais, possuem ou sdo patrimonio histdrico, arquitetdnico e paisagistico,
com potencial turistico, fazendo com que as melhorias gerem um processo de turistificagdo, além de gentrificagao,
consequéncia da valorizagdo imobilidria e expulsdo da populacdo de classe baixa. Com o objetivo de identificar
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diretrizes que contribuem para formagio da gentrificagdo e buscar instrumentos que possam amenizar esse processo,
foram estudados dois projetos de requalificagdo urbana: o Pelourinho, na Bahia; e o Vidigal, no Rio de Janeiro, onde
houve a expulsdo da populagdo residente de classe baixa e a turistificacdo do lugar. Conclui-se que, a participagdo da
populagdo é um dos principais instrumentos que podem amenizar o processo de gentrificagdo, aliado ao engajamento
dos demais setores publico e privado.

Palavras-chave: Gentrificagdo, Pelourinho, Vidigal, Estatuto da Cidade, Turistificagao.

Introduc¢io

Este trabalho tem como base o estudo do processo de gentrificacdo, trata-se de um processo de transformacéo
urbana que resigna sobretudo a fungdo da valorizacido acentuada e do enobrecimento de uma drea considerada antes
desvalorizada, consequentemente gerando uma segregacao socioespacial.

Sendo assim sera analisado dois exemplos brasileiros onde ocorreram esse fendmeno, dentre eles podemos
destacar e o Centro Histérico de Salvador, mais conhecido como Pelourinho, que teve uma grande importancia no
inicio da colonizag¢do do Brasil, e que sofreu um processo de deterioragio e abandono da em meados dos anos 80, porém
apesar da degradacio fisica, o Pelourinho, em 1984, foi tombando pela UNESCO como Patriménio da Humanidade.
Neste periodo o Governo do Estado resolveu interferi na area com projetos e programas, a fim de reabilitar o local,
no entanto foi realizado um plano de a¢des em prol de uma érea turistica, formando uma especulagdo imobilidria,
consequentemente uma gentrificagdo.

Outro exemplo, ¢ a Favela do Vidigal no Rio de Janeiro. Historicamente formada a partir de invasdes, e
constituida por barracos, chegou nos anos de 1990, ser considerada uma das favelas com maior indice de trafico e
violéncia, junto com a Favela da Rocinha. No entanto, devido a violéncia, em meados dos anos 2000 foram criados as
Unidades de Policia Pacificadora (UPP) com objetivo de combater o crime. Considerando - se que ela esta localizada
numa area nobre da cidade do Rio, e com uma das mais belas vistas das praias, com a seguranga proporcionada pela
UPP, o morro comegou se transformar em area de turismo, e intensificando a valorizagao dos iméveis. Neste caso, os
megaeventos que ocorreram na cidade, como a Copa do Mundo e as Olimpiadas, reforgaram a turistificacio, termo
este desenvolvido no decorrer do trabalho.

Em suma, este trabalho analisard mais a fundo as transformagdes socioecondémicas e morfoldgicas que
ocorreram no Pelourinho e no Vidigal, a fim de encontrar diretrizes que prevé o direito a fun¢io social, com o intuito
de amenizar, e até mesmo cessar o processo de gentrificagéo.

Na era dos projetos urbanos

Ap6s o término da IT Guerra Mundial, o urbanismo e a arquitetura moderna se estruturaram mundialmente,
essa consolida¢ao aconteceu devido aos preceitos modernistas e da Carta de Atenas, que criaram o aparato do
planejamento urbano racionalista, com a reconstrugao das cidades destruidas e a renovagéo de areas centrais.

No entanto, no decorrer dos anos 1960 foi a “era das demoli¢oes” onde o ideal era construir novo, a época onde
varias cidades tinham planos de renovagdo urbana, ou seja, destruir a morfologia urbana existente com remog¢ao dos
moradores, uma higienizagdo do local, conforme conhecemos o classico plano de Hausmann em Paris.

Por volta dos anos de 1970, quando a “era das demoli¢des” comegam a cessar, surgem ac¢des integradas visando
a recuperacdo fisica dos edificios, a fixacdo da populag¢do em sua origem e retomada das atividades econdmicas.
Essa atitude de reconhecimento das pré-existéncias sugere um novo conceito, um conjunto de terminologias com
significados parecidos, dentre eles: revitaliza¢io, requalificacdo, reurbanizacéo, reabilitacio.

Segundo Vasconcellos e Mello (2003, p. 62), “O prefixo re comega a ser empregado nas novas defini¢oes,
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representando referéncias explicitas as preexisténcias. O re é uma estratégia que considera (ou finge considerar)

a inclusdo do Tempo na andlise do Espago, sem, contudo, explicitar um significado e uma metodologia para tal”
Seguindo essa afirmacéo, até hoje os empregos desses termos acabam por gerar confusao na sociedade e poder publico,

até mesmo aos técnicos.

Desta maneira, esse trabalho seguird os conceitos e definigdes rigidos na Carta de Lisboa Sobre a Reabilitagao
Urbana Integrada (1995) onde tem por finalidade, direcionar uma linguagem comum para os paises de lingua
portuguesa, com o objetivo de nortear as interven¢des bem como dos caminhos para aplicagio.

Assim o Artigo 1° da Carta de Lisboa Sobre a Reabilitagdo Urbana Integrada (1995) contempla os seguintes
conceitos:

a) Renovagdo urbana: demoli¢do das estruturas morfoldgicas e tipoldgicas existentes em uma drea degradada,
e substituem por edificagdes novas. Hoje, esta estratégia tem sido adotada em locais onde ndo tem interesse de
preservacgao.

b) Reabilitacdo urbana: é uma estratégia de requalificar a cidade, através de intervengdes valorizando as
potencialidades sociais, econdmicas e funcionais, sempre respeitando a identidade local, trazendo beneficios a
populagio.

¢) Revitalizagdo Urbana: operagdées com o objetivo de relangar o local para a vida econdmica e social,
normalmente em decadéncia, aproxima-se da reabilitagdo urbana.

d) Requalificagdo Urbana: aplica-se a locais funcionais da “habita¢do’, opera¢des afim de dar uma atividade
adaptada ao local e ao contexto atual.

Os conceitos acima descritos, surgiram em periodos e contextos diferentes como experiéncias em varias partes
do mundo, e estdo até hoje orientando a elaboragido de plano, agdes e projetos urbanos.

Os projetos urbanos tém se constituido na abertura do século XXI, no mais efetivo e dominante modo
de transformacdo para muitas cidades, é considerado também a nova ferramenta flexivel do planejamento, além
disso incluem desde ocupagdes de grandes vazios urbanos, como loteamento em grandes terrenos vazios em dreas
urbanizadas, todavia, como a implementacio e projeto de um novo uso para locais degradados, podendo assim
associar as nomenclaturas acimas definidas, revitalizacio, requalificagio, reabilitagdo e renovagdo.

Atualmente, sdo desenvolvidos inumeros projetos nesses setores de reabilitagdes, principalmente em édreas
centrais, que sofreram transformagdes com o passar do tempo, sendo desocupadas com o passar dos anos, porém
dotadas de uma infraestrutura urbana.

Turistificacdo e Gentrificagdo - “Dupla Dinamica”

No decorrer do processo de urbanizagdo acelerada no Brasil, acabou ocorrendo muita transferéncia
populacional de regides — migra¢do urbana, consequéncia de um padrao de urbanizagio calgado na expansdo urbana
horizontal, impulsionado, dentre os fatores, pela importincia econdmica de criar novas centralidades, todavia houve
diversas areas abandonadas, principalmente no centro urbanos, onde acarretou prejuizos de ordem histérico-cultural
e econdmico, pelos edificios vazios e pela infraestrutura subutilizada.

Sendo assim, nas ultimas décadas vem sendo objeto de projetos urbanos para a reocupagéo e requalificagio
desses espagos, podemos citar o Centro Histdrico do Pelourinho, a Nova Luz em Sao Paulo, o Centro Histdorico de
Recife, entre outros. Intervenc¢do essa, que se intensificou nos ultimos anos, em decorréncia dos grandes eventos
mundiais, como a Copa do Mundo e as Olimpiadas, onde foi criado um dos projetos mais discutidos o Porto
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Maravilha, para atender o publico dessas festividades. Os projetos inseridos nestes locais com valor historico e vistas
deslumbrantes tendem a sofrerem um processo de turistificagéo.

O termo turistificagdo consiste no (re)ordenamento ou na (re)adequagdo espacial em fungdo do interesse
turistico, sendo uma interagdo entre aspectos fixos (territorio, paisagens, ...) e fluxos (pessoas, valores econémicos,
culturais...) que influencia as diferentes esferas da organizacéo socioespacial de um determinado local.

Hoje, o turismo aparece como umas das principais agdes adotadas para dinamizagdo dos espagos do patrimoénio
cultural, adaptando e até comercializando os espacos das areas centrais urbanas, utilizando-as como locais turisticos,
para visitacdo e contato com a historia e cultura da cidade onde estd inserida.

Pode - se dizer que quando ocorre um processo de turistificagdo, ha trés grupos de envolvidos, o poder
econdmico ou Estado, que tem feito o plano de turismo para uma determinada area, e que como resultado ganhard os
lucros; um segundo grupo, onde estdo inserido os turistas, que “ganham” pois tem um novo local a ser visitado, mas
sao considerados neutros, e o terceiro e ultimo grupo que normalmente ¢ o mais afetado, que a populagédo residente
do local, que dependendo da implementac¢do do projeto pode se beneficiar com lucros financeiros, ou sofrer com o
processo de gentrificagdo.

O processo gentrificagdo consiste em melhorias fisicas e imateriais, dentre elas econémicas, sociais e culturais,
que acontecem em dreas urbanas, normalmente centrais, que estdo desqualificadas, no qual apos essas alteracoes
elevam seu status.

O termo gentrificagdo vem derivado do substantivo inglés “gentry”, que significa de “origem nobre”. Esse
conceito foi empregado em 1964 em Londres, pela socidloga britadnica Ruth Glass, em um estudo onde avaliava o
inicio de uma onda de invasao de moradores de classes média alta nos bairros centrais até entdo habitados por classes
trabalhadoras, via-se que acontecia na drea um “enobrecimento” ou um processo de elitizagdo, onde a classe até entdo
predominante ia sendo “expulsa” pelos novos moradores.

Esse fendmeno tem se desenvolvido com o declinio do modelo socioeconémico industrial tradicional apos os
anos de 1970, principalmente em paises industrializados, como por exemplo, Inglaterra, Estados Unidos, Canada, entre
outros. O debate sobre o tema tornou-se um assunto de repercussdo diante do expressivo aumento de experiéncias
com caracteristicas semelhantes ao processo descrito por Glass, a partir desse momento o fendmeno saiu dos 4mbitos
académicos e tornou-se uma questdo debatida até mesmo por leigos.

Rangel (2015), divide as transformacdes ocorridas nos locais onde esta acontecendo o processo de gentrificagdo
em trés etapas: a primeira, gentrificagdo esporadica, sdo pessoas de classe média ocupam dreas centrais em de buscam
precos de aluguéis baixos e infraestrutura, e acaba por valorizar a drea; a segunda, consolidagdo da gentrificagéo,
diferente da primeira, tem como protagonista o mercado imobiliario, que compra os imdveis nestas areas desvalorizadas
com o intuito de melhorias e lucro; e o tltimo, gentrificacdo generalizada, passa dos limites geograficos locais e é alvo
de investimentos de corporagdes internacionais, valoriza todos os tipos de imdveis, acaba por mudar a paisagem
urbana, as principais caracteristicas dessa fase sdo a gentrificacdo do lazer, consumo e emprego.

Além do deslocamento das populagdo residente - normalmente mais pobre - para outras areas devido ao
aumento do custo do local, outras consequéncias da gentrificacdo sdo percebidas no mercado de moradia: aumento
significativo do prego da propriedade renovada e ndo renovada; redugao das taxas de ocupac¢io das moradias (o numero
de habitantes por residéncia) e da densidade da populagio; transformagido progressiva da modalidade de ocupagio
por aluguéis pela ocupagdo por propriedade, possuida por grupos de rendas mais altas que vao transformando a
estrutura econdmica e fisica de tais areas, conforme (BATALLER, 2012).
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Metodologia

Para realizacdo desse trabalho foi realizada pesquisa e revisido bibliografica, com abordagem qualitativa,
buscando-se a compreensio e aprofundamento das informagdes disponiveis na literatura sobre o tema.

Objetivando a identificagdo das possiveis causas para o fenémeno da gentrifica¢ao, foram selecionadas duas
interveng¢des urbanas do territorio brasileiro, onde ocorreu o processo de gentrificagdo, tendo sido adotados os seguintes
critérios de selegdo: localizarem-se em regides diferentes do Brasil; facilidade de acesso de material, disponibilidade na
internet, por exemplo, para coleta de dados e anilise dos projetos; existéncia de trabalhos desenvolvidos nesses locais,
como teses, dissertagdes, artigos, a fim de relacionar as informacgdes e opinides; Representarem diferentes processos
de recuperagido de espagos urbanos, como definido neste trabalho (requalificagio, revitalizagdo e reabilitagdo); e locais
de contextos diferentes entre eles, como por exemplo, histdrico, geografico, econémico, cultural, etc.

Os objetos de estudo selecionados foram analisados a partir da literatura disponivel, sob os seguintes aspectos:
contexto geografico e histdrico; projetos e Antecedentes; Elaboracido do projeto e programa; Etapas de Intervencéo e
Implementagao; Consideragdes sobre os efeitos da gentrificacéo.

As andlises desses aspectos mostraram quais os agentes percussores do processo de gentrificagdo em cada
estudo de caso, a fim de auxiliar a encontrar as diretrizes projetuais que corroboram com a formagéo do processo de
gentrificagio.

Pelourinho - Salvador/ Bahia

Salvador, fundada em 1549 como Sdo Salvador da Bahia de Todos os Santos, constitui-se para ser a primeira
capital brasileira, foi planejada e construida as expensas da Coroa Portuguesa, até hoje é considerada um dos mais
importantes exemplos do urbanismo colonial portugués.

De acordo com Nobre (2003) o Pelourinho, regido da cidade alta, tornou-se o centro da aristocracia colonial
no decorrer dos séculos XVI ao XVIII, conforme a cidade comercial e burocratica ia se concretizando, nele estio
inseridos os mais ricos edificios residenciais, religiosos e militares exemplares da arquitetura colonial, barroca e
rococo.

Em 1763, com a descoberta do ouro em Minas Gerais e a falha em repelir as invasdes francesas, holandesas
e inglesas no sul do pais, fez com que a capital fosse transferida para o Rio de Janeiro, dando inicio ao processo de
declinio do Pelourinho.

Segundo Ostronoff (2006) por volta do final do século XIX é que a decadéncia do Pelourinho se intensificou
devido a especulagao imobilidria em areas do entorno, e principalmente nas primeiras décadas do século XX com as
reformas urbanisticas do movimento moderno, que promoveram o desenvolvimento do sistema vidrio, por meio das
aberturas de grandes vias, estimulando assim o deslocamento da classe alta e da burocracia estatal para a orla sul.

Porém o auge do decaimento da area foi em 1970, quando transferiram o Centro Administrativo da Bahia para
o entorno do aeroporto internacional, fazendo com que o Pelourinho perdesse sua principal fun¢do que era ser a sede
politico-administrativa, além disso as novas formas de implantagdo comercial, como shoppings centers, causaram
grande impacto no comércio tradicional, principalmente na drea central, intensificando o processo de abandono.
(VASCONCELOS, 2002).

Na década de 1980, com a aceleracao do abandono o sitio se tornou um local sujo e perigoso, repleto de
iméveis em péssimo estado de conservagdo e que abrigava varias atividades marginais a sociedade, tais como trafego
de drogas e prostituigio.
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Independentemente da situagdo de degradagio fisica do centro histérico de Salvador, em 1984, foi tombado
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pelo Servigo de Patrimonio Historico e Artistico Nacional (SPHAN), atualmente Instituto do Patrimonio Histérico
e Artistico Nacional (IPHAN). Em 1985, um ano apds o sitio é reconhecido como Patriménio da Humanidade pela
Organizagdo das Nagoes Unidas para a Educagdo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO), estava inscrito em seis critérios
de um “bem” na Lista de Patriménio Mundial.

Nesse contexto, o prefeito Mario Kertész convidou a arquiteta italo-brasileira Lina Bo Bardi para o desenvolver
o primeiro projeto oficial de recuperagio do Pelourinho no intuito de reverter a atual situagdo de desgaste da area.

Etapas de Transformagao

No decorrer dos anos de 1986 a 1989, Lina Bo Bardi desenvolveu uma série de projetos para a regido, vale
lembrar que a arquiteta era influenciada pelo folclore e arquitetura vernaculares brasileira e baiana, portanto uma
das diretrizes do projeto era preservar as ligagdes existentes, reforcando as raizes populares da cultura soteropolitana.
(NOBRE, 2003). Podemos destacar que o projeto piloto da Ladeira da Misericérdia que seria expandido para o restante
do Pelourinho foi o mais importante projeto da Lina em Salvador.

O arquiteto Marcelo Ferraz que também contribuiu para o projeto junto com a Arquiteta Lina, diz que a mesma
sempre preservou pelo uso misto, e que deveria haver habita¢ao, pois querendo ou néo as pessoas que habitavam até
entdo conservaram o local da sua maneira.

No entanto em 1992 o governo do Estado da Bahia, liderado por Antdnio Carlos Magalhaes resolveu interferir
pesadamente na area, apds inspiragdes internacionais, culminando no Programa de Recuperagao do Centro Histoérico
de Salvador, concebido em 7 etapas, dentre as diretrizes, promover a reabilitagdo e restauragdo da area considerando
seu potencial econdmico e promover condi¢des de preservagdo sustentavel através das atividades econdmicas.

Sendo assim, em 1991, o Governo da Bahia resolveu intervir no processo conforme discurso oficial o governador
da época queria criar um centro de atragdo turistica e de atividades de lazer e diversdo, através da revitalizagdo e
reestruturacdo urbana, concentrando a recuperagio no Pelourinho. Sendo assim, com a mudanga de objetivo fizeram
com que as obras de restauro e reforma comegasse na area, alterando os usos e os usudrios lentamente. (BRAGA, 2008).

Consequentemente, a alteragdo de usos e usudrios resultou em uma limpeza social da area para que o local
pudesse se “enquadrar” nos termos do turismo. Com essa expulsao das classes menos favorecidas financeiramente,
agradou as classes com poder aquisitivo maior, que sempre estiveram incomodados pela prostitui¢do e criminalidade
da regido, contudo vale ressaltar que a efervescéncia cultural do lugar, como por exemplo, a Ben¢do do Pelo, que foi
base da banda percussiva Olodum foi gerada através dessa populagdo menos favorecida e expulsa.

O programa de recuperacgio do centro histérico de Salvador, como ja mencionado anteriormente foi concebido
em sete etapas, sendo essas divididas em duas fases. A primeira fase, correspondente as etapas de um a quatro, e a
segunda fase, as de cinco a sete. Esse programa visou realizar uma interven¢ao de reparo no coragao do centro antigo,
area com entorno de doze hectares onde estava localizada o maior numero de exemplares da arquitetura colonial e
barroca.

A primeira fase do projeto, contemplava quatro etapas. Essa fase durou de 1992 a 1995, incluiu cerca de 377
iméveis, dentre eles trechos das Ruas Gregdrio de Matos, do Carmo e do Passo, areas do Antigo Maciel, da Igreja Sao
Miguel, do Terreiro de Jesus e do Cruzeiro de Sao Francisco.

As primeiras atividades dessas etapas eram a substitui¢ao das fun¢des dos iméveis, de residencial para usos
voltados ao turismo, como escola de artes, pousadas, hotéis, boutiques, lojas, livrarias, centro culturais, e a substitui¢ao
da populagio.
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Levando - se em conta o fim das obras das primeiras etapas, o Governo do Estado viu — se na obrigacdo

de incentivar e buscar empresarios para ocupar as edificacdes requalificadas antes que a populagido invadisse — as
novamente, porém nao foram instalados mecanismos claros da escolha desse novo publico, como por exemplo, por
meio de licitagdes, a modo de potencializar o investimento do Estado e selecionar empresas com bons desempenhos
comerciais, infelizmente o que veio a ocorrer devido a pressdes de correligiondrios politicos, falta de critérios e a
atitude paternalista do governo é que empresarios oportunistas se instalaram na nova area, a grande maioria deles
sem experiéncia e nivel capitalista para investir e enfrentar o processo de renovag¢io do sitio. (SANT’ANNA, 2002).

No fim da primeira fase, ja era visivel os problemas pelo plano adotado, dentre eles podemos destacar, o
comércio voltado para uma clientela turistica, que ndo foi alcangada de imediato, resultando no fechamento de muitas
lojas e consequentemente o inicio de um esvaziamento do local.

Desta forma, Santanna (2002) afirma que com a constatagdo dos problemas no final da quarta etapa fez-se
que os setores técnicos do Estado fossem em busca de alternativas, para uma maior vinculagio do “empreendimento
turistico do Pelourinho”. Uma série de estudos foram desenvolvidos a fim de monitorar a drea, avaliar a rentabilidade
dos empreendimentos e buscar modelos alternativos de gestdo, uma das possibilidades foi promover shows e eventos
com o objetivo de atrair o publico. Os objetivos foram alcangados transformando o local em um polo de lazer
especializado da regido.

A partir de 1995, comegou a ser realizada a segunda fase do projeto, onde a mesma foi segmentada em trés
etapas. Dentre os principais objetivos, o governo do Estado teve mais cautela nas questdes de implantar as intervengdes,
e a busca de financiamento externo, além disso, foram executadas as obras complementares como os estacionamentos,
a manutenc¢do da infraestrutura, a estabilizacido de imdveis em risco, consolidagdo do Espa¢o Cultural “Pelourinho
Dia e Noite, criagdo do Escritério de Gestdo do Pelourinho, e prote¢do e recuperagdo de monumentos e edificios
histéricos, dentre eles a restauragdo da Catedral Basilica e da Igreja e Convento Sdo Francisco.

A populagio se apoiou na Constitui¢do do Brasil (1998) em seus artigos 182 e 183 que tratam da politica
urbana; e na Lei Federal n° 10.257/01 - o Estatuto da Cidade, utilizando duas das principais caracteristicas do Estatuto,
de caréter redistributivo — que objetiva captar parte ou total da renda gerada pela expansao urbana para financiar
a acao publica no intuito de diminuir a desigualdade social, e o carater regulatério — submeter o uso e ocupagio
do solo geram a valorizagdo da terra, para as necessidade coletiva. Esses carateres foram apoiados nos principios:
sustentabilidade, equidade e democracia. (MOURAD, 2011).

Desse modo, a AMACH denunciou a CONDER pela violagdo do direito a moradia, além de organizar atos
publicos e uma agao civil ptblica no Ministério Estadual contra o Governo da Bahia, essas discussdes acabaram
parando o processo de intervengdo até o ano de 2002.

Dentre algumas mudangas, podemos comegar destacando pelo nome do programa de intervencéo, no qual foi
alterado para “Centro Antigo de Salvador. Plano Reabilitagao Integrado e Participativo’, devido a participagdo popular
e a mudanga da area de abrangéncia, que passou a compreender catorze bairros. Juntamente com uma estratégia de
atuagdo para o plano, dividido entre curto, médio e longo prazo, baseando nas demandas mais urgentes.

Houve alteracio nas legislacdes de Incentivo Fiscal e Plano Diretor que recobrem o local e programa, foram
indicadas e divididas diretrizes nas leis, da seguinte maneira, fortalecimento de centralidade - simbdlica, cultural,
politica e econdmica; reversdo do esvaziamento populacional, através de empreendimentos mistos; plano urbanistico;
garantia de infraestrutura a melhoria do Porto; e ordenamento e controle do comércio informal.

Dessa maneira, podemos concluir que a interferéncia da AMACH, principal motivo de mudanga nessa ultima
etapa, pode conduzir a drea ao resgate da sua fungdo e do publico, inclusive podendo amenizar os efeitos do processo
de gentrificagdo que ocorre nas etapas iniciais.
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Vidigal - Rio de Janeiro/ Rio de Janeiro

Nos finais da tltima década do século XIX e inicio do século XX, o Brasil foi marcado por vérias tentativas de
reurbaniza¢do modernizadora em algumas cidades, dentre elas, podemos destacar a reurbanizagdo do Rio de Janeiro,
que nesse periodo tinha se tornado a nova capital, um local onde precisasse de um espago moderno, com civilizagdo
e modos de vida cosmopolita, e que representasse a importancia do Brasil como um pais com elite.

O presidente Rodrigues Alves deu total poderes ao Engenheiro Pereira Passos, que ficou responsavel pela
reformulagdo urbana, seguindo os preceitos de Haussmann, de limpeza e higienizagdo da cidade, inspirado na reforma
de Paris no século XIX, entre 1853 e 1870. Esse projeto é um plano de embelezamento e saneamento a cidade, com
interveng¢des de ordem viaria, estética e sanitdria.

Com o alargamento das ruas centrais e a inauguragdo das novas vias, houve a destruicdo de inimeros corticos,
que eram vistos como locais de insalubridade e de violéncia. O novo centro carioca tinha orientagdes econdmicas e
ideoldgicas na qual ndo permitia a presenca de pessoas de classe baixa na area central, um dos ideais do prefeito era
que o projeto identificasse quem deveria estar nesse local, e consequentemente para um capital essa area nao deveria
ser para os pobres.

Conforme Santos (2014), os corticos foram destruidos e a populagdo encontrou a alternativa de moradia nos
morros, ja que nao tinham mais condigées de custear as residéncias no centro. Sendo assim, no decorrer dos anos
apos o projeto do Pereira Passos, a populagéo se limitou a ocupar as favelas mais proximas do centro, onde possuiam
os transportes publicos da época.

Por volta de 1937, as favelas comegam a ser mencionadas no Cédigo de obras, no entanto muitas vezes citadas
como “aberragdes”. Nesse mesmo ano, se inicia o governo Vargas, a era beligerante, que marcaria os habitantes das
favelas cariocas, pois os moradores desses locais foram alvo de remogdes, foram criados programas de transferéncia
e alojamento provisorio.

Na década de 60, no auge do regime militar, com o Governo Carlos Lacerda foram elaborados varios planos
de remocdo e eliminagdo das favelas, esses despejaram e desalojaram milhares de pessoas e destruiram inimeros
barracos, com o intuito de ocupar o suburbio com conjuntos habitacionais para essas pessoas desalojadas e mais
pobre, além da inser¢do de industrias.

Esse programa cessou por volta de 1975, quando comegaram o esgotamento da politica de remocio,
principalmente por problemas financeiros do Banco Nacional de Habita¢do (BNH) que era o 6rgdo financiador do
programa de habitacdes.

No inicio dos 1980, decorrente do inchago populacional, da falta do Governo e consequentemente de politicas
publicas, as favelas se tornaram centro do narcotréfico na cidade, transfigurando - se como as dreas mais violentas.

Pelos anos 90, foi desenvolvido um Programa de urbanizagdo de assentamentos populares no Rio de Janeiro
(PROAP), conhecido como Favela-Bairro, gerado pela Prefeitura Municipal do Rio de Janeiro, com investimentos do
Banco Interamericano de Desenvolvimento (BID), como principal meta integrar a favela a cidade, com programas de
infraestrutura, servi¢os, equipamentos publicos e politicas sociais.

Muitas das favelas estavam dominadas pelo trafico de drogas, sendo assim em 2008, a Secretaria de Seguranca
Publica do Estado do Rio de Janeiro passou a implementar o projeto das Unidades de Policia Pacificadora (UPP), qual
consiste em implementar unidades policiais nessas comunidades, como por exemplo o Vidigal.

O Vidigal é um bairro na zona sul do Rio de Janeiro. Sua favela denominada Morro do Vidigal esta localizada
sobre o Morro Dois Irméos, num dos locais mais nobres da cidade, perto dos bairros ricos de Sdo Conrado e Leblon,
porém contrastando assim as diferentes classes sociais.
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Segundo afirma Santos (2014, p.39), “Com o aumento do numero de empreendimentos e consequentemente
o crescimento dos bairros Ipanema e Leblon, surgiu a necessidade de mao de obra barata para trabalhar nos hotéis
e restaurantes, que estavam aumentando de nimero consideravelmente, e nas casas de familia, afinal de contas os
bairros da zona sul sofreram uma grande especulagdo imobilidria” Devido a esse acontecimento que datou pelas
décadas de 50 e 60 houve um aumento demografico na favela, porém nessa mesma época a comunidade teve suas
primeiras ameacas de desocupacdo, no entanto formou-se uma comissiao de moradores que conseguiu evitar o despejo

Nos de 1970, o terreno onde se localiza a comunidade foi vendido a empresa Rio Towers para a construgéo de
um hotel de luxo, e o risco de desocupagio retornou a drea. Em dezembro de 1977, a prefeitura chegou com equipes
a fim de derrubar os primeiros alojamentos, argumentando que havia altos riscos de desabamento no local, e assim
deveria desocupar e transferir as familias para Antares, um dos inumeros conjuntos habitacionais construidos na
época da ditadura pelo Banco Nacional de Habitacdo (BNH), a associa¢do de moradores agiu novamente, conseguindo
um adiamento das remogdes. Nesse momento, os moradores procuraram apoio com a Pastoral de Favelas da Igreja
Catolica, no qual o Colégio Stella Maris, auxilia cedendo o espago fisico para as reunides, como também assisténcia
financeira para os custos do processo. (TEPEDINO, 2007).

A favela do Vidigal é também lembrada como Favela dos Artistas, é o ber¢o do grupo “Nés do Morro” fundado
em 1986, e que realiza trabalhos com artes e dramaturgia, revelando iniimeros artistas talentosos, inclusive alguns
desses participaram do filme “Cidade de Deus”, reconhecimento internacionalmente.

Na década de 80, como ja mencionado nesse trabalho anteriormente, as favelas cariocas comegaram a sofrer
com problemas de trafico de drogas e violéncia, infelizmente no Vidigal ndo foi diferente, fazendo parte das inumeras
favelas afetadas. Devido essa violéncia, o Rio de Janeiro comecou a implementa¢do das UPPs, a fim de retirar o
dominio do tréfico das comunidades. No entanto o Vidigal, recebeu sua primeira UPP em 2012, na qual néo houve
resisténcia dos criminosos do local.

Contudo, em 2011, a Prefeitura do Rio de Janeiro classificou a ocupagdo do Vidigal como bairro, subdistrito da
Lagoa, apds uma avaliagdo da infraestrutura basica da favela, como esgoto, rede de dgua, iluminagéo, pavimentagio,
entre outros. Devido essa valorizagdo de bairro para o local, acionado a presenca da policia, com as UPPS, e o historico
do sitio que ja era atrativo aos turistas pela arquitetura “tipica das favelas” s6 tenha auxiliado na valorizagdo da area.
(SANTOS, 2014).

Etapas de Transformacéo

As transformagdes no Vidigal tém tomado proporg¢des significativas, tanto pela velocidade, como pela alteragdo
da propria paisagem urbana e aspectos socioecondmicos, isto aconteceu apds a instalacdo da UPP em 2012 no morro,
cessando com o fim da guerra entre as fac¢des do trafico de drogas.

Miranda e Fortunato (2016) observaram que o boom do turismo fez com que os empreendedores locais
comecassem a se organizar, fornecendo um roteiro turistico seguindo as concepg¢des do turismo de base local,
consequentemente comegou um processo de modificagdo no Vidigal.

A influéncia da midia com programas, filmes, novelas e etc. mostrando uma “nova favela’, com festas e uma
cultura diferenciada vem incentivando a atividade turistica no morro. A “favela mitica” ou “favela chique” tem sido
utilizada em campanhas publicitarias e virando até produtos vendidos internacionalmente.

Neste contexto, pode se constatar que estd acontecendo um “enobrecimento” do local, com a troca de fung¢des
que anteriormente era residencial para uma via totalmente comercial e turistica, um dos resultados disto, é uma grande
procura imobilidria pelo local - especulagdo imobilidria, apesar de ainda a comunidade sofrer com precariedade de
infraestrutura como no saneamento basico e coleta do lixo.
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O Vidigal possui uma veia artistica, que foi consolidada pelo grupo “Nés do Morro” em 1986, muitos dos atores
que participam deste grupo, possui condigoes de sairem da comunidade, mas preferem continuar na favela que tem se
tornado um local “cool”, descolado, consequentemente incentiva que outros artistas mundialmente conhecidos, como
David Beckham, queiram adquirir uma residéncia numa favela da zona sul com vista para o mar. Desta maneira, a
populagdo que morava no Vidigal antes de toda a visibilidade, muitas vezes se vé pressionada a procurar outro lugar
para morar, pois devido a mudanc¢a econdmica, o custo de vida fica elevado e em desacordo com a classe original do
local. (SANTOS,2014).

Este contexto pode se constatar como especulagdo imobilidria, fazendo com que os moradores recebem
propostas com valores dez vezes mais do que o imaginado no ano de 2004, consequentemente o Vidigal vem sofrendo
um processo de gentrifica¢io, a troca de um grupo de “menor” poder aquisitivo para de um maior.

Hd uma Associa¢ao dos Moradores da Vila do Vidigal (AMVV), onde esta orientando aos antigos residentes
nao venderem seus imdveis e nem se mudarem, pois isso resultaria na dindmica do espaco e no carater da comunidade.
Também houve um férum de debates entre a associagdo de moradores, pesquisadores e convidados, que teve como
pauta “Especulagdo Imobiliaria e os altos pregos na favela’, na qual foram discutidas formas de conduzir e resistir a
esse processo.

No entanto, Rosa (2014), informa que hd muitas mudangas estruturais e socioecondmicas no processo da
turistifcagdo, na qual impacta diretamente na vida dos moradores, fazendo com que alguns se agradem ao resultado,
em contrapartida outros discordam. Para apurar melhor a opinido dos moradores do Vidigal, Santos (2014) realizou
uma pesquisa na qual afirma essas divergéncias de opinides, onde algumas pessoas reclamaram o fato de terem
que pagar o IPTU, imposto que antes era negado devido a irregularidade das casas, em contraparte, ha aqueles que
visualizam o estimulo de capital, instalando novos comércios para suprir a nova demanda.

Além da interferéncia da UPP, na qual gerou todo o processo de turistificagdo da drea e consequentemente
a gentrificagdo, percebe-se que a populacdo pouca foi envolvida de todo o processo, ndo criando o sentimento de
pertencimento no novo ambiente, ou seja, falta ainda a participagdo popular e o engajamento.

Consideragdes Finais

Notou-se, que as transformagdes realizadas pelo Plano de Reabilitacdo do Centro Histérico do Pelourinho, no
qual tinha como um dos principais objetivos era modificar a drea para o viés do turismo, porém devido os métodos
adotados nas primeiras etapas do projeto, houve uma higienizagao do local, ou seja, uma expulsdo dos residentes mais
pobres, sendo assim conclui-se que houve uma gentrificagao no Pelourinho.

No entanto, na ultima fase o Estado, que era o principal responséavel pela implementagao, visualizou que
o turismo de forma isolada na drea, ndo seria autossuficiente, necessitando de moradores, que pudesse trazendo
vivacidade para a drea em todas os turnos do dia. Neste meio tempo, os poucos moradores que ainda conseguiram se
manter no Pelourinho, se reuniram e reivindicaram através da participagao popular o direito de prosseguir na darea,
sem serem remanejados ou “obrigados” a sair devido a especulagdo imobilidria. A partir desse momento, o plano
de reabilitacdes do centro histérico comegou a contar com a participacdo da AMACH, e possuir uma gestdo a fim
de discutir e trazer os interesses publicos, privados e sociais para o projeto com o intuito de amenizar os efeitos da
gentrificagio.

No caso do Vidigal, as modificagbes que ocorreram apos a instalagdo da UPP, fizeram com que a drea se
tivesse um processo de turistificagdo intenso, proposto pelo poder privado econémico, consequéncia disso, é que a
especula¢do imobilidria foi imediata, gerando uma expulsdo “espontinea” dos moradores, caracterizando o processo
de gentrificacéo.
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Entretanto, os moradores que ainda sobrevivem a especulagdo imobilidria, criaram uma associa¢do, na qual tem

discutido o tema, e tentado resistir e amenizar os “sintomas” da gentrificagdo instruindo aos residentes permanecerem
na drea, tentando conviver e aproveitar das melhorias de infraestrutura que aconteceu.

Conclui-se que em ambos os casos aconteceram o processo de gentrificagdo, e que no momento que a
populagdo comegou a participar das transformacdes os efeitos foram diminuidos. Ou seja, pode-se ressaltar que
quando ha participagdo de todos os setores publico, privado e social se atende melhor a demanda, visto que todos
os envolvidos exemplificaram suas necessidades, criando um plano para que elas sejam alcancadas, e todas as partes
sairem beneficiadas, consequéncia disso é que se cria o sentimento de pertencimento, um dos critérios fundamentais
que dificultam a gentrifica¢io, pois no momento que a populagio se sente parte de um determinado local, ela tende a
permanecer, evitando o deslocamento das pessoas devido sua classe social.

Considerando essa parceria publico-privado-sociedade, podemos dizer que o instrumento da operagdo
urbana consorciada pode ser utilizada em outros projetos como um “amenizador” do processo de gentrificagio,
levando - se em conta que a operagdo urbana consorciada é definida como conjunto de interven¢des e medidas
coordenadas pelo poder publico municipal, com a participa¢io dos proprietarios, moradores, usuarios permanentes
e investidores privados, com o objetivo de alcangar em uma area transformagdes urbanisticas estruturais, melhorias
sociais e valorizagdo ambiental. Porém deve ser exigida uma contrapartida entre todas as partes envolvidas de forma a
equilibrar os investimentos publicos com o adensamento previsto, “calibrando” o valor de contrapartida como forma
de incentivar os usos compativeis e agradar a todos.

Além disso, é viavel a inser¢do de outros instrumentos de cunho social, com a previsdo de Zonas Especial de
Interesse Social (ZEIS), areas de assentamentos habitacionais de baixa renda, e também a regularizacdo fundidria,
que atua nas Areas Especial de Interesse Social (AEIS), como favelas e assentamentos, com o objetivo de reconhecer
e garantir a seguranga da posse e 0 acesso ao titulo de propriedade pelo morador, ambos com o intuito de incluséo
social da populagéo residente.

Os instrumentos de outorga onerosa do direito de construir e a transferéncia do direito de construir, geram
recursos financeiros ao poder publico, onde este, poderia junto com a iniciativa privada investir e requalificar
determinada drea, para fins de interesse social, como até mesmo a implementa¢do de habitagdo de interesse social
conforme citado acima.

E de suma importancia a participagdo da populagdo conforme vimos no decorrer deste trabalho, isto também
esta previsto no Estatuto da Cidade, com a gestdo or¢amentdria participativa, pois discutir a democracia por meio
da participagdo social, como audiéncias publicas, debates, publicidades, etc... intensifica e melhora os processos de
tomadas de decisoes, combatendo & corrupgio, reduzir a desigualdade social, refor¢ar a inclusdo social, além da
constru¢ao do sentimento de pertencimento.

Pode-se verificar que o Brasil, com base nos instrumentos do Estatuto das Cidades, possui um bom arcabougo
juridico para garantia da popula¢do de baixa renda em dreas urbanas que sofreram um processo de valorizagao
imobilidria decorrentes de projetos de requalificagdo urbana. Portanto os instrumentos como a Operagdo Urbana
consorciada associados, por exemplo, a ZEIS, outorga onerosa, transferéncia do direito de uso, e gestdo orcamentdria
participativa, sdo bons instrumentos que podem ser utilizados para que em conjunto, popula¢éo, poder publico e
iniciativa privada, construam o planejamento das melhorias urbanas de determinada area.
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FROM PATRIMONIALIAZATION TO BANALIZATION. CONSUMPTION OF
THE CULTURAL LANDSCAPE OF CARTAGENA DE INDIAS

DE LA PATRIMONIALIZACION A LA BANALIZACION. CONSUMO DEL PAISAJE CULTURAL
DE CARTAGENA DE INDIAS!

DA PATRIMONIALIZACAO A BANALIZACAO CONSUMO DA PAISAGEM CULTURAL
DE CARTAGENA DE INDIAS

Rodrigo Miguel Arteaga Ruiz.

Profesor Asociado II Universidad Jorge Tadeo Lozano - Seccional del Caribe - Cartagena

Abstract: The traditional speech about heritage promotes that each community should be the guardian of their rights
over their cultural goods. However, is quite evident that communities and the stakeholders in this process have
fallen into the traps of the cultural industry, surrendering to the excessive patrimonialization, even to banalize and
spectacularize their demonstrations. This phenomena has generate huge benefits to the private sector, by contrast
processes of exclusion and gentrification of the original permanent inhabitants under government complacency have
been sprouting. This is the case of Cartagena de Indias, where the system of agency and regulations has evidently
perished in the face of the demands of globalization. Today the historic center is lived as staged city, a village for
leisure ready to be consumed. This lecture will present evidences of the damage in the heritage values of Cartagena
de Indias through a qualitative exercise, a documentary revision and the investigative field work on this phenomena.

Keywords: Patrimonialiazation, banalization, governmentality, Cartagena de indias.

Resumen: Este articulo presenta una investigacion... El discurso patrimonial tradicional promueve que cada
comunidad es la albacea de los derechos sobre sus bienes culturales. Sin embargo, es evidente que las comunidades
y los actores involucrados en el proceso, han caido en las trampas de la industria cultural, sucumbiendo ante la
excesiva patrimonializacion, al término de banalizar y espectacularizar sus manifestaciones. Este fenémeno ha
generado grandes beneficios al sector privado, en contraste con procesos de exclusion y gentrificacion de los residentes
permanentes, bajo la complacencia gubernamental. Este es el caso de Cartagena de Indias, donde el sistema de gestion
evidentemente ha perecido ante las demandas de la globalizacion. El centro histérico hoy se vive como una ciudad
escenificada, es una aldea del ocio lista para el consumo. En esta ponencia se presentan evidencias del deterioro en
los valores patrimoniales de Cartagena a través de un ejercicio cualitativo, una revision documental y del trabajo de
campo investigativo sobre este fendmeno.

Palabras clave: Patrimonializacidn, banalizacién, gubernamentalidad, Cartagena de indias.

Resumo: Este artigo apresenta uma pesquisa... O discurso patrimonial tradicional promove que cada comunidade seja
o guardiao dos direitos sobre os seus ativos patrimoniais. Porém, é evidente que as comunidades e os atores involuidos
no processo, tém caido nas armadilhas da industria cultural, sucumbindo & excessiva patrimonializagao, até o termino
de banalizar e espectacularizar as suas manifestagoes. Este fendmeno tem gerado grandes beneficios ao sector
privado, em contraste com processos de exclusdo e gentrificagdo dos residentes permanentes, baixo a complacéncia
governamental. Este é o caso da Cartagena das Indias, onde o sistema de gestdo evidentemente tem perecido diante

! Esta ponencia es un avance de la investigacion patrimonio, memoria y consumo en los conjuntos histéricos de La Habana y
Cartagena de Indias, que desarrolla el autor para el Doctorado en Educacién y Cultura en América latina en la Universidad
ARCIS en Chile.
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as demandas da globalizagido. O centro histdrico hoje se vive como uma cidade cenografiada, é uma aldeia de lazer
pronta pro consumo. Neste trabalho se apresentam evidencias do deterioro nos valores patrimoniais da Cartagena
das Indias através de um exercicio qualitativo, uma revisdo documental, e do trabalho de campo investigativo sobre
este fenomeno.

Palavras-chave: Patrimonializagdo, banalizagdo, Governamentalidade, Cartagena de Indias.

El tiempo de ocio animal laborans siempre se gasta en el consumo y cuanto mds tiempo le queda
libre, mas avidos y vehemente son sus apetitos.

(ARENDT, 2009, p.140).

Introduccion

Se supone que hoy, en el disefio de las politicas publicas, planes o proyectos para el sector cultural, se promueva
la comunién entre gobernantes, expertos y especialmente la concertaciéon con la sociedad civil. Se espera que la
gestion de la conservacion responda a determinantes propositivas, intencionales y planificadas, para crear espacios de
valoracion, apropiacion y difusion del patrimonio, que como componente fundamental de la cultura, debe insertar a
las comunidades y sus contextos en escenarios mas competitivos y globales.

El panorama en la gestion del patrimonio parece haber mejorado y por ello, se promueven estrategias de
sostenibilidad e innovacion en la toma de decisiones. Este es el discurso en boga para la gestion de los bienes culturales,
sPero es real? ;El dialogo con otras redes es reciproco? ;Se evidencia en las areas historicas latinoamericanas? ;Hay tal
nivel de participacion? ; Las comunidades tradicionales permanecen en estas dreas? Estas son preguntas fundamentales
para orientar estas reflexiones y para continuar las labores de preservacion ante el denominado efecto de la “bomba
neutrénica” 2 que se ha aplicado tradicionalmente en los conjuntos histéricos latinoamericanos.

En este trabajo asumimos que los edificios, los conjuntos patrimoniales y todas las manifestaciones inmateriales
estan en crisis bajo la globalizacién, debido a los efectos de la mercantilizaciéon impuestos por el manto de la industria
cultural. Son evidentes las afectaciones de los valores intrinsecos de los bienes culturales y su transformacion en
valores econdmicos al servicio, muchas veces, del mercado de la cultura que son, ademds, motivados por una
gubernamentalidad complaciente con los sectores turisticos e inmobiliario.

El centro histdrico actual se consume como una ciudad, convertida, iluminada, mediatica, escenario de eventos,
festivales y fiestas. Se vive en los conjuntos histdricos bajo un incansable afdn por la espectacularizacion. Ante este
panorama solo sobrevive la histdrica pregunta del ;Patrimonio para quién? Los bienes culturales se han convertido
en un decorado y es ofrecido como un Souvenir. El mercadeo promueve placitas tradicionales con cafés, puestos
de artesanias, anticuarios, restaurantes, coches y bicicletas. Los efectos secundarios a esta ilusiéon son perversos y
destructores y que resumimos entonces como la banalizacion del patrimonio.

Laslegislaciones han promovidolo quellaman algunos autores como eclosion patrimonial o histeria patrimonial.
Por su parte muchos de los gestores (principalmente restauradores) parecen estar plegados a las manipulaciones del
mercado, a las necesidades de la oferta turistica e inmobiliaria que promueven la “disneyficacion® de las ciudades”, y de
otra parte las comunidades son consentidoras de tal situacion ante la expectativa de empleo, de mejoras econémicas.

2 Ramon Gutiérrez se refiere con este efecto a procesos para rescatar el patrimonio sin la gente... “bomba neutrénica” que salva lo
edilicio y mata a lo humano, se ha aplicado mediante la expulsién de la poblacién que alli vivia y su terciarizacion, o banalizacién
para actividades lidicas y comerciales en diversos paises (Gutiérrez, 2009, p. 326)

* Disneyficacion es el término usado por David Harvey a ciertas maneras groseras para el caso de Barcelona en que la gentrificacion
desplaza a los antiguos residentes y destruye el viejo tejido urbano (2013, P. 158). En el medio del patrimonio también suele llamarse
Disneyficacion a los efectos que causan algunas acciones de restauracion al realizar montajes y buscar el divertimento del pasado.
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Esta ponencia pretende realizar una mirada critica a conceptos largamente instalados y promovidos bajos los
modelos neoliberales, las politicas de consumo masivo y el falso discurso del patrimonio como “lo nuestro”. Este es el
caso particular de Cartagena, donde se asumen resultados como pretendidas acciones de revitalizacién y apropiacion,
pero bajo la sospecha de que la globalizacion y el consumo masivo de la cultura representados en el turismo han
promovido la sobreexplotacion y trivializacién de su patrimonio.

CARTAGENA DE INDIAS: DE PUERTO COLONIAL A PATRIMONIO CULTURAL

Antecedentes historicos: Cartagena de Indias fue fundada en 1533. Durante el periodo colonial y debido a
sus condiciones geograficas, se convirtié en uno de los puertos obligados para el trafico de galeones en el Caribe.
La ciudad declaré su independencia absoluta de la Corona Espaiola en 1811, pero solo serd independiente hasta
1821. A partir de estos sucesos la ‘ciudad heroica” inicia un proceso de decadencia y pobreza absoluta causado por:
la disminucién de la poblacién, el deterioro de la actividad portuaria, las guerras civiles, el surgimiento de nuevas
ciudades, y el aislamiento del centro del pais. Sin embargo, a finales del siglo XIX y principios del XX la ciudad se
revitaliza con el surgimiento de una pequena burguesia local que encontr¢ en la industria las posibilidades de progreso
que permitieron lentos pasos de recuperacion.

Desde la década de 1960 comienza en firme el aprovechamiento turistico de los atractivos naturales y culturales
de Cartagena, proceso que fue impulsado desde el gobierno nacional; de