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Resumo

Considerando-se que hoje muitos estudantes manifestam tendéncias de repulsa,
dispersdo e desinteresse pela escola, torna-se um desafio a formacao didatica do
professor a busca de novos sentidos ao ensinar e aprender, por meio do didlogo
com as expectativas, acdes, contradicdes e disposicdes didaticas dos filmes. Nesse
sentido, trata-se de problematizar e contextualizar a educacdo na atualidade, por
meio dos artefatos culturais filmicos, que trazem possibilidades formativas e de
transformacédo das praticas pedagdgicas contemporaneas. Buscamos na linguagem
filmica, com as diferentes imagens, contextos, sensibilidades e movimentos
culturais, caminhos para ressignificacbes das formas de ensinar, agregando
sentidos criativos as conversacdes pedagogicas. O ensaio adota uma perspectiva
hermenéutica em relagdo ao tema, contribuindo para agdes de humanizacdo nos
processos formativos, de construgdo de visdes de mundo, de reflexdo sobre as
experiéncias educativas e de autonomia da formacdo docente.

Palavras-chave: educacao,filmes,conversacdes didaticas.

Abstract. The films as sensitive pretexts to the didactic problematizations.
Considering that today many students manifest tendencies of repulsion, dispersion
and disinterest in the school, it becomes a challenge to the didactic formation of the
teacher to search for new meanings in teaching and learning, through dialogue with
expectations, actions, contradictions and didactic dispositions of the films. In this
sense, it is a question of problematizing and contextualizing education in the
present through the filmic cultural artifacts, which bring formative possibilities and
transformation of contemporary pedagogical practices. We search in film language,
with different images, contexts, sensibilities and cultural movements, ways to re-
signify the ways of teaching, adding creative meanings to pedagogical
conversations. The assay adopts a hermeneutic perspective in relation to the theme,
contributing to humanization actions in the formative processes, construction of
world visions, reflection on the educational experiences and autonomy of the
teacher training.

Keywords: education, movies, educational talks.

Apresentando o estudo

Abordar as problematicas educativas no dialogo com os filmes coloca em movimento
as praticas escolares sensiveis, pois implica em pensar as suas contradi¢des e questionar 0s
Seus processos, uma vez que os filmes ddo abertura a invencéo, a renovacao e ao trabalho com
diferentes fontes, contextos, experiéncias e visdes de mundo. Nesse sentido, Gadamer (2002)
aponta que a tarefa hermenéutica, enquanto atitude metodolégica desta pesquisa, visa garantir
a fusdo de horizontes para entrar no universo interpretativo da criacdo cultural, para
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compreender as tradi¢des e buscar o sentido dos discursos, das imagens, dos textos e de todas
as producdes humanas. Gadamer (2002, p. 104-105, grifos do autor) questiona: “Sera que 0
sentido de um texto [filme] realmente se esgota no sentido que o autor tem em mente (mens
auctoris)? [...] O sentido de sua criacdo impde uma tarefa de aproximacao inequivoca, mesmo
para a interpretacdo préatica”. A dimensdo hermenéutica provém da abertura a linguagem do
outro, que faz brotar novos sentidos textuais e imagéticos na dimenséo politica de dar voz ao
outro e (re)construir produgdes coletivas em permanente transformacao.

Em linhas gerais, 0 ensaio busca no carater formativo e reflexivo dos filmes alguns
desdobramentos para reestabelecer as conversacdes didaticas, tendo em vista as relagdes do
cinema® e da educacdo com os fendmenos culturais do nosso tempo (Almeida, 2013). O ato
de ensinar necessita levar em conta as multiplas dimens6es dos contextos e da racionalidade
humana, bem como as perspectivas epistemoldgicas, filoséficas, estéticas, antropolégicas,
politicas e éticas, pois 0 ensino vai além da transmissdo de contetdos e se da na pluralidade
das relacBes existenciais e de suas possibilidades inacabadas. Dai a relevancia desse estudo
que se justifica como forma de estabelecer relagdes com filmes para pensar as intervencdes
pedagogicas, 0s atos e posturas de educadores e educandos, quando estes se deparam com
situacdes de violéncia, resisténcia, repressdo das emocdes, desrespeito as singularidades e
outras patologias de comunicacdo. As producdes cinematograficas abrem uma infinidade de
modos de conhecer e habitar o mundo, que contribuem para a tomada de posigdo distinta
daquelas que possam cercear a liberdade e autonomia dos atores sociais ou afete a condicédo
humana, para aprendermos uns com 0s outros.

Em meio as inquietacdes do agir pedagdgico, este ensaio inicia trazendo as diferentes
linguagens e formatacfes da escola, visando ilustrar as contradi¢fes da praxis educativa para
superar as visdes homogéneas. Em seguida, analisa alguns filmes e fragmentos
cinematogréficos que abordam a questdo do agir pedagdgico em tempos de mal-estar e crise
educacional, na perspectiva de provocar reflexes didaticas e inquietacdes sobre o tema
abordado. Por fim, aproxima linguagens cinematograficas as situacdes escolares concretas, a
fim de validar e reconstruir praticas pedagogicas com olhares voltados para o reconhecimento
das diferencas, das mdltiplas dimensdes de agir no mundo permeado por relaces
controversas e dinamicas.

As diferentes linguagens na escola e a condi¢cdo humana aprendente

O mundo cinematografico da imagem em movimento desperta a diversidade de
olhares ao agir pedagégico? contextualizado, tendo em vista que apresenta sentidos, emocdes
e significados ideoldgicos, sociais e politicos, que podem ser recriados e aproximados nas
pesquisas e relacdes intersubjetivas da sala de aula. Ao ver o mundo narrado e recontado pelo
filme podemos pensar por contradicdo, no sentido de olhar de diferentes maneiras para o
mesmo fendmeno, discutir e socializar coletivamente interpretacdes, conhecimentos culturais,
assumindo o carater holistico da formacdo humana em suas dimensdes cognitivo-
instrumental, pratico-moral e estético-expressiva. Walter Benjamin (1892-1940) atesta que a
linguagem cinematogréfica € um grande potencial para aprender, reconstruir a realidade para

Compreende-se que o cinema articula o discurso e a recepgao e atua em trés vetores artisticos: como tela
(dispositivo, linguagem, arte, discursos, narrativa etc.), espelho (metafora da identificacdo/projecio
subjetiva do espectador) e janela (proposicdo de mundo em busca de uma compreensdo da realidade)
(Almeida, 2013).

Debates atuais e experiéncias sobre o tema na educa¢do podem ser consultados em Xavier Filha (2015) e
em Alves Silva e Finco (2015).
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uma nova percepcdo da constituicdo das individualidades e suas relagdes com a experiéncia
critica, da dimensdo dos sentimentos, bem como do mundo em que vivemos. Ela possibilita
um outro relacionamento das massas com a arte, dotando-as de um instrumento eficaz de
renovacgdo das estruturas. Ao mesmo tempo, ela dispde de uma autoridade que lhe confere
validade, mesmo sem ser submetida a controle. Frente a isso, Benjamin (1994, p. 18) insere a
seguinte problematica: “[...] j& que o processo de educacdo ética é, por principio, antagdnico a
toda racionalizacédo e esquematizacao, entdo ele ndo pode ter nenhuma afinidade com o ensino
didatico; é que este representa, por principio o instrumento de educacao racionalizado”. Nesta
perspectiva, o filme “[...] ndo se exaure, conserva a sua forga de germinacdo, sendo capaz de
provocar espanto, reflexdo e outros desdobramentos mesmo depois de passado muito tempo”
(Conte, 2012, p. 167).

Dai, questionamos: se, um dos principios didaticos basicos é “[...] saber que ensinar
nao € transferir conhecimento, mas criar possibilidades para a sua prépria producdo ou a sua
construgdo” (Freire, 1998, p. 52), entdo, os filmes poderiam manter aberta a ressignificacao
constante de conceitos, saberes e praticas para mover aprendizagens e tecer dialogos (inter-
relagdes) transformadores? Historicamente, a escolarizagdo foi o meio institucional de
disciplinar, ordenar e controlar os corpos e as mentes dos aprendizes, visando torna-los
obedientes num lugar apartado da convivéncia social (Gimeno Sacristan, 2005). Nesse
sentido, podemos elencar alguns desafios aos professores e a educagdo contemporanea, tendo
em vista as representacdes do imaginario social, a partir da imagem A I’Ecole (na escola)?,
que segue abaixo, de Villemard (1910), que idealiza e antecipa a escola do ano 2000.

Figura 1: A I’Ecole
Fonte: Biblioteca Nacional da Franga (2017).

Esta imagem projeta uma l6gica de uma pedagogia colonizadora e formal, onde os
estudantes estdo todos sentados e ouvindo a traducdo automatizada de livros selecionados
pelo professor e postos na engrenagem sob a tutoria de um aluno. Esta versdo de uma
educacdo moderna retrata todo um aparato tecnolégico para a introducdo sonora de textos,
lembrando o *cenario de uma educacdo fragmentada, transmissiva, homogeneizante e
centralizadora, sem a possibilidade de interlocucdo com o outro. Esta imagem cria
possibilidades para analisar outras imagens de escola com base em diferentes contextos de seu
surgimento.

A imagem faz parte de uma série de visGes do ano 2000, projetada em 1910, pelo artista francés Jean-

Marc Coté Villemard. A série esta disponivel na Biblioteca Nacional da Franca e pode ser visualizada em:
http://expositions.bnf.fr/utopie/feuill/index.htm Acesso em: 17 jan. 2017.
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No passado greco-romano, por exemplo, a escola (scholé) significava 6cio, encontro
para fruir a conversagdo e conhecimentos. Inicialmente, evidenciava um sentido relativo a arte
de ensinar e de aprender ligada a poesia, segundo a qual nada poderia existir na inteligéncia
humana sem antes passar pelos sentidos (Aristételes). Ja na Idade Média, a aula era um local
fechado onde o soberano se protegia e estava associado a procedimentos disciplinares e forma
de produzir conhecimento. Esse sentido foi usado desde o inicio da modernidade para
confinar as criangas e protegé-las dos males da sociedade. A renovagdo do ensino com a
Didatica Magna valorizou tanto o aspecto formativo quanto a participacdo ativa do educando
no desenvolvimento das técnicas de ensino nos seus aspectos praticos e operacionais. Caumo
(2002) critica a visdo moderna circunscrita a verbalismos (aulas expositivas, informativas,
sem participacdo) e técnicas de homogeneizacdo curricular e vé o problema da didatica
circunscrito nos processos de comunicacao autoritarios (prolongamento de crise do mundo
moderno), que negligenciam a presenca humanizadora do professor convivendo com seus
estudantes como possibilidade para estudar e aprender juntos. Defende a *“comunicacao
didatica” como uma a¢do de comunicar impregnada de sentidos, tendo por meta a criacdo de
novas situacdes didaticas na utilizacdo da pluralidade de meios e recursos da comunicacéo a
apropriacdo do processo de aprender. Compartilha do pensamento freireano (1987) de que
aprender a dizer a propria palavra é toda a pedagogia e toda a antropologia. As analises
revelam que ao longo da historia muitas sdo as imagens, filmes, discursos e criagdes humanas,
que tém a intencionalidade de expressar como seriam as relacées e repercussoes educacionais,
politicas e sociais. No ambito das praticas pedagogicas,

[...] devemos entender a aula como o conjunto dos meios e condigdes pelos
quais o professor dirige e estimula o processo de ensino em funcdo da
atividade propria do aluno no processo da aprendizagem escolar, ou seja, a
assimilacéo consciente e ativa dos contetdos (Libaneo, 1994, p. 45).

Ha no trabalho pedagdgico uma relacdo global de conhecimentos, que visa produzir
aprendizagem e sentido a pratica social. A praxis pedagdgica é um espaco de poder e de
trabalho (re)pensado com base na cultura e na teoria posta em movimento na luta e
confrontacdo com as realidades vividas. A orientacdo didatico-pedagdgica em sala de aula
traz aspectos cognitivos e sécio-emocionais da interacdo, que se referem aos vinculos
afetivos, as normas e rituais de autoridade do professor. Para Libaneo (1994, p. 251),

[...] na sala de aula o professor exerce uma autoridade, fruto de qualidades
intelectuais, morais e técnicas. Ela é um atributo da condicdo do professor e
é exercida como um estimulo e ajuda para o desenvolvimento independente
dos alunos. [...] A autoridade deve fundar a relagdo educativa e ndo cercea-
la. Autoridade e autonomia sdo dois polos do processo pedagdgico.

E indispensavel que o educador exercite o dialogo, construa uma nova cultura de
respeito a diversidade dos estudantes e detenha uma autoridade didatica no processo
educacional a fim de despertar, transmitir e reconstruir conhecimentos da tradigdo cultural,
indo além de uma postura pedagdgica explicadora’. Tudo indica que a desqualificagdo
historica do trabalho do professor desenvolve-se por meio de uma pedagogizacdo, sem a forca
formativa de promover rupturas e engajamento no pensar. Por sua vez, no que diz respeito ao

* A explicagdo ndo pressupde o contraditorio (ou aquilo que o nega/diferenca), o questionamento, a

renovacao ao imprevisivel, assim como o projetar-se de novos desafios, mas tem em vista a verdade que
se tornou ciéncia.
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contexto artificializado pela dimensdo objetiva e instrumental da maquina surge uma visao de
escola robotizada e disciplinar, pretensamente neutra. Neste contexto, até a obra filmica passa
a operar instrumentalmente na escola, perde a sua condi¢cdo de recriar o pensar de resisténcia,
de contracultura para servir a propositos didatico-pedagdgicos de um mundo social alienado.

As escolas sdo instituicbes que nasceram e foram se configurando como
espacos fechados, sintetizando um modelo de funcionamento que servisse ao
mesmo tempo para as fungdes de acolher, assistir, moralizar, controlar e
ensinar grupos numerosos de menores. O fato de ndo serem voluntarias e
arrastarem a tradicdo centrada explicitamente em disciplinar, de ensinarem
contetdos que ndo sdo de interesse para aqueles que ali estdo por obrigacdo e
de terem de controlar grupos numerosos de individuos num espago fechado,
gerou uma cultura dedicada a manter uma ordem nem sempre de acordo com
0 que hoje consideramos um tratamento adequado aos menores, CoOmo
também ndo se pode garantir que essa velha ordem seja a mais adequada
para a obtencdo de finalidades educacionais mais modernas como, por
exemplo, a propagacgdo do conhecimento, educacdo de cidaddos cultos e
autdbnomos, incentivo ao gosto pela aprendizagem, etc. (Gimeno Sacristan,
2005, p. 132).

O sistema escolar moderno foi construido na base do conceito de confinamento e com
os principios kantianos (1996) e iluministas de treinamento do corpo, de disciplina,
hierarquia, sociabilidade, instrucdo e moralizagdo. Estes principios iluminaram os sistemas
escolares criados pelos estados nacionais europeus e foram importados para 0S n0SSOS
sistemas de ensino, e hoje mostram sinais de crise, em termos de dominio tecnolégico,
semiformacéo e mal-estar. No século XXI predominam as redes de informacdo, o mercado, 0
dinheiro, o consumo, tendéncias que transformam o conhecimento em mercadoria. Por isso,
segundo Sibilia (2012), a era contemporanea estimula modos performaticos de ser e estar no
mundo, de sujeitos aptos a agir ante o olhar do outro ou mesmo diante da lente de uma camera
(o reluzente universo da imagem), sem a retracdo a prépria interioridade. Para a autora, ha
uma diferenca entre o estudante leitor e o aluno/usuério midiético. Os estudantes parecem
entediados diante dos dispositivos pedagdgicos modernos e a0 mesmo tempo vivem um
bombardeio da midia massiva, empobrecendo assim a conversacdo entre 0s atores desse
processo de ensino e de aprendizagem. Sabemos que ndo se pode ler sem interpretar, mas para
atuar num mundo midiatico o sentido ndo é fundamental e passamos a enxergar com a
“prétese” de um celular.

Na contemporaneidade, a estimulacdo € incessante e escasseia a capacidade de
problematizar e incorporar esses estimulos pungentes e instantaneos pelo préprio movimento
reflexivo. Na medida em que todos nés estamos sujeitos aos efeitos midiaticos da propaganda
parece ter se diluido as fronteiras das fases do desenvolvimento, e tanto a crianga, o adulto e o
velho estdo vulneraveis aos efeitos da midia. O uso do computador, do celular e da internet ja
estdo difundidos nas escolas, mas ha dificuldades em seu uso que acaba ratificando
competéncias obsoletas e desinteressantes, potencializando assim uma abordagem
apassivadora evidenciada na transmissdo de informacg6es de forma mecanica e irrefletida.

Esta questdo no trabalho pedagdgico instiga os professores a repensar a frase proposta
por Coménio (2006) da didatica como a arte de ensinar tudo a todos, ndo por meio da
centralidade do método de ensino, mas pela contradicdo e multiplicidade de significados,
vozes e sons da realidade pungentes. Afinal de contas, o discurso neutro e de forcas
hegemonicas sobre a educacdo (por alteracdes exteriores) tem um efeito paralisante e de
sedimentacdo sobre as imagens, 0s textos e a propria acdo educativa. Sem duvida, ndo
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podemos abrir médo de renunciar a métodos para a construcdo do conhecimento conjunto, uma
vez que eles permitem projetar objetivos comuns, atribuindo novos sentidos ao aprender, mas
sem deixar de lado os meios argumentativos e contextuais, que conduzem a uma solidez da
prépria formacdo pedagdgica.

Se educar € ajudar a construir conhecimento - a capacidade fundamental dos
humanos para viver neste mundo globalizado - e construir conhecimento é
fornecer condicBes para que o cérebro crie organizacBes cada vez mais
complexas, para resolver problemas sempre mais complexos, os educadores,
sejam eles pais, professores ou outros, enfrentardo a impossivel tarefa de
educar. Por que impossivel? Piaget responderia que € impossivel porque
depende de duas condicdes: das capacidades ja construidas até 0 momento e
do desejo de aprender. Se o sujeito ndo construiu capacidades pertinentes,
ele ndo sentird necessidade de aprender determinado contelido. Ninguém
consegue ensinar para quem ndo construiu capacidades para aprender; ou, 0
que da no mesmo, ninguém consegue ensinar um contetdo para quem nao
sente necessidade de aprendé-lo. Vigora a crenga de que para aprender basta
ensinar (Becker, 2016, on-line).

Por isso, nds educadores precisamos mostrar as possibilidades do re-conhecer
sensivelmente a condi¢cdo humana no mundo, para promover o sentido cognitivo e o encanto
da préxis educativa. O professor performativo ¢ um profissional atento aos momentos
inquietantes da aula, que exercita as possibilidades do pensar por contradi¢do, valorizando o
outro e a experiéncia da (re)construcdo coletiva. Contudo, na didatica, as palavras e 0s
sujeitos necessitam estar vivos, atuantes (pois € insuficiente ensinar para aprender), para que
seja possivel dar voz, no sentido de organizar e despertar as relagdes de ensino e
aprendizagem. Nas discussfes sobre a didatica, percebe-se que, por um lado, ndo podemos
adotar um método Unico para garantir o éxito da aprendizagem, independentemente do talento
e da vontade dos individuos e, por outro lado, ndo podemos cair no extremo de ndo termos
nenhuma metodologia em sala de aula. Nesse sentido, precisamos englobar os artefatos
tecnoldgicos e culturais dos filmes como uma ferramenta na acdo educativa e estimulo
psicoldgico, cognitivo e afetivo para aprender a ler o mundo de forma diferente e virtuosa.

O cinema, entdo, assim como o livro de Comenius [Orbis Sensualium
Pictus], coloca as coisas do mundo numa sequéncia de imagens e numa
arquitetura de lugares que ndo servem apenas para a compreensdo da historia
que esta sendo narrada. Este arranjo filmico é um arranjo didatico, em que o
espectador, ao concentrar-se na historia, aprende a olhar para 0 mundo,
criando com as imagens uma visdo de mundo, uma visdo das coisas do
mundo e do que é importante para cada uma das coisas, ou seja, formas de
valoracdo do mundo (Miranda, Coppola & Rigotti, 2006, p. 3).

Estudiosos como Assmann (2000), Moraes (2003), Freire (1987, 1998), Padilha
(2002), dentre outros, tém mostrado que a escola ainda privilegia cenarios formais de ensino,
através da transmissdo do conhecimento, sendo o professor o centro do processo e o estudante
ainda € visto como um ser desprovido de capacidade de critica, questionamento, contestacdo e
investigacdo. Nos curriculos, sdo privilegiados os conteldos para o desenvolvimento das
habilidades da cognicdo, com adocdo de um modelo de ensino que distancia
(inter)subjetividades, enaltecendo o saber-conhecer e saber-fazer, ndo abrindo espago para a
alegria do (re)conhecer e do aprender coletivo, valorizando apenas a criagéo individual. Mas,
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quais sdo, de fato, as contribuicGes praticas/empiricas dos filmes para pensar a atuacdo
docente?

A didéatica enquanto area de formacdo e praxis profissional pode contribuir com esse
debate sensivel do saber e do fazer impregnado de sentidos docentes, ampliando por meio das
representacfes filmicas os caminhos possiveis a atuacdo profissional e a integracdo dos
conhecimentos pedagdgicos. Com os elementos presentes nos filmes identificamos meios
para discutir e vislumbrar novas possibilidades de interpretacdo e intervengdo nos processos
educativos, refletindo sobre as diferentes realidades e as repercussdes do agir docente nos
processos formativos. Como afirma Freire (1998, p. 44), “[...] o proprio discurso teorico,
necessario a reflexdo critica, tem de ser de tal modo concreto que quase se confunde com a
pratica”. O entendimento da complexidade da tarefa de ensinar revela ndo apenas a
necessidade da conversacdo, mas também de um ato intencional e transformador,
comprometido com a (re)criacéo e a (re)elaboracédo de projetos. Vale ressaltar que o ensino:

[...] requer ser pensado da Gtica da “originalidade”, que situa o docente como
um artista que planeja a sua agdo como uma tarefa inconclusa, porém,
orientada pela estética criadora e de bom gosto e de deleite poético. Além da
originalidade, o ensino como arte envolve o0s seguintes principios:
irrepetibilidade da atividade, potencialidade intuitiva, perseveranca na agéo e
sensibilidade estética (Veiga, 2006, p. 15).

Na medida em que os artefatos filmicos e digitais passaram a fazer parte do trabalho
pedagdgico, foram colocadas novas exigéncias cognitivas, problemas relacionais e
intersubjetivos para a abordagem do ato de ensinar, que ndo podem ser resolvidos apenas por
meio de mudancas nos métodos da educacdo. Perrenoud (1999) compreende que o
enfrentamento das multiplas e diferentes acfes exigidas pela sociedade atual requer acdes
cognitivas variadas, que possam reconstruir na pratica discussdes com base no legado cultural
das realizaces histéricas. A acdo pedagogica envolve um complexus®, ou seja, reencontra o
outro no que é tecido junto, pois diz respeito ao conjunto das dimensdes humanas (Morin,
2000). O olhar descentrado e sensivel que pode ser explorado nos elementos de conflitos dos
filmes surge como um projeto de reconstrucdo de saberes pedagdgicos, que passam do
singular a pluralidade da conversacdo, propiciando o envolvimento com maultiplas
perspectivas do aprender com o diferente, para repensar a pratica docente em outras
motivacdes para acOes educativas.

As relagdes de ensinar e aprender e a religacdo dos saberes pelos filmes

Se os filmes nos instigam a sair do lugar comum e a conhecer outros lugares
apresentados sensivelmente, atravessando fronteiras de mundo ligadas a condi¢cdo humana,
entdo podemos dizer que as experiéncias cinematograficas apresentam-se como uma
possibilidade de formacédo estética, humana e politica, uma vez que tém a tarefa de exercitar
percepcdes, sentidos e reacbes dos sujeitos vinculados as transformacbes “das inervacoes
humanas” (Benjamin, 1994, p. 174). A arte do cinema forja suas emergéncias histéricas na

Heraclito (540-480 a.C.) foi o arauto da complexidade na medida em que ele abordou o fluxo do viver e o
devir. Ao fazer isso ele colocou de forma profunda a inseparabilidade do sujeito que se constroi em
acoplamento com a realidade transformando-se ao mesmo tempo com que a natureza se transforma. A
pratica educativa tem a diz respeito a visdo de mundo que temos e com aquilo que lemos, ouvimos,
dizemos, pensamos, sentimos, aprendemos, ensinamos e projetamos enquanto sujeitos de possibilidades
e de criacdo de novos sentidos.
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curiosidade epistemolégica (racional e afetiva), cultural, social da interacdo humana e as
coloca em movimento e entrelagamento (do local e do global), transitando em diferentes
tempos, espacos e contextos, que coloca a linguagem nesses deslocamentos integradores de
experiéncias formativas complexas. O trabalho docente exige didlogos experimentados em
multiplos contextos formativos, pois “[...] ensinar € mobilizar uma variedade de saberes,
reutilizando-os no trabalho para adapta-los e transforma-los pelo e para o trabalho” (Tardif,
2012, p. 21). A andlise de filmes provoca o pensar na educacdo a partir de perspectivas
adversas, divergentes e englobantes no didlogo com as referéncias praticas e teoricas dos
espacos educativos, pois expressam diferentes formas de ver e compreender a realidade da
praxis educativa.

Nesse sentido, a constituicdo do professor passa a ser compreendida como um projeto
educativo com demandas diferenciadas, como um processo multiplo, heterogéneo de
experiéncias de mundo, como um trabalho coletivo de construgéo e apreensdo da realidade,
que problematiza os diferentes mundos e sujeitos, atores sociais em contextualizagdo nos
filmes e na vida real de que participam. Os filmes podem ser trabalhados sob diversos
horizontes de compreensdo educacional, dos quais elencamos os campos do imaginario
educativo-cultural. Esse envolvimento é possivel de constatar nas obras cinematogréaficas,
pois nas narrativas expressas historicamente, em lugares diferentes, com realidades peculiares,
torna-se possivel desenvolver e fortalecer contextos de crise, lutas sociais, buscando dar
respostas aos problemas da realidade educacional.

Vivemos hoje numa cultura digital e virtual cujas caracteristicas contemporaneas
tornam os sujeitos fortemente estimulados pelas imagens midiaticas, veiculados pelas
variadas culturas visuais, que necessitam de leitura e interpretacdo critica. Historicamente,

[...] nas obras cinematograficas a reprodutibilidade técnica do produto ndo é,
como no caso da literatura ou da pintura, uma condicdo externa para sua
difusdo macica. A reprodutibilidade técnica do filme tem seu fundamento
imediato na técnica de sua producdo. Esta ndo apenas permite, da forma
mais imediata, a difusdo em massa da obra cinematografica, como a torna
obrigatéria. A difusdo se torna obrigatoria, porque a producdo de um filme é
tdo cara que um consumidor, que poderia, por exemplo, pagar um quadro,
ndo pode mais pagar um filme. O filme é uma criacdo da coletividade
(Benjamin, 1994, p. 172).

Benjamin (1994) confere a linguagem cinematografica um potencial aprendente e
intenso da propria natureza humana, que serve para dar mais sentido, captar, criar e reproduzir
a realidade, revolucionando a percepcao das pessoas e suas relagdes com a experiéncia dos
sentimentos, bem como do mundo em que vivemos. Trata-se, entdo, de descortinar e
problematizar as mensagens dos filmes, para retoma-los nas diversas &reas do conhecimento
em debate na sala de aula como um artefato estético, cultural, politico, ético e poético de
humanizacdo e religacdo dos saberes. Ha pesquisas cujas repercussdes conferem credibilidade
e potencialidade as acdes pedagodgicas dinamizadas com a exibicdo de filmes, para despertar
as condigdes significativas aos processos de ensinar e aprender (Xavier Filha, 2015; Alves
Silva & Finco, 2015). Também ha indicios de que as apresentacdes e producdes
cinematograficas tornam as discussdes em sala de aula mais atrativas, dialogicas, lidicas e
expressivas quando articuladas com livros, propiciando assim o debate sobre as questGes
propostas pelo professor e as proprias representacdes (fruto do imaginario social) das pessoas
que apresentam dificuldades na leitura e entendimento de textos escritos.
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Apesar da diversidade de livros e de estratégias de leitura, nem sempre
conseguiamos a participacdo efetiva de toda a turma. O contrario ocorria
quando se exibia um filme, em especial curtas-metragens de animagéo. As
criangcas mostravam-se receptivas as imagens em movimento. Apds a
exibicdo, todas pareciam entender a mensagem da historia; conseguiam, nos
momentos de discussdo, argumentar sobre aspectos mostrados na narrativa
filmica. Observamos que as criancas e adolescentes que participaram da
pesquisa eram sujeitos ativos e vorazes da linguagem cinematografica.
Passamos a trazer filmes produzidos e dirigidos por adultos, assim como
alguns produzidos por criancas e adolescentes (Xavier Filha, 2015, p. 1094).

Os filmes contextualizam e englobam, de certa forma, as relacdes politicas e humanas
presentes na sala de aula, além do sentido estético e da aptiddo para comunicar-se e expressar-
se, que amplia as formas de pensar, rompendo com a mera reproducdo determinada de
conhecimentos. Nesse sentido, os filmes podem representar e situar os vinculos e elos de
posicionamentos tedricos da didatica em praticas educacionais. O caminho proposto busca
contribuir para uma formacdo mais critica e sensivel de professores, capazes de fazer suas
escolhas pautando-se em dilemas e possibilidades de aprendizagem na diversidade da
realidade escolar. Uma formacdo didatica mediada por filmes pode evidenciar escolhas sobre
a natureza do trabalho docente e a relacdo pedagodgica, mais do que o fornecimento de
instrumentos prontos, pois promove atitudes de reflexividade, de reconhecimento e
potencializacdo dos saberes pedagdgicos no mundo, assim como de valores em relacdo a
propria profissionalidade. O papel da didatica na formagdo do educador consiste
primordialmente em “[...] auxiliar o sujeito a adquirir uma atitude critica frente ao mundo de
tal forma que o habilite a agir junto a outros seres humanos num processo efetivamente
educativo” (Luckesi, 2013, p. 29).

A luz de perspectivas de referéncia filmica podemos desencadear processos de
reconstrucdo dos saberes e desnaturalizar posturas docentes, superando a légica linear do
discurso verbal, tendo em vista outras linguagens, sensibilizacBes e expressdes hibridas,
multiplas, aprendentes, criticas, reflexivas, questionadoras e sensiveis a criacdo de um espaco
vivo na sala de aula, para a reconstrucgéo de significados e trocas de experiéncias que mesclam
conhecimentos epistemoldgicos do que é ser professor. O conjunto de saberes profissionais da
personalidade, do discernimento, da responsabilidade e da capacitacdo para autonomia, exige
uma concepcdo de professor pautada “[...] na consciéncia da capacidade de pensamento e
reflexo que caracteriza o ser humano como criativo e ndo como mero reprodutor de ideias e
praticas que lhe sdo exteriores” (Alarcdo, 2011, p. 44). A multiplicidade de linguagens que
podem ser trazidas para a sala de aula e contextualizadas por meio de filmes passam pelo
encontro pedagogico, pela imaginacdo e pela producdo de novos significados e sentidos
imagético-profissionais, que desencadeiam processos formativos de uma comunicacdo
didética.

A sétima arte (cinema) possibilita, segundo Raciére (2009), a partilha do sensivel.
Assim, as diversas interpretacdes e assimilacbes que ocorrem nas aulas, por meio da
dimensdo complexa dos filmes, transformam uma conversacdo didatica, em conversacdes e
circulos de cultura, articulando espacos privilegiados para a partilha dos conhecimentos da
formacdo profissional. Uma formacdo de professores impregnada por elementos sensiveis da
didatica integra um agir docente que prepara e sustenta formas imprevisiveis de perceber e
agir pedagogicamente no mundo racional e sensivel, ecoando em novas possibilidades de
interpretacdo e agao nos processos educativos.
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Com base nessas consideracfes, € importante destacar aqui o filme “Escritores da
Liberdade™® (2007), cuja base é o resgate da funcdo social da educagdo e a singular
responsabilidade de ser professor em situacdes de crise contemporanea no espaco de ensino.
O professor surge como ator responsavel e artifice de sua aula, pois da voz aos sujeitos tao
pouco creditados, bem como arquiteta na educacdo os pilares a mudanca social. Ha, também,
a questdo de que o professor ndo deve acomodar-se com a mera transmissdo de
conhecimentos como algo verdadeiro e acabado, pois as situagdes encontradas no cotidiano
escolar revelam a luta por reconhecimento e a tensdo comunicativa como uma realidade
pungente no cenario educativo. A personagem Erin Gruwell (homénima) depara-se com sua
primeira turma de estudantes, que sdo aqueles alunos marginalizados, desacreditados e
desmotivados da escola. Esses jovens ndo apresentam problemas cognitivos, mas ndo
percebem a necessidade de escolarizacdo e formacdo para o convivio social no qual estdo
mergulhados, um grande desafio e algo recorrente no trabalho pedagdgico. Métodos
considerados pouco tradicionais foram desenvolvidos pela professora, a fim de motivar os
estudantes ao pensar reflexivo, ao (auto)conhecimento e ao reconhecimento matuo, através da
pesquisa de materiais para uma reformulacdo das disposicdes didaticas.

Existem diversos filmes que abordam os problemas recorrentes nas escolas, tais como
“Entre os Muros da Escola” (2008)’ e “Ao Mestre com Carinho” (1967), baseados em fatos
reais. O que de certa forma também nos mostra que os discursos de édio podem aparecer nas
escolas como liberdade de expressdo, contradicbes, valores dialdégicos e precisam ser
desnaturalizados e revisados constantemente para assegurar a funcdo critica, formativa,
politica e social da educacdo. Os filmes apresentam um cenario de lutas e enfrentamentos que
sensibilizam o ensinar didatica de forma ativa por meio da comunicagédo didatica e favorecem
0 aprendizado nas interlocucdes e contradicdes da docéncia. No Brasil, o filme “Pro Dia
Nascer Feliz” (2006)°, explora com muita critica o enlace professor-aluno, a desmotivacao e
as condicBes das escolas publicas brasileiras. Desse modo, buscamos com as experiéncias
filmicas problematizar nossas concepcbes de ensino e de aprendizagem, para estabelecer
analogias com a realidade atual, cujos determinantes sociais da educagéo, ciéncia e tecnologia
confrontam o agir pedagdgico.

De modo geral, a didatica integra temas variados a formacao inicial de professores que
parte, seguidamente, das teorias educacionais e do contexto sdcio-historico, politico,
econdmico e filoséfico das praticas pedagdgicas, passando pelo campo de constituicdo da
didatica, vista como tempo de reflexdo-acdo sobre o processo de ensino e de aprendizagem,
abordando também as formas de planejamento curricular e de ensino, a avaliacdo,
sublinhando os métodos e técnicas de ensino, mas que precisa ser constantemente reinventada
e transformada no cotidiano das praticas humanas. Esse quadro evidencia que o ensino da
didatica é complexo e inacabado, além de utilizar teorias que incutem uma espécie de
neutralidade do saber do professor diante de sua pratica, no que tange aos conteldos
trabalhados, especialmente quando a dimensdo da pratica pedagdgica € repassada em forma
de tradicdo cultural inquestionada e ativista. Ainda temos grandes desafios a serem
enfrentados no intuito de favorecer o aprendizado da docéncia enquanto uma comunicagdo
didatica assumida e potencializada no como ensinar, sendo necessaria a diversificacdo de

®  Escritores da Liberdade. Original: Freedom Writers Dire¢do: Richard La Gravenese. 122min. EUA,

Paramount Pictures, 2007.

Entre os Muros da Escola. Original: Entre lesmurs. Dire¢do: Laurent Cantet. 128min. Franca, Imovision,
2008.

Ao Mestre com Carinho. Original: To Sir, with Love. Dire¢&o: James Clavell. 105min. Reino Unido, Columbia
Pictures, 1967.

Pro Dia Nascer Feliz. Doc. Dire¢éo: Jodo Jardim, 88 min. Brasil, Copacabana Filmes, 2006.
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performances que contribuem para o processo de aprender e que podem ser sensibilizadas por
obras filmicas. Cabe, nesse contexto, criar condicGes para que o professor compreenda sua
funcdo politica, ética, estética e social que se traduz num projeto pedagdgico acerca da
atuacgéo profissional.

Para tanto, serdo necessarias ndo sO aprendizagens cognitivas sobre 0s
diversos campos de conhecimento que o auxiliem no desempenho do seu
papel, mas - especialmente — o desenvolvimento de uma atitude,
dialeticamente critica, sobre o mundo e sua pratica educacional. O educador
nunca estara definitivamente “pronto”, formado, pois que a sua preparacao, a
sua maturacdo se faz no dia a dia, na meditacdo teérica sobre sua pratica
(Luckesi, 2013, p. 28-29).

As imagens filmicas socializadas nos debates de formacdo pedagdgica fornecem
reverberacdes a carreira docente e inimeras perspectivas dos contextos escolares sobre a
complexidade do ato de educar, permitindo, assim, uma comunicacdo didatica qualificada
acerca da atuacdo no cotidiano escolar. Além disso, os filmes ampliam os horizontes
formativos a construcdo de bases tedricas e intercambios praticos e questionadores, para além
da simplificacdo dos processos de formacdo de professores e respondem, do ponto de vista
dos préprios académicos, as exigéncias de uma experiéncia pedagogica sensivel a pluralidade.

Os exemplos desse movimento performativo com a presentificacdo dos filmes'® nos
processos educativos sdo inimeros e variados, fazendo jus a uma corresponsabilizacdo dos
sujeitos em formacdo, provocando relatos e processos éticos, epistemoldgicos, historicos e
politicos as atuacdes pedagdgicas, no sentido de potencializar as relacGes de estranhamento
com os diferentes contextos ou familiaridade com as praticas delineadas na obra filmica em
questdo. Nos processos mediatizados pelos filmes inscrevem-se também provocacbes a
conversacao sobre as diferencas, os papéis e perfis sociais, as metaforas, as relagcdes, 0s
sentidos e movimentos relacionados com a vida académica e com a capacidade de pensar e
agir dos estudantes no manejo com as diferentes metodologias de ensino, que definem o
conhecimento das teorias didaticas relevantes ao processo formativo. Nesse sentido, propor
praticas formativas que ndo sucumbam a tentacdo de apenas mostrar o enraizamento histérico
da educacdo permeado pela representacdo do oficio, de forma institucionalizada e transmitida
por textos e modelos pedagdgicos, € o primeiro passo para uma conversacdo didatica que
propbe exercer o saber fazer com alteridade. Cabe lembrar que apesar dos filmes também
propagarem modelos subjetivos com apelos visuais, o debate filmico excede as suas margens
e contagia as dimensdes dos processos de recriacdo dando sentido a comunicacdo pedagdgica
na construcao de experiéncias e na profissionalizagdo dos sujeitos.

10 Exemplo desse debate é o filme Extraordinario, recém-lancado no Brasil (EUA, 2017), e que mostra um

garoto que nasceu com uma deformacao facial e aos 10 anos enfrenta, pela primeira vez, o contato com
uma escola regular, com criangas preconceituosas em relacdo a sua aparéncia. O personagem €
encantador aos olhos dos professores da classe seja nas angustias, descobertas ou mesmo nos momentos
de autoironia vividos na escola, onde tem a sensacdo constante de ser sempre vigiado e avaliado por
todos a sua volta, gerando uma sensacéo de exclusdo na inclusdo escolar, um eufemismo cruel diria Paulo
Freire. 0 trailler e outros detalhes do filme estédo disponiveis em:
http://www.adorocinema.com/filmes/filme-232132/
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Consideracoes finais

Com os filmes podemos fazer pontes dialdgicas e problematizar aspectos naturalizados
na cultura escolar, projetando um mundo de reflexfes e novos sentidos as préaticas de ensino
permeadas de humanizacdo das relagcdes. As cenas dos filmes aproximam o conhecimento
escolar da pratica vital, tornando possivel desocultar relagdes que tém sido reproduzidas
historicamente nas escolas. Mesmo representadas em cenarios e contextos diferentes, passam
a fazer conexdo e dar sentido as vivéncias culturais, coisa que os textos que enfocam a
didatica parecem fechados em si. O debate sobre filmes nos espacos formativos e escolares
conduz ao apreender o mundo em didaticas moventes, surgindo como possibilidade de
formacdo aberta, que articula razdo e sensibilidade na recriacdo e renovagdo das praticas de
ensino, articuladas ao exercicio do pensamento coletivo. H& muitos modos de relacionar os
filmes e a educacdo, desde abordagens mais conservadoras de ferramentas para o ensino, até
abordagens mais ampliadas, que compreendem o filme como produtor de uma circularidade
de sentidos plurais a dimensdo criativa e sensivel das interpretaces educativas. Cabe ainda a
revisdo de conceitos, percepcdes e praticas pedagdgicas tradicionais, tendo como dispositivo a
linguagem cinematogréfica como possibilidade para o aprimoramento da performance do
professor e para dar sentido a realidade profissional de uma sociedade contraditdria,
desorientada e global.

Por fim, os artefatos cinematograficos sdo Uteis no trabalho do professor, tendo em
vista que este necessita utilizar novos saberes nesse universo pedagdgico da sala de aula,
desafiando e convidando para as indagacdes de varias perspectivas, de modo a superar as
dissociagdes entre conhecimento, conteddo e método. O mundo educacional é um palco de
interlocucdes dos processos socioculturais que exige a formacdo e a comunicagdo didatica
para o exercicio investigativo, profissional e interdisciplinar permanente.

Referéncias
Alarcdo, I. (2011). Professores reflexivos em uma escola reflexiva. 8. ed. Sdo Paulo: Cortez.

Almeida, R. (2013). O imaginario cinematografico e a formacdo do homem. In: Rodrigues, A.
J. (Org.). Formacéo de professores: teoria e pesquisa. (p. 179-195). Séo Paulo: Factash.

Alves Silva, A. & Finco, D. (2015). Cinema, transgressao e género: as infancias de Baktay e
Wadjda. Perspectiva, 33(3), 933 - 959. doi: http://dx.doi.org/10.5007/2175-
795X.2015v33n3p933

Assmann, H. (2000). A metamorfose do aprender na sociedade da informagdo. Ciéncia da
Informagdo, 29 (2), 7-15. Recuperado em 07 de jun. 2019, de
http://www.scielo.br/pdf/ci/v29n2/a02v29n2.pdf.

Becker, F. (2016). Fernando Becker: o mito da aprendizagem; a propésito do Ensino Médio.
ZH opinido [on-line]. Publicado em 27/09/2016. Recuperado em 37 de set. 2017, de
http://zh.clicrbs.com.br/rs/opiniao/noticia/2016/09/fernando-becker-o-mito-da-aprendizagem-
a-proposito-do-ensino-medio-7592779.html.

Benjamin, W. (1994). Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e historia da
cultura. S&o Paulo: Brasiliense.

Conte, E. & Habowski, A. C. Imagens da Educagdo, v. 9, n. 2, e41498, 2019.


http://dx.doi.org/10.5007/2175-
http://www.scielo.br/pdf/ci/v29n2/a02v29n2.pdf.
http://zh.clicrbs.com.br/rs/opiniao/noticia/2016/09/fernando-becker-o-mito-da-aprendizagem-

[magens da Educacio *

Caumo, T. (2002). Comunicacédo didatica. Tese de Doutorado. Universidade Federal do Rio
Grande do Sul, Porto Alegre.

Coménio, J. A. (2006). Didatica magna. 3 ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2006.

Conte, E. (2012). Aporias da performance na educagéo. Tese de Doutorado. Universidade
Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre.

Freire, P. (1987). Pedagogia do Oprimido. 17. ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra.

Freire, P. (1998). Pedagogia da autonomia: saberes necessarios a pratica educativa. 8. ed. Séo
Paulo: Paz e Terra.

Gadamer, H. G. (2002). Verdade e método Il: complementos e indice. Trad. Enio Paulo
Giachini. Petrdpolis, RJ: Vozes.

Gimeno Sacristan, J. (2005). O aluno como invencdo. Trad. Daysi Vaz de Moraes. Porto
Alegre: Artmed.

Kant, I. (1996). Sobre a Pedagogia. Trad. Francisco Cock Fontanella. Piracicaba. SP: Ed.
UNIMEP.

Libaneo, J. C. (1994). Didética. 6. ed. Sdo Paulo: Cortez.

Luckesi, C. (2013). O papel da didatica na formacdo do educador. In: Candau, V. M. (Org.).
A didatica em questdo. (p. 25-34). 34. ed. Petropolis: Vozes.

Miranda, C. E. A., Coppola, G. D. & Rigotti, G. F. (2006). A Educagdo pelo cinema.
Educacéo e Cinema. Recuperado em 15 jul. 2017, de
http://www.fae.ufmg.br/setimaarte/images/pdf/miranda-cea-educ-cinemal.pdf

Moraes, R. (2003). Uma tempestade de luz: a compreensdo possibilitada pela analise textual
discursiva. Ciéncia & Educagdo, 9 (2), 191-211. doi: http://dx.doi.org/10.1590/S1516-
73132003000200004

Morin, E. (2000). Os sete saberes necessarios a educacéo do futuro. Sdo Paulo: Cortez.

Padilha, P. R. (2002). Planejamento dial6gico: como construir o projeto politico-pedagdgico
da escola. 2. ed. Séo Paulo: Cortez; Instituto Paulo Freire.

Perrenoud, P. (1999). Construir as competéncias desde a escola. Porto Alegre: Artes
Médicas.

Raciére, J. (2009). A partilha do sensivel: estética e politica. Sdo Paulo: Editora 34.

Sibilia, P. (2012). Redes ou paredes: a escola em tempos de dispersdo. Trad. Vera Ribeiro.
Rio de Janeiro: Contraponto.

Tardif, M. (2012). Saberes docentes e formacéo profissional. Petrépolis: VVozes.

Conte, E. & Habowski, A. C. Imagens da Educagdo, v. 9, n. 2, e41498, 2019.


http://www.fae.ufmg.br/setimaarte/images/pdf/miranda-cea-educ-cinema1.pdf
http://dx.doi.org/10.1590/S1516-

[magens da Educacio *

Veiga, I. P. A. (org.). (2006). Projeto politico-pedagdgico da escola: uma construgédo
possivel. 22. ed. Campinas, SP: Papirus.

Xavier Filha, C. (2015). Producéo de filme de animacdo com e para criangas: 0s pensamentos
podem virar arte. Perspectiva, 33 (3), 1091 - 1112. doi: http://dx.doi.org/10.5007/2175-
795X.2015v33n3p1091

Recebido em: 28/01/2018
Aprovado em: 06/09/2018

Conte, E. & Habowski, A. C. Imagens da Educagdo, v. 9, n. 2, e41498, 2019.


http://dx.doi.org/10.5007/2175-

