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Juliane de Almeida Piedade

Elaine Conte

1 CONSIDERACOES INICIAIS

A crian¢a, ao comegar uma jornada formativa na escola que revelard muitos conhecimentos, trocas de
saberes e alegrias, também descobrira o medo, a ansiedade, a angustia, e essa mistura de emogdes e expectativas que o
inicio de uma formagao escolar desperta em todo aprendiz. A escola comega entdo a fazer parte da vida do pequeno
estudante, trazendo um ambiente totalmente desconhecido, do assombro e da novidade para o educando. E mais do
que necessario fazer desse lugar um espago aconchegante para que a crianga sinta-se acolhida, amada e segura, para

que possa desenvolver a autonomia e a (auto)estima de si e o respeito ao outro, em todas as dimensdes humanas.

Assim, entendemos que as experiéncias com a arte-educagdo podem proporcionar possibilidades de novas
perspectivas para o processo de ensino e de aprendizagem e de integragdo das diferengas na escola, visto que na
educagdo as artes estdo incorporadas enquanto forma de comunicagio e expressao, superando os isolamentos das
diferencas. O acesso as artes se torna relevante para viabilizar a inclusao humana, educacional e social de educandos,
tanto para a melhoria das condigoes de relacionamento interpessoal, mas principalmente para o reconhecimento

inclusivo nos diferentes espagos e tempos da formagao socializada.

A partir destes elementos, apresentamos a problematica da pesquisa: quais os sentidos e contribuicdes da
arte-educacao nas experiéncias pedagdgicas para o desenvolvimento integral da crianga na Educagao Infantil? A
pesquisa tem alicerce na abordagem hermenéutica, voltada para a compreensao e a interpretagdo de textos, discursos
e imagens inscritas no mundo da vida. O processo hermenéutico é uma espécie de desenho metodoldgico porque esta
em busca constante de revisao dos textos e contextos sociais para chegar a uma realidade atualizada e compreensiva

no proprio movimento dindmico, fluido e dialético da vida.

A interpretagdo nao busca uma defini¢ao acabada e fixa, pois a dimensao hermenéutica provém da abertura
a linguagem do outro, que ¢ reflexiva e faz brotar novos sentidos na dimensao politica de dar voz ao outro. Nesse
sentido, a tarefa hermenéutica enquanto atitude metodologica desta pesquisa visa garantir a fusdo de horizontes
compreensivos para entrar no universo interpretativo das artes, para compreender as tradi¢cdes e buscar o sentido
dos discursos, das representagdes escritas, figuradas e de todas as criagdes humanas (GADAMER, 2002). O ensino
da arte pode ser uma importante possibilidade para desenvolver a criatividade e a expressao nas criangas. Ao
dialogarmos com o universo cultural das criangas, abrimos alternativas com a arte-educagio e os desafiamos nos seus
processos de criagao. O presente estudo visa propiciar uma reflexao sobre os sentidos e significados da arte-educagao
nas experiéncias pedagogicas contemporaneas, evidenciando nas atividades como desenho e pintura, potenciais

relevantes para o desenvolvimento integral da crianca desde a Educagio Infantil.

Os conceitos centrais que norteardo esta pesquisa hermenéutica passarao pelos escritos do filosofo alemao
Walter Benjamin (1984), do bidlogo e psicdlogo Jean Piaget (1995) e também do psicologo e pensador Lev Vygotsky
(2001). Walter Benjamin é considerado um importante pensador da modernidade e nos interessa na obra de Benjamin
encontrar as inter-relacdes expressivas dos desenhos com a experimenta¢do do mundo das criangas, em fase escolar,

denominada pelo autor de narrativa visual. Souza (2011) afirma que Benjamin, em sua obra formada por pequenos
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textos, Infancia em Berlim deixa sobressair a crianga de forma generalizada, relatando suas proprias experiéncias,
revelando suas fantasias, medos, frustragdes, alegrias e brincadeiras. O universo infantil onde se encontra a crianga
desordeira, inquieta, brincalhona, sonhadora, aborrecida com a escola, doente, assustada com fantasmas imaginarios,
carente dos carinhos da mie, amante das avds e das tias, extasiada com as cores e deslumbrada com os animais,

aprendente e engajada na concretude da vida sdo narradas pelo escritor.

De acordo com Tais Romero (2018), a investigagdo do desenho infantil como linguagem grafica implica
langar perguntas, experimentar sensagdes no contato das criangas com a fala, com as sensagdes, com as relagdes
intersubjetivas, com a realidade natural. Tal desafio de trabalhar com abordagens sobre o desenho nos faz pensar que,

Em todas as escolas as criangas desenham, a linguagem gréfica é universal, mas, o desafio é olhar o
que é comum aos olhos como algo extraordinario. Desenhar ¢ uma linguagem contemporénea que
traca as emogdes das relagdes com o mundo e no decorrer de todo processo de investigagdo e de
trocas entre professores e criangas, professores e professores e criangas e criangas, foi interessante

perceber que o desenho também é urgéncia para as criancas, assemelha-se ao olhar, ao gesto, ao que
chama a atencdo (ROMERO, 2018, on-line).

Seguindo pelo caminho da pesquisa com criangas, Jean Piaget (1896-1980), suico, formado em biologia e
psicologia, foi considerado um dos mais importantes pensadores do século XX, porque dedicou sua vida e lutou
contra as instituicdes e os preconceitos intelectuais de sua época. Sua preocupagido constante era de conseguir
reconhecimento dos seus colegas da area das ciéncias fisicas, naturais, psicologia e da epistemologia. Tal atitude
o levou para a drea da educagdo onde conheceu a maravilhosa riqueza do pensamento e da imaginagao infantil
(MUNARI 2010).

Lev Vygotsky (1896-1934) nasceu na Bielo-Russia, formou-se em direito pela universidade de Moscou,
conforme destaca Coelho e Pisoni (2012), dentre tantos estudos durante sua trajetdria, Vygotsky dedicou-se a pesquisa
dos disturbios de aprendizagem e de linguagem das diversas formas de deficiéncias congénitas e adquiridas. Embora
tenha um curto periodo de vida deixou um grande legado a tradigdo cultural em varias esferas do conhecimento.
Tanto Vygotsky como Piaget compartilham de ideias construtivistas de que a tnica aprendizagem significativa é

aquela que ocorre por meio da agdo e interagdo entre sujeitos, objetos, natureza e mundo.

Para tanto, esta abordagem hermenéutica esta dividida em trés partes, trazendo uma revisao de literatura
sobre o assunto arte-educacdo, expressio e o papel do educador nesse processo de desbravar um caminho de
pesquisa sensivel, tendo a provocagdo da expressao artistica das criangas na atuagdo no mundo socioeducacional.
Nesse estudo, iniciamos apresentando a arte como expressdo, tomando por base os autores Lowenfeld (1977); Walter
Benjamin (1970) e Barbosa (2006). Em seguida, exploramos as fases do desenho infantil, com base nas pesquisas de
Piaget (1978) e Vygotsky (2001). A partir disso, verificamos o agir pedagogico nesse processo, trazendo nas visdes do
pedagogo Paulo Freire (2003) o papel do professor e a importancia da formagao continuada nos desdobramentos de

uma boa qualidade no ensino da arte, por fim, as consideragdes finais.

2 A IMPORTANCIA DA ARTE COMO EXPRESSAO

A expressao é fundamental na vida do ser humano, conseguir se comunicar em palavras, gestos e representagdes
¢ uma acao antiga que atravessa os tempos mais remotos, desde a época da caverna, onde a comunicacao era feita por
meio de gravuras e pinturas rupestres. A arte confere sentido ao conhecimento e as diferentes formas de linguagens e
expressao vital. Partindo desse principio, podemos dizer que é uma das primeiras manifestagdes da humanidade, pois
¢ a forma que o ser humano marca sua presenca, cria objetos e formas de representagdo de sua vivéncia no mundo,
seja na expressdo de ideias, sensagdes e sentimentos, constituindo-se em uma forma de linguagem (AZEVEDO
JUNIOR, 2007).

A importancia da arte se inicia ja na Educagdo Infantil momento muito rico de interagdo e imaginagdo
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humana e que revela o ser em obra. Para isso, na educagdo é necessaria uma conexao entre educador e educando para
que surja nao s6 o desenvolvimento artistico, mas também toda a base que servird para o desenvolvimento global e
evolutivo da aprendizagem para a vida do sujeito. Nas bases legais dos Parametros Curriculares Nacionais (PCNs)
podemos ler:

O conhecimento da arte abre perspectivas para que o aluno tenha uma compreensio do mundo na qual
a dimensao poética esteja presente: a arte ensina que é possivel transformar continuamente a existéncia,
que é preciso mudar referéncias a cada momento, ser flexivel. Isso quer dizer que criar e conhecer sio
indissociaveis e a flexibilidade é condigao fundamental para aprender. (BRASIL, 1997, p. 19).

Os beneficios cognitivos, emocionais, afetivos e sociais que as expressoes infantis das artes de fazer fornecem
as criangas, por meio do desenho e da pintura, ainda sdo pouco explorados e potencializados nas experiéncias
pedagdgicas. Uma negligéncia e equivoco histérico que perpassa os processos de ensino ¢ exigir dos educandos
atividades prontas justificadas em modelagens, contornos e repetigoes de desenhos, que causam mais uma espécie de
frustracao entediante pelas imperfei¢oes da pintura e pelas tensdes entre as criangas, em seguir e validar o modelo, do
que propriamente a expressao da criagdo e imaginagao com o trago livre. Para Benjamin (2002, p.102),

A esséncia do brincar ndo é um “fazer como se’, mas um “fazer sempre de novo’, transformagio

da experiéncia mais comovente em habito”. [...]. O hébito entra na vida como brincadeira, e nele,
mesmo em suas formas mais enrijecidas, sobrevive até o final um restinho da brincadeira.

Por sua vez, Lowenfeld (1977) entende que a arte desempenha um papel vital na educacio das criangas,
porque desenhar, pintar, interagir com o outro ou construir uma escultura se constitui num complexo cognitivo e
afetivo, em que a crianca retine diversos elementos de sua vivéncia para formar um novo significado das coisas do
mundo, criando uma cultura imersa em diferentes tradi¢cdes. Assim como a arte pode ser expressa por meio do teatro,
que segundo Benjamin (2002), traz as criangas uma experiéncia mais enriquecedora. Além disso, o teatro infantil
torna os adultos mais inventivos, capazes de imaginar metaforas, mais reflexivos e possuidores de boas recordagdes
da infancia (BENJAMIN, 2002). Sobre a dimensao do desenho, Lowenfeld (1970, p. 16) diz:

O ato de desenhar envolve a atividade criadora; é através de atividades criadora que a crianga

desenvolve sua propria liberdade e iniciativa, e, expressando - se como individuo reconhecera esse
mesmo direito nos outros, o que lhe permitira apreciar e reconhecer as diferengas individuais.

O momento de criagao por meio do desenho ou da pintura também oportuniza a expressdo espontanea,
as sensacoes, sentimentos, habilidades e atitudes, além de ser um ato prazeroso, a partir do momento em que nio
intervirmos mecanicamente nesse processo. Dessa forma, a crian¢a ndo pode ser punida por jogar no papel seus riscos,
mas precisa ter o trabalho reconhecido e incentivado para que obtenha seguranga no seu processo de autonomia

criadora, para o exercicio das artes do fazer sensivel e imaginativo, a partir dos quais pode ser compreendida.

Muitas vezes, os educandos utilizam frases como: eu ndo sei fazer ou até mesmo, faz pra mim, porque o meu
desenho ¢é feio, o que também revela tragos de sua personalidade, desejos, autoestima e o seu lado criativo. Existem
diversas maneiras de se analisar este tipo de atividade aqui entendida como artes de fazer, porém ¢é interessante
focar na parte pedagogica usando referéncias que facilitem o objetivo proposto. A arte sempre foi classificada, de
uma forma geral, como objeto de contemplagao, o que faz com que seu valor como ferramenta educacional nao seja
percebido, sendo vista somente como lazer (BARBOSA, 2006). Por este motivo fica em segundo plano em se tratando
de educacio, sendo utilizada como aulas de descanso e diversdo neste processo, quando na verdade possui um forte
poder pedagogico quando utilizada de forma a despertar pensamentos e sentimentos, tanto no professor quanto no
aluno. Ana Mae Barbosa (1991, p. 35) afirma que:

Um curriculo que interligasse o fazer artistico, a histéria da arte e a analise da obra de arte estaria
se organizando de maneira que a crianga, suas necessidades, seus interesses e seu desenvolvimento

estariam sendo respeitados, e a0 mesmo tempo, estaria sendo respeitada a matéria a ser aprendida,
seus valores, sua estrutura e sua contribuigdo especifica para a cultura.
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Para Certeau (1996), o cotidiano é aquilo que se apresenta a cada dia, intimamente em nossos costumes,
como forma de construir o préprio caminho, do projetar-se no mundo. Na escola, desenvolver rotinas de trabalho
bem estruturadas requer tempo, mas nos mostra que é substancial para uma boa pratica da arte, quando a atividade
proposta ganha forma e entra no espago escolar, sendo possivel progredir na questao da interdisciplinaridade que a

arte- educacio necessita.

Para Benjamin (1970), os adultos subestimam a capacidade da juventude e também das criangas, quando se
relaciona a capacidade de intercambiar suas proprias experiéncias, pois ¢ através delas que se encontra a estrutura do
conhecimento. Afinal de contas, o mundo da percepgao infantil estd marcado, por toda parte, pelos vestigios da geragao
mais velha, com os quais a crianga se defronta (BENJAMIN, 1984). Dessa forma, é necessario aprender a trabalhar com
a arte e agregar um valor mais pedagdgico para as atividades, como um obrar-se no mundo. Nossa sociedade em tempos

liquidos e fluidos vive de tendéncias e de gostos estereotipados e padronizados pelo consumo massivo.

Por isso que investir em atividades que motivam as criancas a pensar, questionar e produzir o que vem da

imaginacdo ¢é algo potencializador para o desenvolvimento cognitivo, emocional e da imaginac¢ao criadora.

3 AS FASES DO DESENHO

O ato de desenhar é muito importante para o desenvolvimento da crianga em sua globalidade, pois ¢ através
dele que o educando se expressa na dimensdo linguistica, cognitiva, pratico-moral e estético-expressiva, dimensoes
da sensibilidade e autenticidade humana. Se dermos uma folha e um lapis para a crianga, por exemplo, certamente
criara imagens e figuras explorando e desenvolvendo essas dimensdes. A mesma coisa poderia ser observada se fosse
disponibilizado um pedago de tijolo para desenhar no chéo. Tudo isso para dizer que nao importa qual seja o objeto
disponibilizado, o relevante é a abertura que o desenho d4 a expressao humana, dos sentimentos, assim como a pintura

oferece aos processos de educar e de aprender pelo horizonte da imaginacao.

O desenho se desenvolve para a crianga como a capacidade e o poder de lidar com as situagdes do cotidiano.
Para ilustrar, quando ela veste uma roupa de sua mae, admite-se que a mesma esteja procurando entender o papel
da mulher. No desenho acontece algo semelhante, contudo, a diferenca esta na logica de que utiliza a motricidade e
a visualidade projetiva e imitativa na forma de expressdo humana. Para autores como Jean Piaget e Lev Vygotsky, o
grafismo infantil é visto como diferentes etapas ou periodos que as criangas passam, como um processo de apropriagao
do desenho. Na perspectiva historico-cultural de Vygotsky (2003), a mediagao simbdlica penetra a mente humana e é
desenvolvida na relagao interpessoal com o outro no contexto sociocultural. E os instrumentos técnicos e psicoldgicos
sao elementos mediadores que possibilitam a comunicagio entre as pessoas. Assim sdo os signos enquanto instrumentos
psicologicos mediadores da linguagem que possibilitam a comunicagao entre as pessoas. Para Piaget (1995), o desenho
funciona com fungdo semidtica, que se localiza entre os jogos simbdlicos e as imagens mentais, nos quais predominam,
respectivamente, a fun¢io de assimilacido e de acomodacdo imitativa. Em outras palavras, as criangas quando estdo

desenhando passam simultaneamente por mecanismos de assimilagdo e de acomodagao da realidade.

Ao realizar uma atividade o professor é o principal observador do desempenho de uma crianca. Mas, além de
observar o comportamento, trocar vivéncias e ensinar, é necessario buscar elementos que estdo ocultos nas expressoes
artisticas, mais especificamente por meio do desenho. Estudar o grafismo e seus conceitos ¢ importante, visto que é
caracterizado por etapas que o professor precisa compreender como forma de assegurar o desenvolvimento simbélico
das criancas. Ainda que estejamos dando um enfoque especial nas caracteristicas do desenho para o desenvolvimento
humano, vale evidenciar que toda a oportunidade de expressao que a crianga construir ao longo de sua formagcao seja
ela em casa ou na escola deve ser estimulada, seja nas brincadeiras, nas musicas e no desenho, revelando o mundo
dos simbolos. Por isso, na proxima se¢do apresentamos as fases do desenho infantil, na perspectiva de Piaget (1995) e

Vygotsky (2001), para compreender a linguagem infantil e ampliar o entendimento de mundos.
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4 FASES DO DESENHO INFANTIL SEGUNDO PIAGET

Observando seus filhos, Piaget se tornou um grande estudioso da inteligéncia infantil pois desenvolveu
teses sobre a aprendizagem como um processo de reorganizagdo cognitiva. Para Piaget (1978, p. 87), “se pensar
consiste em interligar significagdes, a imagem sera um ‘significante’ e o conceito, um ‘significado”. De acordo
com Piaget (1995), as fases do desenho infantil podem ser exploradas, registradas, expressadas e potencializadas
no cotidiano escolar. Diante disso, evidenciamos tais fases por meio de figuras criadas por criancas em diferentes
fases de sua jornada dentro da educagdo: A Garatuja é a fase onde a crianga tem o prazer de desenhar, porém nao
aparece a figura humana nestes desenhos e sim riscos e rabiscos, pois sdo a partir deles que ela representa seus

entendimentos sobre o mundo.

Figura 1: Garatuja de uma crianga entre 1 e 2 anos. (SANS, 2009).

Fonte: Sans (2009)

O Pré-esquematismo é uma fase que parte do conhecimento da crianga, onde comega a fazer relagoes
entre o desenho, o pensamento e a realidade. Observa-se que anteriormente os desenhos nao tinham uma légica

formalizada, eram apenas figuras abstratas e sem sentido.

Figura 2: Representa¢do de uma crianga entre 4 e 7 anos. (SANS, 2009).

?t BARTAMND

Fonte: Sans (2009)

O Esquematismo é marcado pela etapa da figura humana que comega a surgir nos desenhos e a
crianga ja possui uma nogao de cor e objeto, sendo desenhados por meio de uma linha de base que ja
identifica também.
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Figura 3: Representa¢do de uma crianca entre 7 e 10 anos. (SANS, 2009).

Fonte: Sans (2009).

O Realismo é a fase onde a crianga comega a perceber a realidade, as diferencas de género, o sexo masculino
e feminino, distinguindo roupas, cores e caracteristicas especificas de cada um. Nesta fase, a crianca deixa o

sentimento de lado e age com mais formalismo e rigidez dando maior importancia a forma em que desenha.

Figura 4: Representagdo de uma crianga acima de 10 anos. (SANS, 2009).

Fonte: Sans (2009).

O PseudoNaturalismo se inicia na pré-adolescéncia em que o estudante demostra menos interesse em
desenhar, perdendo o sentido da arte como atividade espontanea. Os desenhos aparecem com realismo das
partes sexuais, exageram em algumas caracteristicas nas representagdes graficas, enfatizam a figura feminina,

evidenciando, por exemplo, o tamanho de seios, nadegas e boca.
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Figura 5: Representa¢do de uma crianca acima de 10 anos. (SANS, 2009).

Fonte: Sans (2009)

5 FASES DO DESENHO INFANTIL SEGUNDO VYGOTSKY

Vygotsky (2001), por sua vez, conceitua o desenho como o registro do gesto, considerando o dominio do
ato motor e, logo em seguida, surge a imagem. O autor parte do pressuposto de que os desenhos sdo considerados
apos o periodo das garatujas ou rabiscos Vygotsky identifica, ao longo do desenvolvimento da expressio grafico-

plastica infantil, as seguintes etapas:

Etapa Simbdlica - a crianga representa em seu desenho o que possui na memdria, onde é vista uma figura

longe do real. Um dos primeiros sdo os bonecos representando a figura humana.

Figura 6: Representagao da figura humana na etapa simbdlica

Fonte: Sans (2009)

Etapa simbdlica-formalista: etapa em que a crianga ja possui mais autonomia em desenhar, deixando os
rabiscos e os tracos desordenados para tras. Em alguns desenhos podemos perceber que ainda sao simbdlicos,

porém, pode-se identificar uma reprodugdo mais proxima da realidade:
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Figura 7: Representacio da figura humana na etapa simbdlica-formalista
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Fonte: Sans (2009)

Etapa formalista pldstica - é a mais importante, pois é nela que o desenho passa por uma transformacéo e
reconfiguragio, onde o sujeito comega a utilizar técnicas projetivas e ideias mais realistas. O estudante demostra a

satisfacdo em realizar certo grafismo, pois comegca a usufruir de seu lado criador.

Figura 8: Representac¢do da figura humana na etapa formalista plastica

Fonte: Sans (2009).

Pelo que vimos nas etapas diagnosticadas tanto por Piaget quanto de Vygotsky, ambos realizam uma
interpretacao onde a crianga é um ser ativo e atento que continuamente cria hipdteses sobre o ambiente que
habita. E observavel que no desenho existe um caracter de construgio e evolugio, tendo em vista o mundo interno
se comunicando com o mundo externo, sendo para a crian¢a uma forma de se expressar por meio do desenho. O
grafismo infantil é visto entre o faz de conta e a realidade, sendo que a primeira imagem desenhada sempre serd a

tigura humana, antes mesmo dos animais. (VIGOTSKY, 2010).

Um fator que contribui significativamente para esse processo de evolugdo do desenho da crianga é a
auséncia de regras, de como realiza-lo corretamente. A partir do momento em que a crianga receber um tipo de
exigéncia no fazer arte perdera o sentido do que causa encantamento, no ato de desenhar que lhe agrada, que
possa representar algo do seu cotidiano ou imaginario social e criador. A crianga desenha com base na imagina¢ao
criadora e tendo os pés no chdo, em sua realidade concreta, para produzir o que sabe, tornando assim um modo de
se expressar. Na escola, muitas vezes, temos educandos quietos, timidos, que ndo gostam de participar de atividades
e ndo demostram interesse em nenhuma tarefa. Porém, desenham com entusiasmo e revelam em suas obras um

extremo capricho e empenho na participac¢do em sala de aula.

Certamente, eles preferem realizar agdes artisticas por meio do desenho que é considerado como um meio

142



de comunicag¢do estético-expressivo. Partindo do pressuposto de que o educando possui multiplas linguagens e
formas de expressdo, é importante que o professor proporcione ao mesmo um ambiente favoravel para o seu pleno
desenvolvimento, disponibilizando diversos materiais como, por exemplo, cartolinas, folhas em 4ngulos distintos,
lapis de variadas cores, giz de quadro para desenhar até mesmo no chao, exploragdo da natureza morta, enfim, na
ideia de despertar na crianga a ampliagdo da criagdo e a inspiragao do educando. Nesse sentido, o educador nao pode
interferir nas criagdes de seus educandos e elaborar criticas sobre as mesmas, pois dessa forma acabara criando um

bloqueio e interrompendo seu proprio desenvolvimento psicologico, cognitivo e social. (PIAGET,1995).

Assim, percebemos que no processo pedagogico é preciso obter mais esclarecimento sobre os trabalhos de
expressdo artistica, ter um olhar amplo, vivenciar, (re)conhecer também as expressdes culturais e artisticas e suas
dimensdes éticas e estéticas. Para que as produgdes graficas fagam sentido para as criangas, é fundamental considerar
o tempo, o espago e o processo das atividades que exploram as multiplas linguagens e formas de imaginagao,
oportunizando o educando criar, experimentar, exprimir o que sente, sendo imprescindivel ter sensibilidade que

passa pelo olhar do professor.

6 O AGIR PEDAGOGICO NO PROCESSO

Nos processos de ensino e de aprendizagem perpetuam-se estere6tipos de desenhos para as criangas,
interrompendo uma fase de intensa criagao e imaginagao da infancia, sendo tolhidas no uso em suas proprias
expressoes graficas em funcdo de padroes tradicionalmente estabelecidos e que inibem a sensibilidade e o
desenvolvimento da crianga. Os desenhos chegam até eles prontos e bastam ser pintados para dizer que fizeram
alguma agao ou colocaram sua identidade sobre os mesmos. Para piorar a situagdo de excesso de formalidade, é
comum ainda ver educadores estabelecerem cores adequadas para colorir os desenhos como, por exemplo, cor
de cabelo, tons de pele, galhos de arvores, limitando o direito de liberdade criativa das criangas. Esse processo
acontece quando os professores padronizam, por exemplo, o uso das cores, para que a imagem a ser pintada
seja correspondente ou igual ao mundo real, incorporando uma dimenséao estética equivocada do campo das

expressoes artisticas. Para Martins, Picosque e Guerra (1998, p. 96),

Uma crianga pequena, se pudesse narrar suas histdrias desde que era um bebé, talvez nos contasse
essas arteirices artisticas. A crianca olha, cheira, toca, ouve, se move, experimenta, sente, pensa [...]
Desenha com o corpo, canta com o corpo, sorri com todo o corpo. Chora com todo o corpo. O
corpo é acdo/pensamento. Seu pensamento se dd na agao, na sensago, na percepgao, sempre regado
pelo sentimento. Convive, sente, reconhece e repete simbolos do seu entorno, mas néo ¢, ainda um
criador intencional de simbolos. Sua cria¢ido focaliza a propria agdo, o exercicio, a repeticdo. A
crianga estd atenta e aberta as experiéncias e a0 mundo, sem medo dos riscos, por isso arrisca-se
[...] Vive intensamente. E vai construindo assim, frente aos objetos, as pessoas e ao mundo, suas
percepgdes iniciais que influenciardo toda a sua subsequente compreensio de mundo.

Nessa mesma logica, Lowenfeld e Brittain (1977) sustentam que a crianga aprende de modo mais ativo
que passivo, isto ¢, sua inten¢ao real com o meio, o tocar, ver e manipular fazem parte do seu progresso, estando
intimamente ligados ao seu desenvolvimento cognitivo e perceptivo. Outra questdo que ainda precisa ser
repensada sobre a arte-educagdo é o fato de o desenho ser imposto pelo educador como se fosse um passatempo,
uma atividade despretensiosa cognitiva e emocionalmente, que ndo tem valor nenhum ou até mesmo uma carta na
manga quando o professor ndo tem o planejamento. Na verdade, é preciso mostrar aos educandos que o desenho
faz parte de seu desenvolvimento reflexivo e que é uma agdo enriquecedora, onde podem realizar percep¢des,
relacoes e representagoes sobre si, sobre a natureza, os objetos e o mundo.

O educador, podemos pensar, é aquele que prepara uma refei¢do, que propde a vida em grupo,
que compartilha alimento, que celebra o saber. E do entusiasmo do educador que nasce o brilho

nos olhos dos aprendizes. Brilho que reflete também o olhar do mestre (MARTINS; PICOSQUE;
GUERRA, 1998, p. 118).
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A partir do momento em que a crianga inicia com as artes de fazer desenho e pintura, 0 mesmo precisa ser
incentivado, valorizado, reconhecido, para que possa perceber que a sua arte tem um sentido vital, Gnico e irrepetivel.
Nessa tarefa pedagogica o que ¢ humano torna-se significativo, pois vivemos a nos (re)inventar e imaginar nas artes
de fazer e investir na propria existéncia com necessidades e posi¢des. Para continuarmos vivendo e aprendendo,

precisamos compreender e apreciar as produgdes artisticas dos colegas.

O trabalho pedagégico de educagdo das artes com criangas vai além de uma forma de expressio e interagao
entre os colegas, mas é uma possibilidade para o desenvolvimento de dimensdes cognitivas, habilidades motoras,
conceitos e aquisigao de linguagens, auxiliando na formagéo integral das criangas. Assim, o desenho fortalece os
estimulos visuais e reflexivos nos processos de ensino e de aprendizagem na Educac¢ao Infantil. Mais do que isso, o
desenho serve para nomear as coisas que ainda nao tém palavras, assim como para representar e dizer o que no se

deixa dizer.

O equivoco nos processos de ensino e de aprendizagem ¢é reconhecer o desenho como uma verdade artistica
estereotipada de algo perfeito em certo padrao. Dizer que o desenho que a crianga pintou esta feio ou mal colorido,
desacor¢oando a iniciativa da crianga, gera a conservagao do sempre igual e a morte da expressio humana vinculada
as diferencas, aos estranhamentos da realidade. A partir desse momento acontece o bloqueio da expressividade por
medo de repressoes, visto que foi julgado e conformado a um modelo de beleza e perfeicdo que ndo o reconhece.
Para trazer a problemdtica do agir pedagdgico no processo de ensino, ndo apenas no sentido artistico educacional,
mas relacionando com as demais disciplinas e também das metodologias escolares, é tempestivo compreender o
significado da formagao que os professores vem adquirindo para preparar os educandos para a vida social.

A formagdo ndo se constréi por acumulagdo (de cursos, de conhecimentos ou de técnicas),
mas sim através de um trabalho de reflexividade critica sobre as praticas e de (re)construgdo

permanente de uma identidade pessoal. Por isso é tdo importante investir a pessoa e dar estatuto
ao saber da experiéncia (NOVOA, 1995, p. 25).

Para seguir evidenciando esta tematica de formagao é conveniente referir o pensador Paulo Freire (1921-1997)
que em um de seus livros chamado “Professora sim, tia ndo cartas a quem ousa ensinar” discorreu sobre a formagao
dos cursos de magistérios e a forma que os professores tratam a profissao de educador. Freire (1997) registrava que
alguns cursos de formagao de professores agiam de forma irresponsavel e abstinham-se da qualidade dos contetdos,
voltando-se apenas para uma educag¢do de mercado. Em outras palavras, agiam como meros “caga-niqueis”. Paulo
Freire (1997) cita algumas qualidades como a humildade, a amorosidade e a empatia necessarias para uma pratica
educativa progressista, dentre elas é possivel destacar a dialogicidade, sem a qual seu trabalho perde o significado

pedagdgico. E amorosidade nao apenas aos educandos, mas ao proprio processo de ensinar. (FREIRE, 1997).

Retomando a formagéo,

Sera privilegiada a formagdo que se faz no ambito da prépria escola, com pequenos grupos de
educadores ou com grupos ampliados, resultantes do agrupamento das escolas proximas. Este
trabalho consiste no acompanhamento da a¢io-reflexdo-agdo dos educadores que atuam nas
escolas; envolve a explicacéo e analise da pratica pedagdgica, levantamento de temas de analise
da pratica pedagogica que requerem considerando a reflexdo sobre a pratica e a reflexdo tedrica
(FREIRE, 2006, p. 81).

A formagao continuada dentro da escola possibilita um conjunto amplo de agdes que tem como intengao
a (re)construcao de saberes, praticas dos professores e demais funcionarios da escola, tragando objetivos coletivos
para a equipe escolar. Para Cunha (1998, p. 109),
O trabalho coletivo reforca a possibilidade de éxito das iniciativas individuais através da

possibilidade de partilha, da troca de experiéncia, da reflexdo conjunta e realimenta a disposi¢do
do professor que se dispde a fazer ruptura com a pratica pedagogica dominante.
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Pensar a escola como espago de formagdo continuada de professores, significa em primeira instancia
compreender a mesma e o professor situado em um contexto historicamente construido, onde a escola e os
professores estdo presentes, ora como ativos, determinantes, transformadores, ora como passivos, determinados e
conservadores. “Como também existe a preocupac¢io de correlacionar o espaco escolar com o contexto mais amplo
da cultura do pais e do mundo” (FUSARI, 2000, p. 30). Embora sejam muitas as contribui¢es da dimensao artistica
na Educagido Infantil, constatamos que infelizmente o trabalho pedagdgico ainda esta muito aquém do desejado,
pois faltam incentivos governamentais para a valorizagao da arte-educagdo e da formagao de profissionais atentos
a essa area, o que ocasiona o ndo reconhecimento e adoc¢io de alternativas para pensar a as artes de fazer, partindo

de diferentes experiéncias do cotidiano.

7 CONSIDERACOES FINAIS

Concluimos que os estudos na area da arte-educacdo promovem as bases intrinsecas ao desenvolvimento
da Educagao Infantil, contribuindo para outras pesquisas e para os saberes a serem explorados nos desenhos. A
partir de tedricos como Walter Benjamin, Jean Piaget, Vygotsky e outros interlocutores foi possivel perceber a
importancia das fases que os educandos atravessam, conforme o processo (inter)subjetivo, tendo em vista nao
somente a idade, mas sim a organizacdo das ideias que sdo expressas e/ou representadas em um grafismo infantil.
Dessa forma, é necessario explorar a criatividade e a aprendizagem do educando por meio de desenhos espontaneos
e pinturas. E com base nessas contribui¢ces que ressaltamos a grande contribuigdo e necessidade de comunicagio
viabilizada por meio da arte, pois com as artes o educador néo trabalha apenas o que estd no curriculo previsto e

sim os valores, autoestima e a autoconfianga dos educandos.

Com esse olhar, o desenho é um aliado dos processos de ensino e aprendizagem, proporcionando as
criangas um conhecimento que amplia os horizontes reflexivos e a expressividade ladica, quando existe um clima
de iniciativa, em que onde o estudante externaliza suas capacidades, suas emogdes, sensagdes, sentimentos e
aflicoes, ja que se constitui como um meio de expressdo criativa. Por tudo isso, a arte extrapola as explicagoes da
organizacdo escolar, das decisoes politicas pedagdgicas, possibilitando uma consideravel mudanca nas agdes das
escolas, dos professores ndo sé diante do repertério dos seus objetos de conhecimento, mas também diante de

outras produ¢des humanas e diante do seu proprio ambiente.
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