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APRESENTACAO

Prezado estudante,

A equipe de Educacgdo e Cultura da EaD LaSalle sente-se honrada em entregar a vocé este
material didatico. Ele foi produzido com muito cuidado para que cada Unidade de estudos
possa contribuir com seu aprendizado da maneira mais adequada possivel a modalidade
que voceé escolheu para estudar: a modalidade a distancia. Temos certeza de que o contetido
apresentado serd uma excelente base para o seu conhecimento e para sua formagao. Por
isso, indicamos que, conforme as orientacdes de seus professores e tutores, vocé reserve
tempo semanalmente para realizar a leitura detalhada dos textos deste livro, buscando
sempre realizar as atividades com esmero a fim de alcangar o melhor resultado possivel
em seus estudos. Destacamos também a importincia de questionar, de participar de todas
as atividades propostas no ambiente virtual e de buscar, para além de todo o contetido aqui
disponibilizado, o conhecimento relacionado a esta disciplina que esté disponivel por meio
de outras bibliografias e por meio da navegac¢do online.

Desejamos a vocé um excelente médulo e um produtivo ano letivo. Bons estudos!
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APRESENTANDO OS ORGANIZADORES
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Professor, escritor, ensaista, editor e produtor cultural. Formado em Letras (2007), com
Especializacdo em Estudos Literarios (2010) e Estudos Comparados das Literaturas de
Lingua Portuguesa (FFLCH/USP 2011). Mestre em Literaturas de Lingua Portuguesa
(FFLCH/USP 2014) e doutorando em Literaturas de Lingua Portuguesa (Universidade
de Coimbra). Profissional da educagdo desde 2008. Idealizou e desenvolveu projetos
de divulgagdo das literaturas afro-brasileira e africanas de lingua portuguesa entre os
anos de 2006 e 2017 no Instituto Arapoty em Sao Paulo. Atualmente participa do projeto
Identidades nacionais em didlogo: Construgdes de identidades politicas e literarias em
Portugal, Angola e Mocambique; desenvolvido pelo grupo de investigagdo de teoria
literaria da Faculdade de Letras — Universidade de Coimbra.

Francieli Borges

Graduada em Letras pela Universidade Federal de Pelotas, mestre em Educagdo pela
mesma universidade e doutoranda em Estudos Literarios na Universidade Federal de Santa
Maria. Atua como parecerista de periddicos nacionais, além de trabalhar com revisao,
traducdo, organizagdo de material didatico e publicidade. Seu trabalho ¢ voltado aos temas
que envolvem Literatura Brasileira, Histéria da Leitura e da Literatura.

Lucia Regina Lucas da Rosa

Doutora em Letras — Literatura Brasileira pela UFRGS; professora e pesquisadora no PPG
em Memoria Social e Bens Culturais da Universidade La Salle e também professora e
coordenadora do curso de Letras. Organizadora de livros trilingues de contos publicados
pela Editora Unilasalle. Coordena o grupo artistico-cultural Com Todas as Letras &amp;
Emogdes Unilasalle, realizando saraus e integrando um grupo de teatro, sendo autora e
atriz da peca teatral Mulheres de Machado. Participa de grupos de pesquisa vinculados ao
estudo da literatura e do ensino. E-mail: lucia.rosa@unilasalle.edu.br. Curriculo Lattes:
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APRESENTANDO A DISCIPLINA

Prezado(a) estudante,

Bem-vindo(a) a disciplina Literaturas Africanas e Afro-brasileira do curso de Letras
Portugués da Unilasalle. Este material didatico provém de estudos realizados sobre as
relagdes entre a literatura e a africanidade, valorizando questdes referentes a negritude, a
crioulizagdo, a mesticagem e a formagdo de professores. O titulo da disciplina ja anuncia
a diversidade cultural e identitaria dos estudos aqui propostos: trata-se de “africanas” no
plural porque sdo varios paises africanos de lingua portuguesa a serem estudados e, por
outro lado, “afro-brasileira” remete apenas ao Brasil e, por isso, esta escrita no singular.
A partir da Lei 10.639, de 9 de janeiro de 2003, que inclui no curriculo oficial da Rede de
Ensino a obrigatoriedade da tematica histéria e cultura afro-brasileira, também o ensino
na graduacgdo, em curso de licenciatura, torna-se necessario. Nao somente para atender a
legislagdo, mas também para olharmos para nossas raizes e nossa cultura contemporanea
faz-se necessario ampliarmos esses estudos. Em se tratando de educacdo a distancia,
ocorrendo o curso em polos de varias regides brasileiras, essa riqueza cultural e identitaria
tende a se fortalecer e possibilitar agregarmo-nos como pais multicultural. Desejamos a

todos otimas leituras, escritas e analises!
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Cultura e Literatura Africana -
Textos em Prosa

Prezado estudante,

Estamos comecgando uma unidade desta disciplina. Os textos que a compdem foram
organizados com cuidado e atencao, para que vocé tenha contato com um contetdo
completo e atualizado tanto quanto possivel. Leia com dedicacao, realize as atividades e
tire suas duvidas com os tutores. Dessa forma, vocé, com certeza, alcancgara os objetivos
propostos para essa disciplina.

OBJETIVO GERAL

’l\ Conhecer a tessitura do texto literario de origem afro e seus aspectos culturais.

N\
OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Conhecer autores representativos e seus respectivos textos da literatura africana
de lingua portuguesa;

* Compreender definicoes teodricas de analise do texto literario africano;

* Comparar romances historicos com as demais produg0es romanescas africanas de
lingua portuguesa.

QUESTOES CONTEXTUAIS

e Como a literatura pode estar em didlogo constante com a sociedade?
e Qual aimporténcia da literatura para divulgacdo da cultura de um pais?

* (Qual a postura que os autores africanos estudados tém em comum?

UNIVERSIDADE

LaSalle

Viver é evoluir.



10

LITERATURAS AFRICANAS E AFRO-BRASILEIRA |

1.1 Contextualizacao

Estudar literatura, antes de tudo, ¢ desenvolver habilidade de leitura, ndo apenas
de textos, mas também das formas como se compreende o mundo. E justamente por
isso que a literatura, como outras artes, estd vinculada ao espaco em que se insere. No
meio disso tudo, estd o autor, aquele que escreve o livro a partir do que experiencia, do
que imagina, do que deseja viver ou manter vivo. Vocé deve considerar que a literatura,
portanto, ¢ uma linguagem inserida em um significado amplo de relagdes humanas
e faz parte dos processos de transformacdo de uma sociedade. As lendas, os feitos
herodicos, as tragédias, a trajetoria dos povos, contados através de geracdes, até que
ganhem forma escrita, ¢ naturalmente depois disso, contribuem com dados sobre a
formac¢ao de uma cultura que sdo as vezes mais ricos em referéncias do que documentos
histéricos. E por isso que diversos pesquisadores - estudaremos alguns mais adiante -
se dedicam as relagOes entre cultura e literatura, sobre o real ficcional e o fantastico,
sobre como tudo isso pode ser abordado em textos em prosa na lingua portuguesa.

O objetivo desta unidade ¢ mostrar como as literaturas africanas debatem temas
concernentes ao desenvolvimento de seus paises, diretamente ligados a questdes
nacionais importantes da cultura lus6fona para além da metropole portuguesa. As
manifestagdes dos autores que estudaremos adiante, como Mia Couto, Ondjaki,
Pepetela, Agualusa, Germano Almeida, Chiziane, entre outros, atentam ao vocabulario
e as narrativas proprias dos idiomas locais, contribuindo também para a continuagdo de
uma série de discussdes como as que envolvem os conceitos de mestigagem, negritude,

crioulizagao e outros termos da africanidade.

SAIBA MAIS

Uma ONG brasileira, que promove a ideia de sensibilizar a sociedade
para relagoes de discriminagdo, criou uma lista, referéncia para diversos
pesquisadores, de dez obras tidas como fundamentais dentro da literatura
africana de lingua portuguesa. Confira em: http://gg.ga/mfhgw

E importante que vocé saiba que ndo se pode dissociar a divulgagdo das
literaturas africanas dos periddicos. Isto €, os jornais, desde o século XIX, eram o
espago, por exceléncia, onde se podia alcancar leitores tanto para ensaios politicos,
preocupados com a independéncia das colonias, quanto para cronicas, contos € poesias
- também eles debrucgados sobre este tema. Nesse periodo, além da ancestralidade, um
tema central foi o retrato de violéncia a que as populagdes das colonias portuguesas
eram submetidas. Outro fator marcante foi o estilo utilizado, prevalecendo a presenga

da lingua nativa e expressoes do cotidiano da populacdo local, muitas vezes multilingue.
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Convém dizer que a lingua da coldnia, neste caso, Portugal, embora seja uma das
linguas oficiais, continua longe de ser a unica falada ou mesmo a mais utilizada. Os
paises, na Africa, mantém didlogo com as raizes linguisticas, e na literatura, ndo

poderia ser diferente, dai que muitos autores reforcam expressoes de linguas nativas.

GLOSSARIO

A nocéo de Estilo refere-se as caracteristicas da autoria ou do periodo em
que uma obra foi produzida. Sdo palavras, geralmente recorrentes, que
permitem reconhecer a arte em questdo e a época de sua produgao.

1.2 Definicao de Termos Pertinentes ao Universo
da Africanidade: Negritude, Crioulizacao,
Mesticagem

Vocé, alguma vez, ja pensou em suas preferéncias literarias? Ja se perguntou se
o vocabulario interfere no modo como vocé 1€ e compreende um texto? Nesse sentido,
haveria relevancia na escolha de uma palavra em vez de outra? Sera que a representa¢cao

de um personagem permite que o leitor se identifique com ele?

GLOSSARIO

A representacdo é o processo pelo qual membros de uma cultura usam a
linguagem para instituir significados. Essa definicdo carrega uma premissa:
as coisas, 0s objetos, os eventos do mundo ndo tém, neles mesmos,
qualquer sentido fixo, final ou verdadeiro. Somos nds, em sociedade,
entre culturas humanas, que atribuimos sentidos as coisas. Os sentidos,
consequentemente, sempre mudarao de uma cultura para outra e de uma
época para outra. (HALL, Stuart. 1997, p. 61.)

As palavras ndo sdo escolhidas, em um texto, de forma inocente. Assim como
uma temadtica as vezes dé preferéncia ao discurso social vigente, outras, prefira abrir
espagos para outros pontos de vista. Dessa maneira, alguns temas foram reivindicados e
utilizados por grupos que pretendiam tornar os leitores sensiveis a situagao dos negros
na Africa, nas Américas, e mesmo na Europa, sujeitos a toda sorte de discriminagao.
Portanto, quando analisamos estes textos literarios, ¢ importante que estejamos
familiarizados com alguns conceitos. Para que vocé compreenda melhor, é necessario
contextualizar brevemente a configuragdo do mundo no momento em que surgem os

movimentos que debatem a negritude.

1
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1.2.1 Divisdo da Africa

Inicialmente, vamos ver alguns contornos contextuais para tratar do nosso tema.

De acordo com a pesquisadora Claudia Amorim,

() a Conferéncia de Berlim, realizada entre 19 de novembro de 1884
e 26 de fevereiro de 1885, teve como objetivo organizar, na forma de
regras, a ocupacio da Africa pelas poténcias coloniais. Ela resultou numa
divisdo que nao respeitou nem a historia, nem as relagdes étnicas € mesmo
familiares dos povos desse continente. (AMORIM et al 2018, p. 74).

Figura 1.1 - Divisdo da Africa em 1913.

Mapa de Africa Colonial em 1913.

D Bélgica

D Franca

D Alemanha
D Gra-Bretanha
|| nalia

. Portugual
D Espanha

D Estados independentes

Fonte: Wikimedia Commnos (2020).

Ainda segundo a estudiosa, nesse periodo, enquanto o Ocidente se esforcava para
lancar outro olhar sobre a Africa, as intelectualidades das varias sociedades africanas
comegavam a questionar o processo colonial, “apontando ainda para um sentimento
nativista” (AMORIM et al, 2018, p. 75). Dessa maneira,
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(...) na esteira dos movimentos dos trabalhadores, organizados em
sindicatos, dos movimentos pelo sufragio universal, pelo voto feminino
etc., surgiam, na virada do século XIX para o XX, as primeiras
manifestagdes, no continente africano, pelo nativismo. Ainda timidas,
essas reivindicagdes nativistas buscavam a valorizagao da cultura
nativa, anterior a cultura do colonizador europeu. O surgimento de
periddicos e obras literarias nos paises africanos, ainda que escassos
em comparacao ao restante do Ocidente, fazia emergir um personagem-
sujeito, com suas caracteristicas proprias: o africano. (AMORIM et al,
2018, p. 75-76).

Diante da repercussao dessas ideias, que tomaram forma ao longo do século XX,
o movimento intitulado Negritude ganhou for¢a - com reivindicagdes contra o racismo

e em prol da valorizag¢do da cultura negra. Assim,

(...) podemos dizer que o embrido do Movimento Negritude surgiu
em Paris, quando um grupo de estudantes organizou-se politicamente
e langou, em 1932, o Manifesto da legitima defesa, denunciando a
agressividade colonial e a exploragdo dos negros pobres no mundo.
(AMORIM et al, 2018, p. 83).

Alguns dos intelectuais responsaveis pela criagdo do Movimento Negritude foram:
Aimé Césaire (Martinica), Léopold Sédar Senghor (Senegal) e Léon Damas (Guiana
Francesa). Por sinal, “trés anos apos o langamento do manifesto, os estudantes fundam, em
nome da critica ao sistema colonial e em defesa da ‘personalidade negra’, o jornal L’Etudiant
Noir, 6rgdo difusor das ideias do movimento” (AMORIM et al, 2018, p. 83).

SAIBA MAIS

Aimé Césaire é conhecido por sua critica ao colonialismo tanto quanto é
conhecido por seus poemas. Saiba mais, clicando no link a seguir, e reflita
sobre as contribuigdes dessa figura tao importante para 0os movimentos
libertarios: http:/gg.gg/mfhuf.

DESTAQUE

Outros dois movimentos merecem ser mencionados: pan-africanismo e
nativismo. O primeiro refere-se ao posicionamento que visou estreitar
os lagos dos povos em Africa, com o objetivo de dar voz ao continente,
sobretudo nas lutas por independéncia, na segunda metade do século XX; o
outro procurava valorizar os termos nativos e aflorar a consciéncia de uma
cultura que precedia os colonizadores.
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Vocé deve estar atento ao fato de que a multiplicidade dos discursos em torno
da negritude muitas vezes gerou disputa. De modo geral, muito criticados no inicio - e
talvez mesmo na atualidade -, termos de origem nativa passaram por diferentes processos
de revalorizacdao ao longo da historia. A mesticagem e a crioulizagdao, por exemplo,
ja foram centro de longos debates. No primeiro caso, a ideia que é constantemente
retomada ¢ a de simbiose, isto ¢, a jun¢do de ragas. Segundo Figueiredo (2007, p. 78),
“a mesticagem também estd embutida no conceito de crioulidade, introduzido por Jean
Bernabé, Raphaél Confiant e Patrick Chamoiseau no livro Elogio da Crioulidade”. A
crioulizacido, em suma, busca “dar conta da transformacdo da sociedade”, além de
designar “um fenémeno linguistico-literario” (FIGUEIREDO, 2007, p. 78).

GLOSSARIO

Crioulizacao é o processo de transformacdo da linguagem nas narrativas,
inicialmente, fundindo contos crioulos e lingua crioula no interior da lingua
francesa. Assim, ha o resgate da oralidade tradicional dentro de uma lingua
classica.

J& os discursos da mesticagem tém suas primeiras incursdes levando em conta
a junc¢do do bioldgico com o cultural. Em dicionérios franceses do século XVIII, ainda

de acordo com os estudos de Figueiredo,

A rejeigdo a mestigagem e, portanto, ao surgimento do hibrido, vinha
da interdi¢do do intercurso sexual barrado entre 0 homem branco ¢ a
mulher subalterna (indigena ou negra), com o nascimento do mestigo,
fruto do pecado, filho bastardo, ilegitimo, renegado por ambas as
comunidades étnicas que o originaram. (FIGUEIREDO, 2007, p. 64).

De 14 pra cé, este tema ganhou varios ares, principalmente ao longo do século
XX - ora valorizado, ora mal visto. Mas para que vocé esteja levando em conta o debate
brasileiro, a ideia que se fixou € a de que ha um mito sobre a fundagao nacional, encarado
como “um discurso ideoldgico que enaltece a fusao, em beneficio do embranquecimento
e da homogeneizagao, e que tem servido como politica de exclusdo social dos negros na
sociedade brasileira” (FIGUEIREDO, 2007, p. 71).
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1.3 Reflexividade Sobre Questoes de Cultura e
|dentidade Como Expressao do Pertencimento:
O Real Ficcional e o Fantastico

Encontramos em alguns escritores das literaturas africanas de lingua portuguesa
tragos do fantastico, de temas que envolvem o sobrenatural. Mas se € verdade que esses
escritores tém a responsabilidade de trazer a tona debates relevantes da sociedade,
como as narrativas insélitas ganham destaque?

GLOSSARIO

Insdlito: em literatura, significa uma passagem sem desfecho 6bvio. Um
situacdo que € rara ou incomum.

Ocorre que, embora as obras sejam inspiradas no cotidiano e toquem em temas
muitas vezes traumaticos para os paises recentemente saidos de guerras pela independéncia
e, posteriormente, de guerras civis, o poder da ancestralidade e dos espiritos ¢ mobilizada,
por assim dizer, pelos escritores, para dar outro foco a condigdo atual da sociedade sobre a
qual se debrugam. Os narradores, em geral, evocam lembrangas coletivas as vezes esquecidas
- muitas vezes violentas - para trazer a tona momentos historicos dos quais ndo podem ficar
indiferentes. A opc¢do pelo estilo fantastico entra ai, com suas personagens muitas vezes

fantasmagoricas, para cobrar justica ou espago na memoria coletiva.

O Romance Historico, por sua vez, ¢ um género literario em que a narrativa
ficcional se relaciona com os fatos historicos, as vezes com cenarios € personagens
evidenciadas tais como na historia oficial, oportunizando aos leitores a comparagao
mais préoxima com a versao oficial. Muitas vezes, no entanto, os romances historicos
ocupam-se tao somente de figuras imponentes de um pais, e ndo de centenas de pessoas

comuns, que, afinal, também merecem ser representadas.

Autores como Mia Couto e José¢ Eduardo Agualusa, inspirados em narrativas
sobre cotidianos banais, instrumentalizam o “poder sobrenatural dos espiritos”, para
revelar estados das pessoas no mundo, ou ainda, “a condi¢do do ser humano em uma

sociedade em dissolugdo” (SILVA, 2011, p. 4). Esses autores oscilam

Entre o fantdstico e o realismo magico, a realidade ultrapassa os
limites habituais da ficcdo. Terrificante ou fascinante, a visao literaria
proposta evidencia a recusa categérica do mundo tal como ele aparece
e uma vontade clara da sua reconstrugdo. Nao se trata de uma fuga a
realidade, mas de uma dinidmica que estimula a sensibilidade a seu
respeito. (SILVA, 2011, p. 4).
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No estudo de Silva, a respeito dos “Tragos do Fantastico em Mia Couto”, em

especial atencdo a obra 4 Varanda do Frangipani, onde se indica que:

Os eventos inso6litos permeiam toda a narrativa, o homem € confrontado
por um estar no mundo, porém ndo em uma realidade pautada pelo
natural do senso-comum, mas ambientada no espago da alucinacao,
do questionamento, em que nao ha certezas. Ainda que tente-se buscar
respostas concretas o insolito se pde para amenizar as mazelas do
mundo. (SILVA, 2011, p. 3).

A narrativa torna-se um jogo entre veracidade dos relatos e eventos insolitos,
fazendo dialogar passagens historicas envolvendo narradores e personagens, mas também
levando em consideracgdo a forga das situacdes inexplicaveis e da aura da ancestralidade. Os
leitores, transitando nesses romances, vivenciam as duvidas das personagens, sem respostas

conclusivas. Mas ¢ justamente a curiosidade que alimenta a ficgao.

Figura 1.2 — Mia Couto, Escritor Mogambicano. Figura 1.3 - José Eduardo Agualusa, Escritor Angolano.

Fonte: Wikimedia Commons (2020).
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1.4 Analise de Textos em Prosa de Mia Couto,
Ondjaki, Pepetela, José Eduardo Agualusa,
Germano Almeida e Paulina Chiziane

Agora que vocé ja consegue identificar conceitos importantes para as Literaturas
Africanas de Lingua Portuguesa, chegou a hora de conhecer alguns dos autores mais
importantes. Com seus textos, cujos excertos vocé terd oportunidade de ler, ¢ possivel

evidenciar um panorama da fic¢do destes paises.

Secco nos diz que ainda que os primeiros textos datem da segunda metade do
século XIX, foi somente no século XX, especialmente na década de 1930, em Cabo Verde,
com Claridade, e nos anos 1950, em Angola, com Mensagem, ¢ que essas literaturas
comecam a se deslocar da producdo literaria portuguesa, aquela dos colonizadores. Ela
também evidencia que:

Embora ndo se tenham desenvolvido sempre em conjunto, devido
aos seus respectivos contextos socio-culturais diferenciados, essas
literaturas s3o, geralmente, estudadas, nos meios universitarios
ocidentais, sob denominacdo abrangente que envolve a producdo
literaria de Angola, Mogambique, Cabo Verde, Guiné-Bissau, Sao Tomé
e Principe, ex-colonias de Portugal na Africa” (...). Nesse processo, além
da negritude, cuja influéncia levou a defesa da africanidade no campo
literario, tiveram também importancia o Neo-Realismo portugués e

0 Modernismo brasileiro por seus contetidos sociais que serviram de
modelo a fundac¢do do nacionalismo (SECCO, 2011, p.1).

Ainda sobre o surgimento das estéticas literarias africanas de lingua portuguesa,
Secco também nos ensina que “em Cabo Verde, desde a década de 30, Claridade ja
clamava por uma poesia auténtica, que buscava afirmar a cabo-verdianidade” (SECCO,
2011, p. 4). A autora frisa que especialmente com essa poética, diferentemente do que
ocorreu em Mocambique e Angola, nas décadas subsequentes, os temas da negritude
ndo sdo tdo reivindicados, segundo ela, “tendo em vista a predomindncia mestica
em Cabo Verde, cujas ilhas, desertas na ocasido da descoberta, foram povoadas por
portugueses oriundos da Madeira e negros vindos da Guiné¢” (SECCO, 2011, p. 4). A
obra Claridade foi o inicio dos experimentos textuais de uma geragdo “influenciada
pelo Modernismo brasileiro” (SECCO, 2011, p.4), que incorporou o verso livre e o uso
do crioulo nos temas cabo-verdianos.

Neste pais, existem alguns nomes incontornaveis da fic¢do, como

Manuel Veiga, que escreve em crioulo; de Vasco Martins; de Dina
Saltstio e de Germano Almeida, cujo livro O Testamento do Sr.
Nepomuceno foi transformado em filme, em razdo do sucesso que fez,
ao captar, com humor ¢ acuidade, os problemas do universo cabo-
verdiano. (SECCO, 2011, p. 11).
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Ja em Mogambique

Os escritores também evidenciam a crise que atravessa o pais destruido
por quase trinta anos de guerra. Mia Couto, com seus romances, Terra
Sonambula e A Varanda do Frangipani, e Ba Ka Khosa, com Ualalapi,
repensam a historia mogambicana a partir de um trabalho arqueologico
com os fantasmas da memoria presentes no imaginario do pais (SECCO,
2011, p.11).

Em Angola, por sua vez, Agualusa, com 4 Conjura, e Pepetela, com Lueji,
A Geragdo da Utopia, O Desejo de Kianda, A Pardbola do Cagado Velho e Predadores,
romances através dos quais o escritor denuncia as guerras sempre presentes na historia
angolana, chamando atencdo, nos trés ultimos livros (publicados nos anos 90), para
as guerrilhas que desestabilizaram o processo de independéncia e transformaram as
utopias revoluciondrias em distdpicas ruinas, cujos destrogos assinalam o dilaceramento
atual de Angola (SECCO, 2011, p. 8). Pepetela se destaca com o seu famoso romance
Mayombe,

O qual, ultrapassando a dimensdo apenas ideologica das narrativas
comprometidas com a utopia da Revolucao, discute valores humanos
universais, como o0 amor, o sexo € a amizade, além de criticar o
tribalismo e as contradi¢des da propria guerra. (SECCO, 2011,p. 6).

Em resumo, os autores destacados a seguir tém a importancia, para seus paises,

de desvincular a producdo literaria de padrdes eurocéntricos.

1.4.1 Mia Couto

Este autor ¢ atualmente o escritor mogambicano mais traduzido e divulgado fora
de seu pais, além de ser um dos autores estrangeiros mais vendidos em Portugal. Suas
obras estdo em mais de vinte e quatro paises, além de terem sido adaptadas para cinema
e teatro (COUTO, site do autor, s/d).

Mia Couto nasceu em 1955, em Beira, Mocambique. Foi jornalista e
professor, e €, atualmente, bidlogo e escritor, com mais de trinta livros,
entre prosa e poesia. Seu romance Terra Sondmbula é considerado
um dos dez melhores livros africanos do século XX. Recebeu uma
série de prémios literarios, entre eles, o Prémio Camdes de 2013, o
mais prestigioso da lingua portuguesa, e o Neustadt Prize de 2014.
(COMPANHIA DAS LETRAS, 2020)

Terra Sonambula é uma das principais obras de Mia Couto. Na narrativa, ha
a mistura entre realidade e sonho, e tem como foco a guerra pela independéncia de
Mogcambique, entre 1965 e 1975, e a devastacdo das cidades e pessoas como algumas

das principais herancas coloniais, sobretudo com a guerra civil que se instaurou pela
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disputa do poder local. Com toques do que se convencionou chamar de realismo magico,
o livro resgata a tradicdo da oralidade africana em sua poética, permeada pelas imagens

de um pais arrasado.

Lembrei de meu pai, sua palavra sempre azeda: agora, somos um povo
de mendigos, nem temos onde cair vivos. Era como se escutasse:

- Mas vocé, meu filho, ndo se meta a mudar os destinos.

Afinal, eu contrariava suas mandangas. Fossem naparamas, fosse o
filho de Farida: eu ndo estava a deixar o tempo quieto. Talvez, quem
sabe, cumprisse o que sempre fora: sonhador de lembrancas, inventor
de verdades. Um sondmbulo passeando entre o fogo. Um sonambulo
com a terra que em nascera. Ou como aquelas fogueiras por entre as
quais eu abria caminho no areal. (COUTO, 2015, p. 104).

Mia Couto vem divulgando em conferéncias e ensaios o direito a diversidade
africana como uma constru¢do de imagem dos proprios nativos, para deixar de ser
apenas um imaginario dos europeus. Mesmo que nosso enfoque, aqui, seja a prosa,
campo vasto para o autor, que tem inimeros contos ¢ romances publicados, convém
ressaltar que ele também escreve poemas. Como obras essenciais, podemos destacar
Poemas escolhidos, uma antologia poética; Terra Sonambula, que para alguns criticos
remete a prosa de Guimaraes Rosa; Mulheres de cinzas, que trata sobre o século XIX,
em uma narra¢ao dupla, contando com o ponto de vista de uma nativa africana e de
um soldado portugués; O fio das missangas, uma reunido de contos com o mesmo
fio condutor nas narrativas; Estorias abensonhadas, uma prosa poética carregada de

tradigdes orais africanas.

VIDEO

Assista a entrevista de Mia
Couto ao programa Sala de
Visita, do canal online da
Livraria Cultura acessando o
link: http://gg.gg/mfhuf.
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1.4.2 Ondjaki

Ndalu de Almeida, conhecido como Ondjaki, € um escritor angolano com diversas
obras referenciando seu pais, algumas delas tornaram-se roteiro cinematografico, como

0 Oxala Cres¢cam Pitangas e The Stone.

Ondjakinasceu em Luanda, em 1977. Além de prosador e poeta, também
escreve para cinema e teatro. Co-realizou um documentario sobre
a cidade de Luanda (Oxald crescam pitangas — historias de Luanda,
2006). E membro da Unido dos Escritores Angolanos. Foi traduzido
para francés, espanhol, italiano, alemao, inglés, sérvio, sueco, chinés,
swahili e polonés. (KAZUKUTA, 2020)

Figura 1.4 - Ndalu de Almeida, “Ondjaki”, Escritor Angolano.

Fonte: Wikimedia Commons (2020).

VIiDEO

Y

Assista a entrevista do escritor
Ondjaki ao canal Wook acessando
o link: http://0g.ga/mfi87.
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Dentre a vasta produg¢do de Ondjaki, Os Transparentes, ¢ uma das mais
relevantes. Este romance, de 2012, foi vencedor da oitava edi¢gdo do Prémio Literario
José Saramago, em 2013. Na narrativa, o pano de fundo ¢ uma Luanda que transita
entre o moderno e o tradicional, entre o futuro e a degrada¢do causada pela Guerra
Civil de Angola, referida em varios trechos, embora varias vezes indiretamente. O texto

também fala sobre corrupg¢do e degradagao das autoridades e institui¢oes.

‘A guerra’, dizia-se, ‘¢ uma lembrancga sempre a sangrar’, e a qualquer
momento vocé abre a boca, ou gesticula, e o que sai ¢ um trago
encarnado de coisas que vocé ndo sabia que sabia. Todos os angolanos
tinham, portanto, alguma paranoia com armas ou armamentos,
todos tinham uma estoria para contar ou um episddio por inventar.
(ONDJAKI, 2012. p. 209)

Ondjaki também ¢ conhecido pelo seu trabalho com contos, tendo varios deles
reunidos em livros que tratam, principalmente, sobre o cotidiano em Luanda, além das
memorias do autor. Duas obras que marcam esse tom, sdo os livros E se amanha o medo
e Os da minha rua, este ultimo, com relatos de infancia e juventude entre as décadas de
1970 e inicio de 1990, que conta com glossario de termos do portugués angolano.

1.4.3 Pepetela

Pepetela nasceu em 1941, em Benguela, Angola. Estudou em Lisboa, integrando
a Casa dos Estudantes do Império, principiando desta forma sua trajetoria politica e
literaria. Foi um dos criadores do Centro de Estudos Angolanos. Em 1963 ingressou
no MPLA - Movimento Popular para a Libertacdo de Angola - as experiéncias no
testemunho direto da histéria angolana inspirariam sua obra. Pepetela, nesse periodo,
exilou-se na Franca e na Argélia, retornando a Angola, apds a independéncia do pais,
quando assumiu o cargo de Vice-Ministro da Educacdo, sob a lideranca do Presidente
Agostinho Neto. Boa parte de sua obra s6 foi langada depois de seu retorno do exilio.
Entre seus livros mais importantes estdo Muana puo (1978), As aventuras de Ngunga
(1979), Mayombe (1980), A geracdo da utopia (1992), Pardbola do cagado velho (1996),
A gloriosa familia (1997). O conteudo deles gira especialmente em torno da historia
de seu pais, tanto a mais distante, quanto a recente trajetoria social e politica. Pepetela
atinge o auge de sua carreira literaria em 1997, quando conquista o Prémio Camdes.
Antes disso, porém, ja recebera o Prémio Nacional de Literatura de Angola pela obra
Mayombe (INFOESCOLA, 2020).
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Figura 1.5 - Artur Pestana dos Santos, “Pepetela”, Escritor Angolano.

-

_A

Fonte: Wikimedia Commons (2020).

Ndo sera numa parte desconhecida de ti proprio que se esconde
modestamente o pequeno Ngunga? Ou talvez Ngunga tivesse um poder
misterioso e esteja agora dentro de todos nos, nos os que recusamos viver
no arame farpado, nos os que recusamos o mundo dos patroes e dos
criados, nos os que queremos o mel para todos (PEPETELA, 1980, p. 59).

Conforme vimos nesse trecho, de As Aventuras de Ngunga, na referida obra
sdao colocados os dilemas que envolvem os debates internos das personagens, sempre
permeados por criticas ideoldgicas ao colonialismo portugués.

Eu, o narrador, sou Teoria.

Nasci na Gabela, na terra do café. Da terra recebi a cor escura de café,
vinda da mae, misturada ao branco defunto do meu pai, comerciante
portugués. Trago em mim o inconciliavel e é este 0 meu motor. Num
universo de sim ou nao, branco ou negro, eu represento o talvez. Talvez
¢ ndo para quem quer ouvir sim e significa sim para quem espera ouvir
ndo. A culpa serd minha se os homens exigem a pureza e recusam as
combinag¢des? Sou eu que devo tornar-me sim ou em nao? Ou sdo os
homens que devem aceitar o talvez? Face a este problema capital, as
pessoas dividem-se aos meus olhos em dois grupos: os maniqueistas
e os outros. E bom esclarecer que raros sdo os outros; o mundo é
geralmente maniqueista (PEPETELA, 1982, p. 7).

O romance supracitado, Mayombe, trata sobre a vivéncia das personagens
revolucionarias de Angola que lutaram contra a colonia portuguesa, aludindo aos seus

posicionamentos politicos, mas também retratando suas contradi¢des, deslizes, sonhos.
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1.4.4 José Eduardo Agualusa

José Eduardo Agualusa nasceu em Huambo, Angola, em 1960. Contribui na imprensa,
notadamente no jornal portugués Publico e na revista portuguesa Ler, no jornal angolano
A Capital, além de trabalhos sobre miisica e poesia africanas. E membro da Unido dos
Escritores Angolanos, tendo escrito inimeras obras, as quais se encontram traduzidas para
mais de vinte idiomas. Por sua obra, ja recebeu prémios literarios e trés bolsas de criagao
literaria que lhe permitiram viajar a India e morar na Alemanha e na Holanda. Destas
experiéncias resultaram as obras Um estranho em Goa (2000), O ano em que Zumbi tomou
o Rio (2002) e Barroco tropical (2009), respectivamente. Em 2006, langou, juntamente com
Conceicao Lopes e Fatima Otero, a editora brasileira Lingua Geral, dedicada exclusivamente
a autores de lingua portuguesa (AMORIM et al, 2018, p.195). A obra de Agualusa apresenta
esse aspecto moderno que tem como objetivo, por exemplo, reescrever a historia da nagdo
através da fic¢do, inserindo o romance angolano na moderna vertente da metafic¢ao historica
(AMORIM et al, 2018, p. 196).

Em A4 conjura, publicada em 1989, Agualusa ja revela essa tendéncia que marcara
outras de suas obras. A intricada narrativa de historias, peripécias e fatos historicos nos
quais os personagens reais e ficcionais se veem envolvidos aponta para a elaboragdo de
uma literatura que ganha outros voos na sua maturidade. Ainda que os acontecimentos
sejam ligados a historia de Angola, o romance apresenta caracteristicas que ultrapassam as
fronteiras angolanas e apontam para a ficcionaliza¢do da histéria — como em muitos outros
romances contemporaneos da chamada pds-modernidade (AMORIM et al. 2018, 196).

SAIBA MAIS

Leia o ensaio escrito por José Eduardo Agualusa sobre algumas questoes
que abordamos. Trata-se de A literatura angolana e a representacgao
da guerra pela independéncia, da guerra civil e da violéncia urbana.
Disponivel em: http:/gg.ga/mfid9.

A poesiasurgiuentre ajuventude como o mais obvio caminho de afirma¢do
cultural: tiravam-nos tudo, a dignidade, as terras, os homens. E no fim
o proprio rosto. (...) Tiravam-nos todo o passado e nos olhavamos em
volta e ndo éramos capazes de compreender o mundo. Entdo come¢amos
a escrever poesia. A poesia era o destino irrepardvel, naquela época,
para um estudante angolano. (...) Os jovens poetas tinham a consciéncia
de seu papel messidanico. (AGUALUSA. 2000, p.29).

No texto supracitado, intitulado Esta¢do das Chuvas, a voz narrativa vai ao
encontro do debate sobre a relevancia dos movimentos literarios tornarem-se também

eles independentes das colonias.
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1.4.5 Germano Almeida

Germano Almeida é autor das obras Os Dois Irmaos, A Ilha Fantastica € Dona
Pura, obras que tornaram o autor um dos mais proeminentes escritores cabo-verdianos,
com projecdo em paises como Franga, Espanha, Italia, Suécia, Holanda, Dinamarca,

Noruega, Brasil, Portugal, nagdes que editam suas obras.

Germano Almeida nasceu na Ilha da Boa Vista, em Cabo Verde, em
1945. Licenciou-se em Direito na Universidade Classica de Lisboa.
Publicou os seus primeiros relatos na revista Ponto e virgula,
assinados com o pseudénimo de Romualdo Cruz. Estes relatos,
revistos ou reescritos, juntamente com outros até entdo inéditos,
foram publicados em 1994 sob o titulo A ilha fantastica, a que se
juntou A familia trago, publicado em 1998, obras que recriam os anos
da sua infancia e o ambiente social e familiar da [lha da Boa Vista.
O meu poeta (1990), Estorias de dentro de casa (1996), A morte do
meu poeta (1998) e As memorias de um espirito (2001) formam aquilo
a que se poderia chamar o ciclo mindelense da obra do autor. Em
tragos gerais, o primeiro e o segundo titulo retratam a vida social e
politica do Mindelo, enquanto as Estorias nos remetem para a esfera
do privado e As memorias para a esfera da vida intima (...). Entre a
sua extensa obra também se destacam titulos como O testamento do
senhor Napumoceno da Silva Aratjo (1991), Dona Pura e os camaradas
de Abril (1999), O mar na Lajinha (2004) e Eva (2006). Germano
Almeida foi fundador e co-director da revista Ponto e virgula, co-
proprietario e diretor do jornal Aguaviva e € socio da editora Ilhéu,
que publica a sua obra em Cabo Verde. (CASA AFRICA, 2020).

Figura 1.6 - Germano Almeida, Escritor Cabo-verdiano.

Fonte: Wikimedia Commons (2020).
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Vejamos o trecho do livro Os Dois Irmdos, que reflete sobre o espaco da
paternidade e os valores familiares:
Contudo, ndo foi de imediato que André tomou consciéncia dessa
rejeicdo. Pelo contrario, s6 a pouco e pouco foi adquirindo essa
percepc¢do porque disse, no primeiro ¢ segundo dia foi de certa forma
aliviado que constatou que ja ndo pertencia ao povoado, que estava ja
distante e livre daquele mundo fechado por aquelas rochas agressivas
e valores imutaveis. Olhava para si mesmo e até para as suas proprias
roupas e sentia-se ali a mais, um estranho naquela aldeia perdida porque
diferente dos demais até na forma como andava entre as pedras com
0s seus sapatos de passeio. Mas ao mesmo tempo uma imensa lassidao
o impedia de voltar a partir, embora soubesse que era o que tinha que
fazer porque estava livre da sua aldeia e da sua pequenez, sentia que

ja ndo pertencia aquele mundo que nada era capaz de fazer mudar.
(ALMEIDA, 1995. p. 29)

1.4.6 Paulina Chiziane

Paulina Chiziane nasceu em Manjacaze, Mogambique, em 1955. E considerada
a primeira mulher negra a publicar um romance em Mog¢ambique. Assim como outros
escritores de sua geragao, participa ativamente da cena politica mogambicana, filiando-
se a Frente de Libertagdo de Mogcambique (FRELIMO), na qual militou durante toda
a juventude. Segundo Amorim, a escritora vivenciou o entusiasmo e as dificuldades
daqueles anos do periodo pos-independéncia, as dificuldades de implantacdo de uma
nova nag¢do. Sujeita a essas recentes experiéncias sociais e politicas, sua escrita ¢ um
instrumento de reconfiguracdo das relacdes da sociedade apoés a Independéncia. A
autora recusa o rotulo de romancista, definindo-se como contadora de historias. Iniciou
sua atividade literaria em 1984, com contos publicados na pagina literaria do jornal
Domingo e no semandrio Tempo. Para promover o resgate das identidades culturais
fragmentadas, durante o longo periodo de exploragdo e guerras, Paulina Chiziane faz
uso do mito e do rito em seus textos. Exemplo desse processo estd em seu romance
Niketche — Uma historia de poligamia (2003), criticando o advento de valores ocidentais

em choque com os valores originarios que envolvem o matrimonio.

SAIBA MAIS

A Frente de Libertacdio de Mocambique (FRELIMO) é um partido
mogambicano. Inicialmente, contudo, tratou-se um movimento
revolucionario de Iuta contra a ocupagdo colonial portuguesa em
Mocambique. Para saber mais sobre sua constituicdo e trajetoria, leia ao
artigo “FRELIMO: de um movimento revolucionario a partido politico”, do
pesquisador Arcénio Cuco, publicado pela Revisat NEP da UFPR, acessando
o link disponivel em: http://gg.gg/mfin9.
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Figura 1.7 — Paulina Chiziane, Escritora Mogambicana.

Fonte: Wikimedia Commons (2020).

No trecho a seguir, vemos um pouco da tematica de Niketche: uma histéria de

poligamia:

Eram familias verdadeiras, onde havia democracia social. Cada mulher
tinha casa, seus filhos e suas propriedades. Tinhamos o nosso 6rgao
- assembléia (sic) das esposas do rei - onde discutiamos divisdo de
trabalho, decidiamos quem ia preparar os banhos e esfregar os pés,
cortar asunhas, massagear a coluna, aparar a barba, pentear-lhe o cabelo
e outros cuidados. ParticipaAvamos na feitura da escala matrimonial
de sua Majestade, que consistia numa noite para cada uma, mas tudo
igual, igualzinho (CHIZIANE, 2003, p. 73).

Neste livro, ainda de acordo com Amorim, o processo de ocidentalizacdo teria
provocado uma perversa adulteragcdo de certos costumes, como a poligamia, que
acabou por ser mantida sem respeitar os direitos que as mulheres tinham na sociedade
tradicional. Na narrativa, Rami ¢ uma mulher assimilada — que abriu mao de seus
costumes em prol da cultura do branco-europeu — que descobre que seu marido tinha
varias amantes. A grande questdo da trama ¢ o retorno de Rami aos costumes da terra,
os quais, por lei, obrigavam seu marido a praticar a “poligamia legal” — aquela que
respeita os direitos de cada esposa. A poligamia ilegal seria aquela trazida pelo ocidente,
ou seja, a trai¢do extraconjugal. Essa tematica ja fora apresentada mais sutilmente em
outro livro da escritora, O sétimo juramento (2006). Muito da prosa de Paulina Chiziane

esta relacionada com a violéncia que ataca valores, ritos, mitos € costumes.
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SINTESE DA UNIDADE

Nesta Unidade, identificamos o desenvolvimento das Literaturas Africanas
de Lingua Portuguesa a partir de alguns pontos: no que se refere as origens (século
XIX), embora os textos sejam ligados, ainda, com referentes de Portugal; no que se
refere a busca por uma identidade propria (primeira metade do século XX), em
que a literatura transita entre a patria-mae e a patria lusitana; no que se refere ao
adensamento e afirmaciao das raizes africanas (década de 1930 em Cabo Verde e
final da década de 1940 em Angola, Sdo Tomé e Mogambique); no que se refere ao
combate ao colonialismo (em consondncia as lutas identitarias ao redor do mundo
nos anos 1960); no que se refere ao periodo de censura (fase também chamada de
“gueto”, com varios escritores presos e desaparecidos e, por consequéncia, com textos
mais voltados a constru¢do da linguagem do que a tematica combativa, nos inicio dos
anos 1970); no que se refere aos anos pdés-independéncia, com retorno dos temas
sociais e clamores pela liberdade, além de narrativas de revalorizagdo e construgao de
identidades nacionais (nos anos 1970); e, entdo, a chamada fase do desencanto, nos
anos 1990, em que a literatura se desprende dos ideais politicos fundadores e procura

recuperar os mitos presentes na ancestralidade dessas nagoes.

27



28

LITERATURAS AFRICANAS E AFRO-BRASILEIRA |

BIBLIOGRAFIA

AGUALUSA, J. Estacdo das Chuvas. Rio de Janeiro: Editora Gryphus, 2000.
ALMEIDA, G. Os Dois Irmaos. Lisboa: Editorial Caminho, 1995.
AMORIM, C. [et al]. Literaturas Africanas. Funda¢ao CECIERJ, 2018.

CASA AFRICA. Germano de Almeida. Disponivel em http:/gg.gg/mfixi. Acesso em: 12 ago. 2020.

CESAIRE, A. Cahier d’un Retour Au Pays Natal: Diario de Um Retorno ao Pais Natal.
Sao Paulo: Edusp, 2012.

CHIZIANE, P. Niketche: uma historia de poligamia. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2003.

COMPANHIA DAS LETRAS (Mia Couto, nota da editora). Disponivel em: http:/gg.gg/mfixu.
Acesso em: 12 ago. 2020.

COSTA, L. Aimé Césaire: sua poesia, sua critica ao colonialismo. 2018. Disponivel em

http://gg.gg/mfixx. Acesso em: 29 jul. 2020.

COUTO, M. Biografia. Site do Autor. Disponivel em: http:/gg.gg/mfiy5. Acesso em: 12
ago. 2020.

COUTO, M. Terra sonambula. Sdo Paulo: Companhia de Bolso, 2015.

CUTI (Luiz Silva). Literatura negro-brasileira. S3o Paulo: Selo Negro, 2010.
Disponivel em: http:/gg.gg/mpl9f.

DUARTE, E. de A. Literatura afro-brasileira: um conceito em constru¢do. LITERAFRO -
www.letras.ufmg.br/literafro. Disponivel em: http:/gg.gg/mplbj.

FIGUEIREDO, E. Os discursos da mesticagem: interse¢des com outros discursos, criticas,
ressematizagdes. In Gragoata, Niteroi, n. 22. 2007.

HALL, S. The Work of Representation. In: Representation, Cultural Representations and
Signifying Practices. Londres/Nova Deli: Thousands Oaks/Sage, 1997.

KAZUKUTA. Ondjaki. Disponivel em: http:/gg.gg/mfiyb. Acesso em: 12 ago. 2020.

ONDIJAKI. Os Transparentes. Lisboa: Editora Caminho, 2012.



| UNIDADE 1

PEPETELA. As aventuras de Ngunga. Sdo Paulo: Atica, 1980.

PEPETELA. Mayombe. Sio Paulo: Atica, 1982.

SANTANA, A. Pepetela. Disponivel em: http:/gg.gg/mfiye. Acesso em: 12 ago. 2020.

SANTOS, J. M. S. Lei 10.639/03: O porqué e como ensinar a histéria e cultura afro-
brasileira no segmento de Educacdo Infantil. Revista Cientifica Multidisciplinar Nicleo do
Conhecimento. Ano 04, Ed. 07, Vol. 12, pp. 119-132. Julho de 2019. ISSN: 2448-0959

SECCO, C. As Literaturas Africanas de Lingua Portuguesa: um percurso de cantos e
desencantos. In: Vernaculum, v.3. n.3. 2011, pp. 1-13. Disponivel em: http:/gg.gg/mfiyi.
Acesso 03 set. 2020.

SILVA, L. Os tragos do fantastico em Mia Couto. Anais do SILEL. Uberlandia: UDUFU, 2011.

29



30 LITERATURAS AFRICANAS E AFRO-BRASILEIRA | Francieli Borges

D ANOTAGOES




() EDUCAGAD s
S | ECULTURA 2

Cultura e Literatura Africana —
Textos em Poesia

Prezado estudante,

Estamos comecgando uma unidade desta disciplina. Os textos que a compdem foram
organizados com cuidado e atencao, para que vocé tenha contato com um contetdo
completo e atualizado tanto quanto possivel. Leia com dedicacao, realize as atividades e
tire suas duvidas com os tutores. Dessa forma, vocé, com certeza, alcancgara os objetivos
propostos para essa disciplina.

OBJETIVO GERAL

’l\ Reconhecer o aspecto poético e representativo dos textos literarios africanos.

\/
OBJETIVOS ESPECIFICOS

* GConhecer poetas representativos e seus respectivos textos da literatura africana de
lingua portuguesa;

* Reconhecer o texto poético e sua relagdo com a forma e o conteudo;

e Comparar os temas das poesias africanas de lingua portuguesa quanto ao carater
social e intimista.

QUESTOES CONTEXTUAIS

» (Como acontece a relacdo entre a poesia e a historia?
e Um poema pode ser um registro de identidade nacional?

e Um poema pode fazer parte de uma marca geracional?

UNIVERSIDADE

LaSalle

Viver é evoluir.
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2.1 Comparacao de Tematica Social e Tematica
Intimista da Poesia, Suas Metaforas, Alegorias e
Metalinguagens

Quando falamos de linguagem poética, nos referimos a inimeros processos
envolvendo expressoes artisticas - pode ser uma pega de teatro, uma pintura, uma cena
de filme, e claro, um texto. Quanto a este ultimo caso, a poesia, convém ressaltar que,
ao ser lida, ¢ possivel que existam varios desdobramentos nas interpretagdes que ela
suscitard, e dificilmente se pode dizer que existird um significado fechado. Poesia ¢ isso:
texto e leitura, autor e leitor, producdo e interpretacdo andam juntas e sdo coexistentes.
Justamente por esse motivo, costuma ser um posicionamento de varios estudiosos da
area que mesmo que a historia do poeta e da sociedade de onde nasce um poema nao
possam encerrar o seu significado, ¢ interessante que o leitor esteja familiarizado com
seu contexto de producao, ja que muitas vezes isso influenciara nos efeitos do texto.

Na poesia das literaturas africanas de lingua portuguesa, tal movimento ¢
recorrente. Existe uma frui¢ao, uma provocacdo das emog¢des, uma escolha de palavras
que tém o objetivo de tocar os leitores para uma visdo mais ampla sobre o continente
e sua relagdo com a colonizagao, com a ancestralidade, com os direitos civis, com a

lingua nativa, com o lugar das pessoas negras na sociedade.

GLOSSARIO

A palavra fruigdo, muito comum quando se faz uma referéncia teorica ou
critica de uma linguagem poética, quer dizer que se pode ter um conjunto
de sensacgOes profundas ao observar e interpretar um poema. Também
conhecido com o termo de “prazer estético”, essas sensagdes podem
vir do belo ou do feio e causar alegria, tristeza, raiva, compaixdo etc.
Fonte: http:/gg9.gg/mfm7A.

Seguindo esse paralelo, ressaltamos que tais opg¢des tematicas a que nos
referimos ha pouco sdo escolhas dos autores consagrados dos paises africanos ha
mais de um século: o debate sobre o lugar da Africa transversalmente as nagdes que a
colonizaram. De acordo com Amorim (2018), essas ocorréncias sdo observadas desde
sempre nos movimentos literarios. O primeiro poeta africano de lingua portuguesa de
que se tem conhecimento ¢ o angolano José da Silva Maia Ferreira, sendo que “sua obra
Espontaneidades de minha alma (1849), um livro de poemas que foi o primeiro editado
em Angola, ¢ considerado um dos marcos iniciais das literaturas angolana e africana
em geral” (AMORIM, 2018, p. 27).
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Figura 2.1 - José da Silva Maia Ferreira, Escritor Portugués (Nascido em Angola Colonial).

Fonte: Wikimedia Commons (2020).

Para o pesquisador Pires Laranjeira, o autor José da Silva Ferreira, influenciado
pelos poetas romanticos, adotou deles algumas caracteristicas em seu estilo, como
“a nocao de forga vital interior, naturalidade e espontanecidade da veia poética”
(LARANIJEIRA, 1995, p. 58). Além dessas referéncias, no entanto, algo bem particular
da sua poesia reflete “a verdade nomade do autor” (ibidem), uma vez que ele morou em
varios paises, inclusive no nosso. Exemplo de relagdes geograficas como essa ndao foram
por acaso, porque as literaturas africanas de lingua portuguesa, desde a independéncia
do Brasil (1822), muitas vezes, ressaltaram esse novo status recebido enquanto oriundas
de nagdes ainda colonizadas - a ideia de literatura nacional ganhava for¢a. De acordo

com Amorim, essas nagoes

Nao mais sendo vistas como o lugar desvalorizado para onde eram
enviados os adversarios politicos e os marginais perigosos, passaram
a ocupar o lugar do Brasil no que tange ao suporte econdémico para a
combalida economia portuguesa da época. (AMORIM, 2018, p. 29).

Foi assim que surgiu, em Angola, em meio a quebras do sistema de administra¢ao
publica de Portugal e da ascensdo dos debates abolicionistas, o movimento chamado

Imprensa Livre:

Essa produgdao intensa da segunda metade do século XIX sera
decisiva para a formulacdo de uma nova realidade discursiva em
Angola. Destaca-se que, em 1896, foi criada em Angola a Associagdo
Literaria Angolense, por Augusto Ferreira, Francisco Augusto Taveira,
Apolinario Van-Dunem e Manuel Augusto dos Santos. No inicio do
século XX, essa mesma geracao concebeu dois perioddicos literarios,
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0 Almanach Ensaios Literarios (1901), ¢ Luz e Cren¢a (1902), este
idealizado e editado por Pedro da Paix@o Franco, um dos principais
intelectuais dessa geragcdo, que publicava textos e poemas que
apregoavam ideais anticoloniais e libertarios (AMORIM, 2018, p. 43)

Os escritores, além de ensaistas e cronistas, também foram poetas dessa mudanga

politica de resgate cultural e de revalorizacdo, conforme veremos a seguir.

SAIBA MAIS

Parasaber mais sobre as ligagGes entre a poesia africana de lingua portuguesa
e a poesia brasileira, abaixo vocé vai encontrar um dos trabalhos essenciais
para compreender esse panorama. Gonfira! Acesse: http:/gg.gg/mgcok.

Quando estudamos poesia, alguns termos sdo chave-de-leitura, como ¢ o caso
da divisdo que convencionamos chamar de “tematica social” e de “tematica intimista”.
A primeira, faz referéncia as abordagens de um texto voltadas a um olhar ideoldgico
para as personagens e situagdes, geralmente de julgamento contrario as politicas e
valores hegemdnicos, com atencao recorrente aos acontecimentos e situagdes externas;
enquanto que a segunda privilegia uma visdo introspectiva, vinculada a valorizacao

dos percursos da intimidade, com aten¢do ao mundo interno da voz poética.

No entanto, a literatura africana de lingua portuguesa ¢ marcada pela diversidade
dos aspectos abordados, de modo que essas nomenclaturas sobreditas nao sao faceis de
delimitar. O que se sabe é que ha mengdo de vivéncias sociais e politicas em inimeros
poemas, orientados pelo lirismo, juntamente a abordagem do papel dos individuos na
sociedade - tematicas como a violéncia colonizadora e o preconceito ganham destaque
no ambito dessa producao, além da énfase na linguagem nativa e nas particularidades

que tornam essas nagdes unicas.

GLOSSARIO

Quando falamos de lirismo, expressamos a ideia geral do termo, que
significa algo voltado a subjetividade, a tendéncia de expressar a si. Ja
a palavra lirismo, como conceito, faz referéncia ao modo de elocugdo da
poesia lirica, surgida na Grécia Antiga, e que serve de pardmetro para os
aspectos formais e tematicos de um poema nesses moldes. Essa ultima
versdo, mais especifica, nao é tratada aqui, mas agora voceé ja é capaz de
diferenciar a ambas.
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A producgao literaria das literaturas africanas de lingua portuguesa ¢
diretamente vinculada a escrita poética, de modo que a maioria dos autores de
romance sao também poetas. Essas criagdes privilegiam as formas livres e abordam,
segundo Susane Silva, os papeis dos sujeitos e as marcas historicas de seus paises.
Para a estudiosa, “considerar essas caracteristicas ¢ de fundamental importancia para
0 poeta, pois, através disso, o artista valoriza a sua cultura e permite a prevaléncia
de sua identidade” (SILVA, 2019, p. 285).

Na leitura da obra Aromas de Cajamanga, de Olinda Beja, escritora cabo-verdiana,
temos exemplos disso que vimos demonstrando. De acordo com Silva, “sua poesia celebra
com sutileza a mesticagem que, embora agregue a violéncia e a magoa da historia do
pais, amplia uma Africa além-mar, além de suas terras” (SILVA, 2019, p. 293). Assim,
nesse livro, publicado inicialmente em 2009, h4d um trecho, no poema “Visdo”, em que ¢

mencionada essa relagdo pouco pacifica entre colonizadores e colonizados:

Conseguiram fazer de mim uma europeia
S0 que esqueceram de cortar o corddo umbilical
que ficou preso nas raizes da velha eritrineira

que meu bisavo plantou em Molembu. (BEJA, 2009, p. 15)

A metafora do encontro com a origem da voz poética aparece novamente, sempre
refor¢cando a necessidade de detectar uma identidade nacional. No excerto abaixo, mais
sobre essa relagdo entre poesia e historia:

O mar chama por nos, somos ilhéus!

Trazemos nas mdos sal e espuma

cantamos nas canoas

dang¢amos na bruma

somos pescadores-marinheiros de marés vivas onde se escondeu
a nossa alma ignota

0 nosso povo ilhéu

a nossa ilha balouga ao sabor das vagas

e traz a espraiar-se no areal da Historia

a voz do gandu na nossa memoria...

Somos a mesticagem de um deus que quis mostrar

ao universo a nossa cor tisnada
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resistimos a voragem do tempo

aos apelos do nada

continuaremos a plantar café cacau
e a comer por gosto fruta-pdo
filhos do sol e do mato

arrancados a dor da escravidao.

(BEJA, 2009, p. 58)

As alegorias, presentes no texto, reivindicam a origem vinculada a terra, como
a valorizacdo da mesticagem. Ainda assim, hd elementos que enfatizam sempre as
cicatrizes das invasdes portuguesas, apesar da forca e o desejo de liberdade com que a

populacdo ¢ retratada.

GLOSSARIO

Como vocé sabe, Metafora, Alegoria e Metalinguagem sdo figuras de
linguagem muito recorrentes em textos poéticos. Para relembrar: Metafora
refere-se ao uso de uma palavra com o sentido de outra, de modo que se
possa estabelecer uma analogia. Alegoria é responsavel por expandir 0s
significados de uma palavra, apelando a forma figurada. Metalinguagem é
uma linguagem que faz referéncia a si mesma.
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I 2.2 Consideracoes Sobre o Universo Artistico-Cultural
de Expressao Africana de Lingua Portuguesa:
o Canone e a Oralidade

Nessa altura dos nosso estudos, vocé ja observou que a dindmica de validar a
literatura africana de lingua portuguesa, com representagdes e linguagens proprias,
¢ uma tonica da maioria dos escritores. Convém contextualizar o surgimento dessa
dindmica. Ela acontece a partir de dois formatos principais: primeiro, através do
questionamento do ecaAnone luso-africano; depois, pela valorizagdo da linguagem oral,

com marcas fortes, naturalmente, no texto escrito.

Para a fortuna critica especializada sobre a literatura do continente Africano,
durante muito tempo, e talvez ainda até hoje, ha uma desigualdade de tratamento
destinada aos escritores provindos de antigas colonias, isto €, africanos de lingua
portuguesa, e por extensao, brasileiros. Tais desqualifica¢des sdo condicionadas a regra

de que se deve seguir o modelo dos canones literdrios, sempre europeus.

LOSSARI
GLOSSARIO

No dominio da literatura, a expressao “canone”, refere-se “aos classicos”,
“as obras-primas”. (...) O cénone literario é, assim, o corpo de obras (e
seus autores) social e institucionalmente consideradas “grandes”, “geniais”,
perenes, comunicando valores humanos essenciais, por isso dignas de serem
estudadas e transmitidas de geragao em geracdo. Tal definicdo é valida, quer
se trate de um canone nacional, onde se presume que 0 povo Se reconhece
nas suas caracteristicas especificas, quer se trate do canone universal
(de Homero a...), 0 que significa de fato, dada a propria origem histdrica
da categoria literatura, um canone eurocéntrico ou, quanto muito, ocidental
(grifo nosso). (...) Tal fendmeno, que fez do canone simultaneamente um
termo técnico e uma fonte de disputa, tem origens diversas, se bem que
inter-relacionadas, entre as quais: a desvalorizagao da grande literatura como
componente do capital cultural das sociedades p6s-modernas (obrigada a
competir com outros saberes e produtos culturais), a nova reivindicagao
de representatividade cultural por parte de estratos sociais discriminados
(mulheres, minorias étnicas) e a sua repercussao no meio académico (grifo
nosso) (...). (DUARTE, 2009).

Se vocé quiser saber mais sobre este conceito, fundamental para os Estudos
Literarios, tal como sua etimologia, que remonta aos gregos, além dos
debates académicos mais importantes que o envolvem, acesse o Dicionario
de Termos Literarios da Universidade Nova de Lisboa, disponivel em:

http://gg.gg/mfmay.
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De acordo com Inocéncia Mata, a resisténcia do canone portugués e europeu
em reconhecer as literaturas africanas de lingua portuguesa tem a ver ainda com a
ideologia colonial. Também, h4, na dindmica da periferia, a necessidade de voltar-se
para o centro para obter legitimagdo, “tanto pela sua natureza ambigua quanto pela
insipiéncia do seu estatuto como centro irradiador de saber e conhecimento” (MATA,
2005, p. 16). Ainda de acordo com ela:

Lembro o facto de alguns escritores africanos — e ndo preciso de
sair de Angola ou de Mogambique — fazerem mais sucesso fora (em
Portugal e no Brasil, e daqui para o “mundo”) do que nos seus paises.
E o que ¢ licito concluir-se, observando a curva média da linha de
recepcao (leitores, criticos e estudiosos) ¢ que quanto mais distante ¢
o contexto de recep¢do em relagdo ao lugar de gestacdo textual, maior
¢, por vezes, o sucesso do escritor, por via de mediagdes do «centro»
que, em rigor, continua a funcionar como ‘centro metropolitano’.
(MATA, 2005, p. 17-18).

Ainda a proposito da critica sobre o canone literario africano de lingua

portuguesa, Paulina Chiziane comenta que

A raca e o sexo determinam o estatuto de quem faz o que quer
que seja. Sou mulher e sou preta, entdo, tudo que faco tem que ter
erros. Se ndo tiver, arranjam. E eu, teimosa que sou, digo-lhes que a
minha escrita ndo tem erro nenhum. E a minha op¢do vingou porque
consegui trazer uma reflexdo sobre determinados aspectos culturais
que antes nunca tinham sido tocados. Os meus temas exigem coragem,
trabalho e pesquisa, sem que ninguém me suporte financeiramente.
(CHIZIANE, 2016).

Isto €, para a autora, apesar de reconhecida em seu pais, dos varios livros
publicados e traduzidos, e de ter sido laureada com diversos prémios, ainda assim, tudo
isso ndo parece ser o suficiente para pautar os espagos autorizados e legitimados da
literatura. Conforme os estudos de Livia Sousa,

apresen¢a femininanas antologias africanas ainda é muito inexpressiva,
como ocorreu, por exemplo, na cole¢do Biblioteca de Literatura
Angolana, organizada e editada em 2004 pela Maianga Producdes
Culturais, ou ainda em coletaneas de narrativas selecionadas no Brasil
para fins de apresentagao da(s) literatura(s) africana(s) ao publico juvenil
da educacdo basica brasileira, como a mais recentemente publicada
pela Editora Atica, intitulada “Contos africanos de lingua portuguesa”,
em que, dos dez autores africanos selecionados, apenas um ¢ mulher, a
escritora bissau-guineense Odete Costa Semedo. (SOUSA, 2017, p. 27).

Até aqui, vocé ja compreendeu que os canones ocupam seu lugar gragas a uma
selecdo criteriosa que atende a um publico, mas também a seus pares. Essa sele¢do, que
necessariamente passa por uma exclusdo, também depende da recepcdo dos leitores,

de um mercado editorial nacional ou local, da apreciagao das universidades, dos meios
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de comunicac¢ao, das feiras literarias. Mais que tudo, o canone sempre pode passar por
uma revisao, dependendo dos questionamentos a que € sujeito, como 0s que estamos
refletindo nesta Unidade.

Outro aspecto muito importante nas literaturas africanas de lingua portuguesa
¢ a tradicdo oral. Os textos falados e suas tematicas, tantas vezes evidenciando o
passado, ou os mitos africanos, as vezes intraduziveis, o que explica a recorréncia das
linguas nativas nos escritores que vimos estudando, tudo isso sdo estratégias de grande
significagdo, pois sdo caracteristicas fortes da cosmovisdo oral africana. A constante
recorréncia a provérbios, por exemplo, remetem “a uma tradi¢do oral introduzindo o
texto narrativo, contempla a voz do contador de estorias imiscuida a figura do narrador,
dando-lhe primeira evidéncia”. Ainda segundo Sousa, filésofos africanos, como o
mocambicano José Castiano, percebem na oralitura sistemas profundos de pensamento.
Para a pesquisadora, “provérbios, mitos, estorias, ditos populares e outras formas de
oralitura sdo axiomas que podem interpretar ou prescrever o comportamento € o0s
principios da a¢do dos habitantes da comunidade ou sociedade (SOUSA, 2017, p. 32).
Nesse sentido, a utilizagcdo do provérbio como chave de leitura atenta ao universo
literario, inclusive afrodiaspdrico:

O universo da oratura ou oralitura €, desse modo, um espago fecundo
de transitos, migragdes e traducdes, fazendo dialogar, ainda que com
tensoes, as modernidades com os saberes ancestrais, veiculados pelos
griots e ancidos, em um entrecruzamento proficuo: A operagdo [da
figura do escritor africano contemporaneo permeada pela postura
performatica do griot ancestral] pode ser identificada também ao
longo das diversas passagens assinadas pelo mogambicano Mia Couto,
sobretudo naquelas em que, mais do que referenciar, sua escrita busca
movimentar-se no sentido de assumir conscientemente um papel
memorialista similar aquele caracteristico dos contadores e contadoras
de histoérias tradicionais, pontuando seus relatos ao sabor da magia e
tingindo-os com as cores da imaginacdo. (QUEIROZ, 2007, p. 117).

Nessa direcdo, Mia Couto, autor que estudaremos, em entrevista, frisa que

A grande fronteira (...) € entre o universo da escrita e o universo da
oralidade. Esta ¢ a grande fronteira. E o universo da oralidade ndo ¢ uma
coisa menor, ¢ uma grande escola, ¢ um outro sistema de pensamento.
[...] a maneira como eu escrevo nasce dessa condi¢ao de que este ¢ um
pais dominado pela oralidade, um pais que conta histérias através da
via da oralidade. (COUTO, 2002, n.p.).

A historia literaria dos paises africanos de lingua portuguesa passam,
necessariamente, por esses lugares: o questionamento do lugar do canone,
majoritariamente representados em ensaios e romances luso-africanos; e a oralidade,
traco formador das culturas. As tradi¢gdes intelectuais desses paises t€m em comum um

marco fundador e persistente: publicagdes de poesias.
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Alfredo Bosi, em “Poesia-resisténcia”, afirma que o poeta projeta no leitor a
consciéncia do mundo mais real do que as forjadas por ideologias, ascendendo nele
uma existéncia mais livre e mais bela. Adiante, vocé tera contato com alguns escritores
fundamentais nesse segmento.

@ SAIBA MAIS

Nesta Unidade, citamos o movimento afrodiaspérico. Caso vocé esteja
interessado em aprofundar-se no assunto, recomendamos a obra
Descolonialidade e Pensamento Afrodiaspdrico, de Joaze Bernadino-Costa.
Resumo disponivel em: http://gg.gg/mfmk0.

2.3 Analise de Textos em Verso de Mia Couto, José
Craveirinha, Lourenco do Rosario, Conceicao
Lima, Joao Maimona e Fernando Kafukeno

2.3.1 Mia Couto

Mia Couto inicia na publica¢do de suas ideias ao tecer narrativas sobre a guerra
civil vivenciada em seu pais, Mogambique. De acordo com Suelany Mascena,

Ele vive na cidade da Beira até os dezesseis anos de idade, situac¢ao
oportuna para que pudesse perceber as diferentes relagdes entre brancos
e negros, visto que a discriminacao racial neste local se destacava dos
demais (...) Apds o 25 de abril, em 1974, o autor ingressa na Frelimo
e também atuava no jornal Tribuna, defendendo informacgdes a favor
do partido. (...) Durante a carreira de jornalista, publica, em 1983, seu
primeiro livro de poemas: Raiz de Orvalho. (MASCENA, 2017, p.98).

Para Macédo e Maquéa (2007, p. 46), Raiz de Orvalho “era um livro diferente,
uma poesia diferente. Seus poemas ndo eram mais como a poesia do corpo de luta,
presente em José Craveirinha.” A politica, nas palavras de Mia Couto, ¢ mais sutil
do que nos chamados poetas engajados, ainda assim, as idiossincrasias de seu pais, a
violéncia, a esperanga, a pobreza, a beleza sao centrais na criacdo do autor.
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POEMA

Promessa de uma noite

cruzo as maos
sobre as montanhas
um rio esvai-se
ao fogo do gesto
que inflamo
a lua eleva-se
na tua fronte
enquanto tateias a pedra
até ser flor

Promessa de uma noite estd no livro Raiz de orvalho e outros poemas ¢
“reune apenas nove versos todos iniciados por letra minuscula e sem qualquer tipo
de pontuacdo” (FUKS, [20207]). Mia Couto, aqui, privilegia a paisagem, alids, uma
marca forte da sua poética, “encontramos no poema, por exemplo, os elementos mais
importantes da natureza (as montanhas, o rio, a lua, as flores) e a sua relagao que se
estabelece com o homem” (FUKS, [20207?]).

O poema Saudade encontra-se no livro Tradutor de Chuvas e para Rebeca
Fuks, “tem como tema o sentimento nostalgico causado pela auséncia - seja de um
M

lugar, de uma pessoa ou de uma ocasiao especifica” (FUKS, [20207]).

%‘: POEMA
—
Saudade
Que saudade
tenho de nascer.
Nostalgia
de esperar por um nome
como quem volta
d casa que nunca ninguém habitou.
Nao precisas da vida, poeta.
Assim falava a avo.
Deus vive por nds, sentenciava.
E regressava as oragoes.
A casa voltava
ao ventre do siléncio
e dava vontade de nascer.
Que saudade
tenho de Deus.
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2.3.2 José Craveirinha

José Jodao Craveirinha nasceu em Lourengo Marques (atual Maputo) em 28
de maio de 1922 e morreu em Maputo em 6 de fevereiro de 2003. Foi considerado
um dos maiores expoentes da literatura do seu pais. Em 1991, o poeta mogambicano
foi distinguido com o Prémio Camdes. Autodidata, desempenhou varias atividades,
desde jornalista a futebolista. Entre os jornais para os quais colaborou, contam-
se: O Brado Africano, Noticias, Itinerdrio, Mensagem, Noticias do Bloqueio Voz de
Mog¢ambique e Noticias da Beira. Craveirinha, um amigo intimo de Samora Machel, o
primeiro presidente de Mocambique, foi militante da Frelimo e esteve preso antes da
independéncia. A colabora¢dao com o movimento independentista levou-o a ser detido
pela PIDE, em 1965, tendo estado preso durante cinco anos. Craveirinha presidiu
também a Associacdo Africana e foi vice-presidente do Fundo Bibliografico da Lingua
Portuguesa. Da sua obra, destacam-se: Xigubo (1964), Cantico a um Dio de Catrane
(1966), Karingana Ua Karingana (1974), Cela 1 (1980), Maria (1988) e Haminas (1997).
(O EXPLORADOR, 2016.)

Figura 2.2 - José Craveirinha, Escritor Mogambicano.

Fonte: Wikimedia Commons (2020).
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E? POEMA

Manifesto

Oh!
Meus belos e curtos cabelos crespos
e meus olhos negros como insurrectas
grandes luas de pasmo na noite mais bela
das mais belas noites inesqueciveis das terras do Zambeze.

Como pdssaros desconfiados
incorruptos voando com estrelas nas asas meus olhos
enormes de pesadelos e fantasmas estranhos motorizados
e minhas maravilhosas maos escuras raizes do cosmos
nostalgicas de novos ritos de iniciagdo
duras da velha rota das canoas das tribos
e belas como carvées de micaia na noite das quizumbas
E minha boca de labios timidos
heios da bela viribilidade impia de negro
mordendo a nudez librica de um pao
ao som da orgia dos insectos urbanos
apodrecendo na manha nova
antando a cega-rega inutil das cigarras obesas.

Oh! e meus dentes brancos de marfim espoliado
puros brilhando na minha negra reincarnada face altiva!
e no ventre maternal dos campos da nossa indisfrutada colheita
de milho
o cdlido encantamento selvagem da minha pele tropical.

Ah!
E meu corpo flexivel como o relimpago fatal da flecha de caga
e meus ombros lisos de negro da Guiné
e meus musculos tensos e brunidos ao sol das colheitas e da carga
na capulana austral de um céu intangivel
0s biizios de gente soprando os velhos sons cabalisticos de Africa.
Ah!
o fogo
alua
0 Ssuor
Continua...
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()

amadurecendo os milhos
a irmd agua dos nossos rios mogambicanos
e a purpura do nascente no gume azul dos seios das montanhas

Ah, Mae Africa no meu rosto escuro de diamante
de belas e largas narinas mdsculas
frementes haurindo o odor florestal
e as tatuadas bailarinas macondes
nuas na bdrbara maravilha euritmica
das sensuais ancas puras e no bater unissono dos mil pés descalgos.

Oh! e meu peito da tonalidade mais bela do breu
e no embondeiro da nossa inaudita esperanga gravado
o0 totem mais invencivel totem do Mundo

€ minha voz estentdria de homem do Tanganhica
do Congo, Angola, Mogambique e Senegal.
Ah! Outra vez eu chefe zulo
eu azagaia banto
eu langador de maleficios contra as insacidaveis
pragas de gafanhotos invasores

Eu tambor
Eu suruma
Eu negro suaili

Eu Tchaca

Eu Mahazul e Dingana

Eu Zichacha na confidéncia dos ossinhos mdgicos do Tintholo
Eu insubordinada arvore da Munhuana
Eu tocador de pressdgios nas teclas das timbila chopes
Eu cagador de leopardos traigoeiros
Eu xiguilo no batuque

E nas fronteiras de dguas do Rovuna ao Incomati
Eu-cidadao dos espiritos das luas
carregadas de andtemas de Mogambique.
(CRAVEIRINHA, 1995, p. 29-31)
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Neste poema, além da forte musicalidade e das marcas da literatura oral, também
hé alusdo a cultura popular, sendo “xiguilo” referéncia a danga de guerra da tradigao
cultural mogambicana. Dessa maneira, “no ritmo e em tais imagens do poema, parece
haver um chamado ancestral desse eu-tambor, desse eu-guerreiro, dessa forca popular”
(ANTUNES, 2017). Também hé, no poema, “forte evocagao da natureza, em referéncia
ao pertencimento e a valorizac¢do da terra na cultura pré-colonial” (ANTUNES, 2017).
A representacdo colonizador se da através da imagem negativa dos “insetos urbanos”
e “gafanhotos invasores”. Também héa marcas sobre a “apropriacdo do trabalho do
negro, bem como dos recursos naturais de seu pais” (ANTUNES, 2017), que pode ser
inferida nos versos: “E meus belos dentes brancos de marfim espoliado” e “e no ventre
maternal dos campos da nossa indisfrutada colheita de milho”. Outra forte presenga em
“Manifesto”, e no conjunto da obra do poeta, ¢ a “exaltacdo do negro e sua identidade”
(ANTUNES, 2017).

2.3.3 Lourenco do Rosario

Lourenco Joaquim da CostaRosarionasceuem 1949, em Marromeu, Mocambique.
E licenciado em Linguas e Literaturas Modernas, variante Portugués/Francés, pela
Universidade de Coimbra, em Portugal, e Doutorado em Letras, especialidade de
Literaturas Africanas de Expressdao Portuguesa, pela mesma Universidade, desde
Janeiro de 1987. E professor da Universidade Nova de Lisboa e do Instituto Superior
Politécnico e Universitario — ISPU — em Maputo, Mocambique. Para além de outras
funcgoes ligadas a defesa e preservacdo da lingua portuguesa, faz também parte do
seu curriculo a Presidéncia do Projeto Fundo Bibliografico da Lingua Portuguesa
(OCEANO DAS LETRAS, [20207]).

Figura 2.3 - Lourengo do Rosario, Escritor Mogambicano.

Fonte: Divulgagdo (2020).
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Conforme temos acompanhado, a oralidade, quando se trata de literaturas de
paises africanos de lingua portuguesa, ¢ importante na construcdo do estilo dos textos
e também enquanto referéncia cultural. Na obra de Roséario, esse elemento ¢ um traco
fundamental, uma vez que a fonte de coleta, a lingua Sena, ¢ um dos pontos de partida.
Além disso, outra caracteristica da oralidade ¢ a repeti¢do, bem propria a ideia de
historias que sdo repassadas - ela €, portanto, além de um recurso linguistico, uma ligagao
com um ensinamento ancestral. Nesse espaco, figuram também as representagdes dos
mitos ¢ do sobrenatural (OCEANO DAS LETRAS, [20207]).

2.3.4 Conceicao Lima

Concei¢do Lima ¢ uma poeta de Sdo Tomé e Principe, nascida em Santana,
distrito de Cantagalo, a 8§ de dezembro de 1961. Estudou jornalismo em Portugal e
Estudos Afro-Portugueses e Brasileiros no King’s College de Londres. Trabalhou na
radio, televisdo e jornais de Sdo Tomé e Principe e, em 1993, fundou o semanario
independente O Pais Hoje. Estreou com o volume O Utero da Casa (Lisboa: Caminho,
2004), ao qual seguiu-se A Dolorosa Raiz do Micondo (Lisboa: Caminho, 2006)
(DOMENECK, 2014, n.p).

Figura 2.4 - Conceicdo Lima, Escritora Sao-tomense.

G P

e

Fonte: Divulgacdo (2020).
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A autora tem como marca em seu trabalho uma voz do eu-poético que marca seu
posicionamento sobre a crioulizagdo e o colonialismo, denotando o processo violento
de dominagdo dos portugueses. Ainda, segundo Ribeiro, “¢ importante salientar que
a produgdo poética de Concei¢do Lima, ao refletir sobre a identidade afroinsular,
engendra novos sentidos para a nagao sao-tomense” (RIBEIRO, 2009, p. 7).

2.3.5 Joao Maimona

Jodo Maimona nasceu a 8§ de Outubro de 1955, em Kobokolo, provincia do Uige.
Estudou Humanidades Cientificas no ex-Zaire, atual Reptblica Democratica do Congo
(RDC). Ex-deputado a Assembleia Nacional, de 1993 a 2000, foi membro fundador da
Brigada Jovem de Literatura Alda Lara do Huambo. Poeta, dramaturgo e ensaista, ¢
membro da Unido dos Escritores Angolanos (UEA). Com a obra Trajetoria Obliterada
(1984) e Idade das Palavras (1996) foi laureado duas vezes com o Prémio Sagrada
Esperanca. Com um conjunto de textos que integram o livro “As Abelhas do Dia”
(1987), foi distinguido com a medalha de bronze no Concurso Internacional de Poesia,
organizado pela Academia Brasileira de Letras, na Cidade do Rio de Janeiro. Figura em
varias antologias publicadas na Bélgica, Brasil, Espanha, Franca, Inglaterra, Macedonia
e Portugal. Também escreveu os ensaios As vias poéticas da esperanga em Agostinho
Neto (1989) e Desejo de liberdade e humanizagdo em Agostinho Neto (2002). (TEMPLO
CULTURAL DELFOS, 2020)

Figura 2.5 - Joao Maimona.

Fonte: Divulgagdo (2020).
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%‘7 POEMA

Esperanga dos Passos
0 Angola meu berco do Infinito
meu rio da aurora
minha fonte do creptisculo
Aprendi a angolar
pelas terras obedientes de Maquela
(onde nasci)
pela drvores negras de Samba - Caju
pelos jardins perdidos de Ndalatandu
pelos cajueiros ardentes do Catete
pelos caminhos sinuosos de Sambizanga
pelos eucaliptos das Cacilhas
Angolei contigo nas sendas do incéndio
onde os teus filhos comeram balas
e
regurgitaram sangue torturado
onde teus filhos transformaram a epiderme
[em cinzas
onde das lagrimas de criangas crucificadas
nasceram ragas de cantos de vitoria
ragas de perfumes de alegria
E hoje pelos ruidos das armas
que ainda ndo se calaram pergunto-me:
Eras tu que subias montanhas de exploracdao?
que a miséria aterrorizava?
que a ignordncia acompanhava?
que inventariavas oS mortos
nos campos e aldeias arruinados
hoje reconstituidos nos escombros?
A resposta esta no meu olhar
e
nos meus bragos cheios de sentidos
(Angola meu fragmento de esperanga)
deixa-me beber nas minhas maos
a esperanga dos teus passos
nos caminhos de amanha
e
na sombra d’drvore esplendorosa.
(MAIMONA, 1987, p. 35)
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Aqui temos outro exemplo da referéncia incontornavel a nacao e a historia de
luta pela independéncia, além da ligacdo do poeta com seu lugar de origem. Em outras
palavras, a poesia da catdstrofe, filtrada por um olhar ético de dentincia a opressao.

2.3.6 Fernando Kafukeno

Fernando Kafukeno nasceu em 1962, na cidade de Luanda, Angola. Formado em
Ciéncias Sociais, ¢ membro da Brigada Jovem de Literatura de Luanda (BJLL) desde 1983.
Despertando para a escrita literaria na década de 1980, Fernando Kafukeno faz parte do
grupo de jovens que publicaram o seu primeiro livro a partir dos 30 anos de idade. Na
verdade, o autor, tal como outros seus contemporaneos, nomeadamente Ana Paula Tavares,
Jodo Maimona, Jos¢ Luis Mendonga, etc., pautou a sua atividade, no periodo imediato ao da
independéncia, por uma total entrega a tarefas civicas e culturais decorrentes da emulagao

que a nova situagado revoluciondria exigia (INFOPEDIA, [20207]).

Figura 2.6 —Fernando Kafukeno, Escritor Angolano.

Fonte: Divulgagdo (2020).
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E?z*‘a POEMA

No baloigo da manha
(se a cor
da ilha de Luanda namora a traga
da tua saia)
o0 beija-flor
alimenta-se da tua flora
€ a infinita violeta lambe a espada
a nuvem da prata ilude a traga
na manhé& do teu baloigo
(KAFUKENQO, [20057] apud JORNAL DE CULTURA, 2013).
A dogura dos teus labios
hoje vou enviar-te um poema pela brisa
hdas-de recebé-lo
na porta nimero 69 da rua jota
0 poema cantard
0 sol dos teus olhos e falard aos passaros
a dogura do bairro operario
e mais nos teus labios a
candura da tua voz serd o poema
hoje vou e enviar-te um poema pela brisa
(KAFUKENO, [20057], apud JORNAL DE CULTURA, 2013).

Integrante da “geragdo das incertezas”, assim denominada pelo critico literario
Luis Kandjimbo, uma vez que o poeta pertence ao periodo em que sdo assistidas revolugao,
guerra e intolerancia, Kafukeno, nos dois poemas que apresentamos, evidencia a marca
da economia linguistica em uma estética de intensidade e picturalidade em seus versos,

em que tematiza sobre a mulher, o desejo, a capital em que nasceu.
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I SINTESE DA UNIDADE

ApoOs a leitura desta Unidade, ficarda mais facil identificar como a linguagem
poética pode ter relagdo com as narrativas que envolvem a historia da nacdo de onde
vém, neste caso especifico, com as no¢des de colonizacdo, de ancestralidade, de lingua
nativa, do lugar das pessoas negras na sociedade. Além disso, vocé pode conhecer
os conceitos mais importantes dentro da andlise de textos em verso. Também sera
possivel relacionar as obras dos principais autores de poesia das Literaturas Africanas
de Lingua Portuguesa.

o1



52

LITERATURAS AFRICANAS E AFRO-BRASILEIRA |

BIBLIOGRAFIA

A POESIA de Fernando Kafukenko. Jormal de Cultura, 2013. Disponivel em:
http:/gg.gg/mftlw. Acesso em: 14 ago. 2020.

AMORIM, C. [et al]. Literaturas Africanas. Fundagdo CECIERJ, 2018.

ANTUNES, J. Africa: luta por libertacdo na poesia de Craveirinha. In: Esquerda Diario,
07 de. 2017. Disponivel em: http:/gg.gg/mft25. Acesso em: 14 ago. 2020.

BEJA, O. Aromas de Cajamanga. Lisboa: Escrituras, 2009
BOSI, A. Poesia-resisténcia. O ser e o tempo. S3o Paulo, Companhia das Letras, 2008.

CHIZIANE, P. Nao volto a escrever. Basta. Entrevistador: José Maria Remédios, 2016.
Disponivel em: http:/gg.gg/mft29. Acesso em: 14 ago. 2020.

COUTO, M. Lusofonias: a literatura entre viagens ¢ crimes. Lusografias: Seminarios de
Maputo. Maputo: Imprensa Universitaria, n.p. 2002.

CRAVEIRINHA, J. Xigubo. Maputo: AEMO, 1995.

DOMENECK, R. Conceigao Lima. Revista Modo de Usar, 2014. Disponivel em:
http://gg.gg/mft2h. Acesso em: 14 ago. 2020.

DUARTE, J. Canone. E-Dicionario de Termos Literarios, 23 dez. 2009. Disponivel em:
http://gg.gg/mft31. Acesso em: 13 ago. 2020.

FUKS, R. Mia Couto: os melhores poemas. In: Cultura Genial, [2020?] Disponivel em:
http:/gg.gg/mft37. Acesso em: 10 ago. 2020.

FERNANDO Kafukeno. In: Infopédia. Porto, [2020?]. Disponivel em: http:/gg.gg/mft3d.
Acesso em: 31 ago. 2020.

JOSE Craveirinha, poeta mogambicano, considerado um dos maiores expoentes da literatura
mocambicana. In: O Explorador, 2016. Disponivel em: http://gg.gg/mft3g. Acesso em: 14 ago.
2020.

KNAPP, C. A oralidade nos contos africanos de Louren¢o do Rosario. Revista Boitata v. 2, n.
3. Londrina: UEL, 2007.

LARANIJEIRA, P. Literaturas africanas de expressdo portuguesa. Lisboa: Universidade
Aberta, 1995.

LOURENCO do Rosario (1949). In: Oceano das Letras, [S. 1], [2020?]. Disponivel em:
http://gg.gg/mft3]. Acesso em: 31 ago. 2020.




| UNIDADE 2

MACEDO, T.; MAQUEA, V. Literaturas de lingua portuguesa: Mogambique. Sio Paulo:
Arte e Ciéncia, 2007.

MAIMONA, J. Canto Vernacular. Tra¢o de Uniao. Luanda: Unido dos Escritores
Angolanos, 1987.

MASCENA, S. Tecendo fios da memoria: palavra e memoria nos romances de Mia Couto. Tese
de doutorado. Programa de pds-graduagao em Letras, Universidade Federal de Pernambuco,
Recife, 2017.

MATA, 1. Os limites dos sentidos da dicotomia universal/local nas literaturas africanas.
Gragoata. Niteroi, 2005.

QUEIROZ, A. As inscrituras do verbo: dizibilidades performaticas da palavra poética
africana. Tese de doutorado. Programa de pos-graduacdo em Letras, Universidade Federal de
Pernambuco, Recife, 2007.

RIBEIRO, P. O intricado jogo entre a patria e a lingua na poesia de Conceicdo Lima. Revista
Africa e Africanidades, ano 2, n. 6, ago. 2009. Disponivel em: http:/gg.gg/mft3w. Acesso em:
14 ago. 2020.

SILVA, S. A valorizagao da identidade nacional e a critica social presentes na producao poética
santomense de autoria feminina. A producio do conhecimento nas Letras, Linguisticas e
Artes 3. Ponta Grossa: Atena Editora: 2019.

SOUSA, L. “Cada homem é uma raca”? questdes raciais e a construc¢io da modernidade
mocambicana em narrativas curtas de Mia Couto. Dissertagdo de mestrado. Programa de
pos-graduacdo em Letras, Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2017.

TEMPLO Cultural Delfos. Joao Maimona: universos poéticos. Disponivel em:
http://gg.gg/mft45. Acesso em: 14 ago. 2020.

53



54 LITERATURAS AFRICANAS E AFRO-BRASILEIRA | Francieli Borges

D ANOTAGOES




() FDUCAGAO wicade
N | ECULTURA 3

Cultura e Literatura Afro-Brasileira —
Textos em Prosa

Prezado estudante,

Estamos comegando uma unidade desta disciplina. Os textos que a compdem foram
organizados com cuidado e atencao, para que vocé tenha contato com um contetdo
completo e atualizado tanto quanto possivel. Leia com dedicacao, realize as atividades e
tire suas duvidas com os tutores. Dessa forma, vocé, com certeza, alcancgara os objetivos
propostos para essa disciplina.

OBJETIVO GERAL

’l\ Conhecer a tessitura do texto literario afro-brasileiro, sua origem africana e seus
= o aspectos culturais.
\¢

OBJETIVOS ESPECIFICOS

* GConhecer autores representativos e seus respectivos textos da literatura afro-
brasileira;

» Ressignificar a cultura brasileira e suas formas de expressdo no texto literario de
identidade negra;

* Repensar o0 ensino de literatura a partir da legislagdo brasileira sobre ensino da
historia e cultura afro-brasileira.

QUESTOES CONTEXTUAIS

* 0 que justifica a quase auséncia do negro como protagonista nas literaturas que
forma o canone literario brasileiro do século XIX e XX?

* 0 que uma legislacdo que exige a implanta¢do das culturas de matrizes africanas e
indigenas pode mudar na maneira como entendemos a nossa identidade nacional?

e Como podemos identificar uma literatura afro-brasileira?

UNIVERSIDADE *

LaSalle

Viver é evoluir.
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3.1 Formacao do Povo Brasileiro e sua Relagao com
os Textos Fundacionais: Machado de Assis, Lima
Barreto, Monteiro Lobato e Mario de Andrade.

3.1.1 Formacao do Povo Brasileiro

O Brasil, devido ao modelo de colonizacdo exploratéria, se tornou um dos paises
mais miscigenados das Américas. Além da populagao nativa, a formagao do povo brasileiro
soma-se também aos europeus colonizadores, desde o século XV, e imigrantes que por
aqui chegaram com mais recorréncia no século XIX e inicio do século XX. No entanto,
para além das populacdes regionais, que acumulavam em torno de 8 milhdes de habitantes
divididos em mais de mil tribos diferentes (CUNHA, 2012), e de imigrantes que, de acordo
com o IBGE que calculou a variagao da presenca de colonos e imigrantes no Brasil entre
os séculos XVI e XIX, foram em torno de 1,5 milhdo, uma parte significativa da populagao
era formada por escravos oriundos de diversos pontos do continente africano. Para sermos
mais especificos, o proprio IBGE estima que no inicio do século XIX, mais de 30% da
populagdo era constituida de escravos. Junto com os escravos, chegaram nos inlimeros

portos do pais suas historias, suas linguas, suas culturas, suas crengas e suas esperancgas.

@ SAIBA MAIS

Os dados completos deste levantamento do IBGE podem ser acessados no
link: http://gg.gg/masly.

A cultura indigena e a cultura africana foram fundamentais na formacao do que,
segundo Jeffrey Lesser (2015) se convencionou chamar de “brasilidade”. Evidentemente,
somadas a cultura europeia. No entanto, quando da transferéncia da metrdpole para o
Brasil, com a vinda da familia Real em 1808, buscou-se consolidar uma ideia de
identidade nacional influenciada pela popularizagao do conceito de Bom Selvagem e da
teoria de racas fortemente fundamentada nos pensamentos de Joseph Gobineu.

@ SAIBA MAIS

A definicdo do “Bom Selvagem” e outros conceitos fundamentais para entender
0 pensamento liberal do século XIX podem ser encontrados na obra Jean-
Jacques Rousseau de Michel Soétard, traduzida por José Eustaquio Romao e
Verone Lane. O livro estd integralmente disponivel em http:/gg.gg/ma8mm.
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Essa “identidade brasileira”, completamente idealizada, ¢ disseminada como
originaria da relagdo harmonica entre brancos europeus, colonizadores, e indios,
colonizados. Tal modelo de identidade pode ser facilmente percebido nos textos
romanticos da metade do século XIX. Na poesia de Gongalves Dias, com destaque
para o poema mais popular no Brasil — 4 Cang¢do do Exilio (1843), o eu-lirico
canta “Minha Terra tem palmeiras, onde canta o Sabid”. Terra de palmeiras é a
“Pindorama” dos povos tupis-guaranis, antes da chegada dos portugueses. Ja quando
o eu-lirico diz “Minha Terra” o pronome possessivo aponta para uma identificagdo
com o lugar que se possui. Ou seja, nesse unico verso temos a identificacdo do
Brasil como uma terra de indios e brancos. Nos romances de José de Alencar, essa
configuragao de “identidade” fica ainda mais clara. Por exemplo, em o Guarani
(1857), a conclusao do romance sugere uma esperanga na constituicao de uma nacgao
vindoura baseada na harmonia entre as culturas e crengas de Peri - representante dos
nativos - e na cultura e crenca de Ceci -representante do colonizador - prevalecendo
uma miscigenagdo entre caracteristicas indigenas idealizadas por brancos e valores
de brancos igualmente idealizados. O desfecho do romance configura uma unido
entre povos, selada por um beijo das protagonistas, sobre uma canoa construida a

partir da madeira de uma palmeira.

O halito ardente de Peri bafejou-lhe a face. Fez-se no semblante da
virgem um ninho de castos rubores e limpidos sorrisos: os labios
abriram como as asas purpureas de um beijo soltando o voo. A palmeira
arrastada pela torrente impetuosa fugia...

E sumiu-se no horizonte. (ALENCAR, 1985 p. 277)

O indio e o branco constituem a “brasilidade” em meados do século XIX.
A pergunta é: E os afrodescendentes? Esse conceito romantico e idealizado de
nagdo brasileira desconsidera como constituintes da sociedade brasileira os negros.
E a razdo para tal exclusdo estd naquilo que afirma o professor Eduardo Duarte (2014),
na antologia organizada por ele que retine estudos sobre Literatura e afrodescendéncia
no Brasil, “negro ¢ sindbnimo de escravo no século XIX”. Dessa forma, a concepcao
de uma identidade brasileira que visava conclamar a harmonia e o equilibrio entre
0s povos, ndo podia contemplar os escravos. Ja que estes ainda se encontravam na
condigao de cativos e, portanto, pertencentes aos seus donos como mercadorias.

Saindo do campo da idealiza¢do, no mundo real as relagdes entre os povos
se estabeleceram, inevitavelmente, de maneira a consolidar a miscigenacao cultural,

linguistica e religiosa entre eles.
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No século XX, muito se publicou a respeito do processo de formagao do povo
brasileiro. Dentre as publicagdes mais conhecidas destacam-se, a obra de Gilberto Freyre,
Casa-Grande e Senzala (1933), na qual o socidlogo propde um olhar para a estrutura da Casa
Grande como um “espaco agregador” de culturas distintas responsavel pela intersec¢ao
desses saberes e gerador de uma identidade nacional miscigenada. Freyre afirma:

Na ternura, na mimica excessiva, no catolicismo em que se deliciam
nossos sentidos, na musica, no andar, na fala, no canto de ninar menino
pequeno, em tudo que é expressdo sincera de vida, trazemos quase todos
amarca da influéncia negra. Da escrava ou sinha que nos embalou. Que
nos deu de mamar. Que nos deu de comer, ela propria amolengando na
mao o boldo de comida. Da negra velha que nos contou as primeiras
historias de bicho e de mal-assombrado. Da mulata que nos tirou o
primeiro bicho-de-pé de uma coceira tdo boa. Da que nos iniciou no
amor fisico e nos transmitiu, ao ranger da cama-de-vento, a primeira
sensa¢do completa de homem (FREYRE, 2003. p 190).

O estudo de Gilberto Freyre ¢é visivelmente orientado por uma ideia de
miscigenagdo pacifica que se estabelece a partir das interagdes de grupos que coabitavam

0 mEeSmo e€spago.

Trata-se, no entanto, de uma orientacao bastante criticada, haja vista que para
haver a relacdo harmoniosa proposta por Freyre em seu trabalho, ja que ele considera
inclusive que “nao houve exclusdo do negro na sociedade” (2003, p. 206), a condicao
do individuo afrodescendente no Brasil ndo poderia ser a escravista. O socidlogo Clovis
Moura, em sua seminal obra sobre a Sociologia do homem negro no Brasil (1988),
alimenta ainda mais a polémica ao declarar que “Freyre confecciona a ideia de que

somos herdeiros de homens brancos bons e de negros submissos” (2019, p 120).

Para além das questdes de quais foram os instrumentos de miscigenacao no
Brasil, o texto de Freyre nos serve a medida em que reconhece inimeras caracteristicas
da identidade nacional herdadas da cultura negra. Se considerarmos a total auséncia do
negro na confec¢do da identidade nacional no século XIX, podemos perceber no texto

de Freyre um certo avango.

Ja Caio Prado Junior, em 4 Formacgao do Brasil Contempordneo (1994 [original
de 1942]), desconstréi um conceito que passou a ser defendido por muitos estudiosos,
a partir de Freyre, que sugere a ideia de que a sociedade negra brasileira ¢ composta

por minorias.

Como vimos no inicio desta unidade, o IBGE indica que em torno de 30% dos
brasileiros no século XIX eram negros. No entanto, Caio Prado Junior ilumina aspectos
da realidade que nao podem ser ignorados no trato com as miscigenagdes. Ao analisar a

sociedade brasileira até a abolicao do trafico de escravos, ocorrida em 1850, Caio conclui:
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A notavel participacdo do elemento negro na populacdo brasileira se
exprime por numeros elevados: s6 os escravos constituiam um terco da
populacdo local, segundo os dados mais provaveis para os primeiros
anos do século. Qual a parte com que contribui para os 2/3 restantes?
E dificil, sendo impossivel precisar. Negros puros seriam ai poucos, pois a
alforria parece excepcional no seu caso. Mas o seu sangue, mais ou menos
diluido, j& penetrara em propor¢des consideraveis em todas as classes da
populacdo. E este alias o carater mais saliente da formagao étnica do Brasil:
a mesticagem profunda das trés racas que entram na sua composi¢ao.
(...) No transcorrer do século, as trés ragas continuam a contribuir, embora
em propor¢des varias, mas todas regular e efetivamente, com novas
infusdes de sangue puro e fresco: os brancos pela imigracgao; os pretos pelo
trafico e os indios pela incorporacao continua. Assim, a par da maioria ja
mestica, aparecem grupos menores, mas ainda de certo vulto, de elementos
puros. Os pretos em niimero esmagadoramente superior, os brancos e os
indios equilibrio numérico (JUNIOR, 1994, p. 107).

Portanto, ao reconhecer que o Brasil ¢ uma sociedade miscigenada, reconhece-
se também que os purismos de raca, tao defendidos no século XIX, ndo encontram na
sociedade dos séculos posteriores nenhum nimero significativo que merega relevancia.
E que as culturas negra e indigena ndo correspondem as culturas de minorias no Brasil,
mas sim a maior fatia do elemento cultural comum e identitario que convencionamos
designar de “brasilidade”. No entanto, a superioridade numérica de seus agentes
culturais ndo garantiu as culturas negras e indigenas um lugar de destaque na literatura

brasileira; ocupado, desde sempre, por modelos eurocéntricos.

3.1.2 0 Negro e a Literatura do Século XIX

Balizada pelo pensamento etnocéntrico predominante no Brasil do século XIX,
a literatura ndo apenas fortificou essa perspectiva segregadora como ajudou a dissemina-
la na sociedade. Quase sempre que a figura do negro surge, nos romances € nos contos do
século XIX, elavemacompanhada de inimeros esteredtipos que reforcam o seu papel servil
na sociedade constituida. Alencar, por exemplo, que ignorara completamente a presenca
do negro nos seus romances indianistas, passa a inclui-lo nos romances regionalistas,
mas conservando a posicdo subalterna dessas personagens ou condicionando-as aos
papéis estereotipados de servos, de vildes, mentirosos, amotinados, bandidos, violadores
etc. Um bom exemplo dessa presenca estereotipada do negro no romance regionalista
de Alencar, encontramos no encontramos em 7i/ (1872), no qual os poucos personagens

negros sdo caracterizados como loucos, pervertidos ou assassinos.

GLOSSARIO

Indianistas: Movimento oriundo do Romantismo brasileiro que exaltava a
figura do indigena como parte integrante e fundadora da nagdo brasileira.
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Esse negro estereotipado surgiu com mais for¢a nos romances naturalistas, ja no
final do século XIX, em que as condi¢des de trabalho e de classe ndo sao mais atribuidas
a escravidao. No entanto, o negro continua sendo o individuo servil, majoritariamente
trabalhador bracal e agora com sérias dificuldades para se enquadrar nas legalidades
da sociedade branca livre. Consequentemente, ele passa a ser protagonista de crimes,
violéncias e de outras patologias sociais.

Aluizio de Azevedo, ao criticar a sociedade que exclui e marginaliza os negros
e seus descendentes, cria personagens que se perpetuam no imaginario literario.
Raimundo (O mulato, 1881), mulato bastardo, que estuda em Portugal e se esfor¢a
para se enquadrar na sociedade, jamais ¢ aceito e carrega, na cor de sua pele, a marca
da trai¢do de seu pai. Em O corti¢o (1890), Bertoleza ¢ a “maquina” que para fugir
da escraviddo, permite-se “escravizar-se” por Jodo Romao e serve a ele em todos os
sentidos, depois ¢ desprezada e descartada como um objeto que perdeu a validade. Rita
Baiana ¢ a mulata sensual que enfeitica e desorienta o branco Jeronimo, destruindo o
seu casamento e levando-o as ruinas da moralidade. Capoeira Firmo, mulato marginal

que se envolve em brigas constantes com grupos rivais.

4

E importante destacar que Aluizio de Azevedo refor¢ava o carater critico da
situacdo do negro na sociedade, a fim de que se empreendessem mudangas na constituicao
da organizagdo social para agregar os escravos recém libertos com dignidade e respeito.
Dessa forma, podemos sim considerar a obra de Azevedo como um contributo para o
reconhecimento das inimeras injusti¢as que o negro sofria no Brasil. Tal como fez Adolfo
Caminha, em seu romance Bom Crioulo de 1895. Aqui, o negro, cujas caracteristicas de
pobreza e de forga maquinal “bom para o trabalho” lhe sao basilares, ¢ também elaborado

a partir de outro elemento tido como patologico até entdo: a homossexualidade.

Portanto, Aluizio de Azevedo e Adolfo Caminha tém em comum seus posicionamentos
criticos, cada qual ao seu tempo, que reclamam por condigdes melhores de vida para a
comunidade negra, sua liberdade e uma inserc¢ao justa no tecido social brasileiro. No entanto,
ha outra semelhanga que os une: eles sdo brancos. Assim, suas contribui¢des sao importantes
para a configuracdo da nossa literatura nacional, que ndo se limitam aos temas de interesse
do homem branco, mas nao podem ser consideradas basilares daquela que se chamara,

mais a frente, de Literatura Negra ou Literatura afro-brasileira.

Entdo o que ¢ a literatura afro-brasileira? Segundo Luiza Lobo, podemos definir

literatura afro-brasileira como:

(...) a produgao literaria de afrodescendentes que se assumem
ideologicamente como tal, utilizando um sujeito de enunciagao proprio.
Portanto, ela se distinguiria, de imediato, da producdo literaria de
autores brancos a respeito do negro, seja enquanto objeto, seja enquanto
tema ou personagem estereotipado - folclore, exotismo, regionalismo.
(LOBO, 2007, p. 315).



| UNIDADE 3

Uma literatura em que autores e personagens resgatem a sua totalidade, sua
humanidade e sua ancestralidade. Ou seja, ¢ uma literatura que estabelece uma relagao
combativa a dominagao cultural branca, rompendo com a perpetuagcdo do racismo
institucional. Para isso, ndo basta apenas autores negros e tematicas que possam
caracterizar uma obra como literatura afro-brasileira. Sio necessarios desde elementos
composicionais até aspectos da recep¢do para que se alcance a plenitude do que se
denomina como literatura afro-brasileira. Entender esses aspectos ¢ essencial na
defini¢do do recorte temporal, inicio do século XX, em que essa designacao literaria
surge:

A partir, portanto, da interagdo dinamica de cinco grandes fatores
— tematica, autoria, ponto de vista, linguagem e publico — pode-se
constatar a existéncia da literatura afro-brasileira em sua plenitude. Tais
componentes atuam como constantes discursivas presentes em textos de
épocas distintas. Logo, emergem ao patamar de critérios diferenciadores
e de pressupostos teodrico-criticos a embasar e operacionalizar a leitura
dessa producdo. Impde-se destacar, todavia, que nenhum desses
elementos propicia o pertencimento a literatura afro-brasileira, mas
sim o resultado de sua interrelagdo. Isoladamente, tanto o tema, como a
linguagem e, mesmo, a autoria, o ponto de vista, ¢ até o direcionamento
recepcional sdo insuficientes. (DUARTE, 2011 p. 48).

Uma vez esbocado o conceito de literatura afro-brasileira, cabe apontar a
distingdo que alguns criticos fazem, sobretudo o proprio Eduardo Duarte, acerca do
termo “Literatura Negra”. Segundo o critico, esse ¢ o termo reconhecidamente atribuido
aos romances policiais, quase sempre sanguindrios, que se popularizaram na segunda
metade do século XX, tendo como maior expoente dessa vertente Rubem Fonseca. Para
além disso, o termo “literatura negra”, além de pejorativo no sentido de uma literatura
com tematicas violentas e marginais, ndo contempla a diversidade cultural das inimeras
etnias africanas que vieram para o Brasil. Chamar a cultura afrodescente de cultura negra
¢ rotulé-la pela cor da pele e condiciona-la a uma tinica origem cultural, quando sabemos
que o termo “afro”, sufixo relacionado a Africa, reconhece a grandeza da diversidade
de um vasto e antiquissimo continente, cuja presenga humana e sua producdo cultural

datam de aproximadamente 11 milhdes de anos.

A literatura, como toda e qualquer expressdo do conhecimento, ¢ resultado de
desenvolvimentos humanos que acompanham outras areas. Assim, para chegarmos
ao que se pode classificar como literatura afro-brasileira, é necessario olharmos para
alguns autores, e suas respectivas contribui¢des no século XIX e XX, que funcionam

como precursores da prosa literdria afro-brasileira.
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3.1.3 Machado de Assis (21/06/1939 — 29/09/1908)

Machado de Assis ¢ considerado pela maioria dos criticos como o maior escritor
brasileiro de todos os tempos. E essa admiracdo se d4 tanto pelo reconhecido trabalho
do escritor em diversos géneros literarios, quanto pela sua capacidade de sintetizar
questdes profundas da sociedade brasileira e do individuo em textos carregados de
alusdes a diversas areas do conhecimento. Machado era um intérprete e critico da sua
realidade e de seu tempo e, segundo Roberto Schwarz, o “critico buscava assegurar
aos brasileiros o direito a universalidade das matérias por oposi¢ao ao ponto de vista

que s6 reconhece espirito nacional nas obras que tratam de assunto local” (2000, p.10).

Figura 3.1 - Machado de Assis

Fonte: Dominio Publico (2020).

Seu reconhecimento também se da pela sua propria biografia. Machado era negro,
pobre e epilético. Seus avos, Francisco de Assis e Indcia Maria Rosa eram escravos
alforriados, seus pais, a lavadeira Maria Leopoldina de Camara Machado e o pintor
de paredes Francisco José¢ de Assis, ambos alfabetizados e agregados de Maria Jos¢ de
Mendonga. Apds a morte da mae, Machado fora criado por Dona Maria em sua casa,
convivendo assim com um circulo de pessoas que nao condiziam com a classe social do
menino negro. Nessas dificeis condi¢des iniciais do autor, dificilmente alguém apostaria

que esse seria o maior intelectual da literatura brasileira. Sua trajetoria surpreende a todos,
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inclusive ao critico formalista Harold Bloom que, em sua pesquisa sobre os Cem autores
mais criativos da historia da literatura, afirmou “ele (Machado) ¢ o maior literato negro
da histodria da literatura universal” (2003, p.625), destacando que, diante do contexto social

J4

brasileiro em que Machado estava inserido, sua obra e sua ascensao ¢ “um milagre”.

Sua presenca constante nos circulos literarios e nos jornais do seu tempo,
evidenciavam que o autor, que mais tarde seria membro fundador da Academia Brasileira
de Letras, alcancou o “olimpo” dos grandes nomes da literatura e que sua presenca seria
definitiva. Assim sendo, o que observamos com o passar do tempo ¢ um processo de

“embranquecimento” de sua imagem e de secundarizagdo de sua afrodescendéncia.

Esse processo de “branqueamento” contou com a afirmag¢ado de diversos criticos,
no transcorrer do século XX, sobre o fato de Machado nédo escrever abertamente sobre
o fim da escraviddao ou de apoio as emergéncias dos escravos. Afirmaram também que
essa atitude estava diretamente relacionada a uma suposta “vergonha” que Machado
sentia de sua origem, como podemos ver na afirmacio de David Brokshaw em sua obra
intitulada Rac¢a e Cor na literatura brasileira, onde o critico aponta para uma espécie
de secundarizacao da questdo negra: “Machado ¢ um exemplo classico do mulato que
devotou sua vida para ser aceito acima de linha de comportamento e, por isso, evitou

cuidadosamente qualquer referéncia as suas origens” (BROOKSHAW, 1983, p. 153).

No entanto, ao observarmos a vida e a vasta obra de Machado de Assis, esses
argumentos ndo se sustentam. De fato, nos romances e nos contos do autor, o negro, o negro
ndo surge como protagonista, em didlogo direto com a sociedade brasileira do século XIX.
Contudo, sua presenca na prosa machadiana amplifica o tratamento desumano destinado
aos negros pela sociedade carioca. Podemos perceber esse desprezo aos empregados negros
em Ressurrei¢do (1872), o reconhecimento da miséria dos escravos em trechos do romance
Helena (1876) e a humilhagdo de Prudéncio, o escravo de Bras Cubas, que lhe servia de
brinquedo na infancia e que reproduziu o sistema servil quando adulto alforriado em

Memorias Postumas de Bras Cubas (1881), isso para ficarmos apenas nos romances.

A sua obra critica, quase sempre publicada nos jornais da €poca e em textos
doutrinarios que acompanharam diversas edi¢des de suas prosas, tinha como foco o
papel da literatura como elemento estético de dentincia da hipocrisia burguesa, contra a
escravidao e a favor da republica. E nessa obra que encontramos a maior parte dos textos
que revelam um Machado de Assis comprometido com as questdes raciais.

Machado publicou em diversos periddicos de seu tempo, entre criticas, romances,
contos, pegas de teatro e poesia; com destaque para as publicagdoes na Gazeta de Noticias,
jornal do qual ele fora sécio e tinha como principal marca a sua luta contra a monarquia
e pela abolicdo dos escravos. O alcance da Gazeta de Noticias era sem davida muito

maior do que os romances. Estima-se que o periodico, que tinha como colaboradores
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nomes como Ec¢a de Queirds, Olavo Bilac e José do Patrocinio, distribuia algo em torno
de 30 mil exemplares por dia. E € nesse jornal, com uma recep¢cao muito maior do que as
obras editadas em volumes encadernados, que Machado contribuiu mais acintosamente

para a causa abolicionista em seus textos criticos e, principalmente, em suas cronicas.

SAIBA MAIS

Toda a obra de Machado de Assis pode ser lida integralmente no site
http://gg.gg/madva.

3.1.4 Lima Barreto (13/05/1881 —1/09/1922)

Afonso Henriques de Lima Barreto, filho de Jodo Henriques de Lima — tipdgrafo
-, ¢ Amalia Augusta - professora -, a neto de escravos, estudou no Colégio Pedro II,
reconhecido reduto de estudantes da elite carioca. Trabalhou a maior parte da vida para
ajudar no sustento de seus irmaos, ap6s a morte da mae e a loucura do pai. Morreu com
apenas 40 anos em decorréncia do seu alcoolismo. Publicou, em vida, seis romances que
o elevaram a ser reconhecido como um dos maiores expoentes do periodo denominado
pré-modernismo. O autor de O triste Fim de Policarpo Quaresma (1911), Vida e Morte
de M.J. Gonzaga (1919) e de O homem que sabia javanés (Gazeta da Tarde, 1911),
deixou inumeros textos concluidos que foram publicados postumamente.

Figura 3.2 — Lima Barreto

Fonte: Dominio Pablico (2020).
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Os principais temas abordados em sua obra revelam problemas sociais do inicio
da Republica, dentre eles, o ufanismo retrégrado da classe dominante, a corrupgao,
os vicios das familias modelares do Rio de Janeiro, os privilégios dos militares, a
exposicao das desigualdades sociais, o sofrimento dos pobres e o perjurio dos ricos.
Outro destaque importante, foi sua luta contra o racismo institucional, que estava
fundamentado no determinismo racial e em teses eugenistas predominantes no inicio
do século XX. Racismo esse que Lima sofreu durante toda a sua vida e cuja resisténcia
se faz presente em inimeros textos publicados pelo autor.

Para além de seus romances, Lima Barreto publicou inimeras cronicas nos
principais peridédicos do pais, nas quais destilava sua critica as figuras politicas de
destaque, institui¢des, escritores famosos, hébitos e costumes da elite nacional.

Segundo Lilia Moritz Schwarcz (2017), autora da biografia mais recente de Lima
Barreto, a opressao e a segregacdo racial no Brasil, sobretudo apds a abolicao da
escravatura sdo temas de abordagens recorrentes na prosa desse escritor. A biografa
também intitula seu livro com um adjetivo atribuido a Lima Barreto que destaca a sua
capacidade de perceber questdes essenciais para a consolidagdo de uma sociedade mais
igualitaria, ofuscadas pela euforia da Bella époque e dos seus ecos na cultura e na
intelectualidade brasileira. Tal adjetivo € o de Visionario, ja que Lima Barreto falava de
racismo ¢ de exclusdao racial muito antes de temas como estes entrarem de fato nas

pautas de debates sobre o Brasil.

DESTAQUE

O contributo de Lima Barreto para a literatura afro-brasileira esta certamente
no protagonismo dos excluidos, na critica e na ironia contra os estere6tipos
eugenistas comuns na literatura nacional.
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3.1.5 Monteiro Lobato (18/04/1882 — 04/07/1948)

Jos¢é Bento Renato Monteiro Lobato ¢ um importante escritor brasileiro,
defensor de um nacionalismo ufanista que ganhou destaque nacional com sua
literatura infanto-juvenil apos a publicacdo, em 1931, de Reina¢oes de Narizinho.
Como parte integrante da uma série de contos e romances, Reinagoes de
Narizinho retrata o cotidiano fabuloso de uma familia de posses, proprietaria do Sitio do
Pica-Pau Amarelo. A estrutura deste pequeno nicleo social, cuja matriarca ¢ Dona Benta,
¢ constituida por personagens brancas e negras. Cabendo a este segundo grupo o papel de
servos do primeiro. Tia Anastécia, frequentemente retratada como uma mulher forte para
o trabalho, ¢ submissa e alvo de piadas constantes das criangas que convivem com ela.
Ja Barnabé, o negro que trabalha na parte externa da casa, pouco ¢é levado a sério no sitio e,
geralmente, € ele que alimenta as lendas que porventura s3o temas nas historias. Para além
desses dois nucleos, temos o grupo da fantasia que ¢ composto por diversos personagens
com participagdes variadas na historia. Dentre eles, a mais constante, a boneca Emilia,
engragada e desbocada, partem dela as mais conhecidas ofensas aos membros do Sitio. Ha
também a Cuca e a Sucupira, ambas viventes do campo nao explorado pelas personagens
do sitio. Mas dentre as figuras fabulosas esta também o Saci Pereré. Personagem da
mitologia nacional, o negrinho de uma perna so ¢ o principal responsavel pelos males,
pela desordem e pelo desequilibrio da harmonia na casa grande.

Figura 3.3 — Monteiro Lobato

Fonte: Dominio Pablico (2020).
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A presenca de racismo na obra de Lobato € tdo impactante que essa polémica chegou
ao Supremo Tribunal Federal em 2010. Na a¢ao, movida pelo Conselho Nacional de Justi¢a
contra a distribuicdo da obra nas escolas publicas pelo Ministério da Educagdo, o 6rgao
defendia que o livro Cagadas de Pedrinho (1933) trazia contetidos declaradamente racistas
como nos trechos “Tia Anastacia, esquecida dos seus numerosos reumatismos, trepou,
que nem uma macaca de carvao” e “Nao vai escapar ninguém — nem Tia Anastécia, que tem
carne preta”. O Supremo decidiu pela autoriza¢do da distribui¢do tendo como justificativa
a defesa pela liberdade de expressdo, sobretudo a artistica.

Para além dessa clara divisdo racial presente na série do Sitio do Pica-Pau
Amarelo, publicadas em 23 volumes entre os anos de 1921 e 1947, Monteiro Lobato possui
outros textos de teor apontado como racista por diversos escritores contemporaneos ao
autor e movimentos negros. Com destaque para o romance futurista O Presidente Negro
(1926), publicado durante a tentativa frustrada de Lobato em se inserir no mercado
estadunidense. O romance foi claramente rejeitado pelas editoras americanas que o
entendiam como uma proposta de sociedade, ainda que utopica, contraria ao modelo
de sociedade livre e igual que se pregava nos EUA. Monteiro Lobato, em uma das
inumeras cartas encaminhadas ao seu amigo e consultor Godofredo Rangel, escreveu
que seu erro era o de ndo ter ido aos EUA nos tempos em que eles linchavam os negros.

Uma clara ironia aos valores defendidos pelos americanos e suas praticas.

No entanto, se grande parte da obra de Monteiro Lobato pode ser entendida
como um exemplo a ndo ser seguido pelos movimentos negros, 0 mesmo nao podemos
dizer do conto Negrinha, publicado em livro homdnimo no ano de 1920. Nesse texto,
o escritor paulista apresenta como protagonista uma menina negra 6rfa criada por uma
senhora, dona Inécia, reconhecidamente “exemplar” para a sociedade brasileira do seu
tempo. Os excessos de adjetivos, descaradamente pleonasticos, de dona Indcia revelam
a ironia do autor quando contrastados com os tratamentos e as diferengas com que a

“Sinh4” cria a menina.

DESTAQUE

No conto Negrinha, Monteiro Lobato contribui para o que viria a ser
denominado literatura afro-brasileira ndo apenas na dentncia que faz dos
modos como a classe dominante julgava os negros, com suas hostilidades
e suas reservas entendidas como naturais, mas também no refor¢o de uma
humanizagdo da personagem que vai contra os discursos de segregacao
partilhados por uma consideravel fracao da sociedade branca brasileira do
inicio do século XX.
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3.1.6 Mario de Andrade (09/10/1893 - 25/02/1945)

Mario Raul Moraes de Andrade foi um dos precursores do movimento modernista
brasileiro e principal articulador da Semana de Arte Moderna de Sao Paulo (1922).
Dentre as inumeras propostas revolucionarias, inspiradas nas vanguardas europeias,
destaca-se o “revisionismo histérico” proposto para questionar simbolos, estilos e
discursos consolidados no imaginario popular e fortemente alimentados pelos modelos

romanticos de nacionalismo com seus emblemas nacionais.

Absorvido por essas ideias de contestacdo, Mario de Andrade redefiniu o modelo
de nativo e, consequentemente, de her6i nacional, antes idealizados pelo romantismo
de José de Alencar, incorporando ao seu personagem mais famoso, Macunaima (1928),
as caracteristicas da identidade nacional ignoradas no século XIX, por ndo dialogarem
com o modelo rasteiro e superficial que a elite brasileira desejava ser reconhecida.
Macunaima mostra, essencialmente, que o “herdéi sem nenhum carater” dialoga
mais com o espirito do brasileiro comum do que o cavalheiro selvagem, batizado no

cristianismo, que Peri representa.

Figura 3.4 — Mario de Andrade

Fonte: Wikimedia Commons (2020).
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Podemos afirmar que apenas esse questionamento e essa sugestdo de releitura
histérico-discursiva, propostos por Mario de Andrade, ja foram um contributo vultoso
que abriu espago para novas narrativas € novos protagonismos de nossa historia, bastante
aproveitados pela literatura afro-brasileira. Mas a contribuicdo do autor, ensaista, poeta

e critico paulista vai muito além disso.

Durante os anos em que esteve a frente do departamento de Cultura e Recreacgao
da prefeitura de Sao Paulo, Mario de Andrade organizou um inédito trabalho de pesquisa
e catalogacdo da cultura afro-brasileira que reunia musicas, textos, € inimeros objetos.
Essa pesquisa produziu um rico acervo que continha elementos da recém descoberta
literatura de cordel, das religides de matrizes africanas e da histéria dos movimentos
negros que lutaram pela abolicdo. Esse vasto e rico material que recontam a histéria
do negro no Brasil com suas lutas, culturas e religides ficou por anos, apds a morte de
Mario de Andrade, esquecido nos pordes do antigo prédio da secretaria de Cultura.
Resgatados, somente nos anos 2000, tais itens foram a inspira¢do para a criagdo do

atual museu AfroBrasil, inaugurado em 2004.

O periodo que contempla essa aquisi¢cao material por parte de Mario de Andrade,
também inclui as suas viagens pelo Brasil, naquilo que ele denominou de “Viagem
etnografica”. O resultado desse trabalho fora registrado em um diario, 31 anos apos sua
morte publicado com o titulo de O turista Aprendiz (1976).

SAIBA MAIS

A obra O turista aprendiz pode ser baixada gratuitamente no portal
do Instituto do Patriménio Historico e Artistico, acessivel pelo link
http://gg.gg/mak1d.

Em 2019, foi lancado em Sao Paulo a obra Aspectos do Folclore brasileiro,
obra que faz um levantamento da contribui¢do historica que a pesquisa de Mario
de Andrade trouxe para os estudos culturais. Esse material revela como Mario de
Andrade propde uma investigacdo menos distanciada e mais envolvente com elementos
culturais antes tratados como “exdticos” por parte da nossa sociedade. Essa mudanca
de perspectiva permite a identificacdo de tragos e elementos, oriundos de culturas
africanas, que sdo mais familiares do que se pregava até entdo. Desbravando, assim,
pormenores de nossa identidade que foram ignorados na constitui¢do da identidade

idealizada no século XIX.
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Mario de Andrade redefiniu os pilares de nossa identidade ao discursar em favor
de uma revisitagdo cultural, literaria e linguistica da nossa historia para que lhe fosse
incorporada as variagdes da lingua portuguesa que incutiam elementos de diversas

origens africanas e indigenas.

VIDEO

A extinta TV Cultura e Arte, emissora mantida pelo Ministério da Cultura até
2003, transmitiu um documentario sobre as viagens de Mario de Andrade.
O documentdrio apresenta imagens até entdo inéditas para o grande
publico, gravadas pela equipe do proprio Mario de Andrade durante suas
incursoes pelo Norte e Nordeste brasileiro, no ano de 1938. Acesse o link
http://gg.gg/mak3h e assista a esse histérico material audiovisual que
retrata um pouco da riqueza que o autor paulista catalogou e nos legou
como heranga memorialistica, ja que parte do que foi filmado por Méario de
Andrade, ja ndo existe mais.

E possivel assistir nesse video elementos da cultura afro-brasileira que
estdo presentes em grande parte do material literario que se produziu
até entdo e que se produziria. Destaque para a danga do céco,
na Paraiba, o Rei de Congo, uma danc¢a dramatica encenada na cidade
de Pombal, também na Paraiba e o Catimbo, uma das expressoes mais
multiculturais do Brasil.
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3.2 Ensino de Literatura Afro-Brasileira e suas
Exigéncias Estruturais e Avaliativas: Legislacao,
Atividades Pedagogicas, BNCC — Base Nacional
Comum Curricular, Provas Enem e Enade

O ensino da literatura afro-brasileira, assim como de outras expressoes culturais desse
segmento, se faz necessario no sentido de revisarmos aspectos cruciais de nossa formagao
e de nossa identidade. Trata-se de um avango nas politicas educacionais que ndo apenas
inserem no curriculo educacional a singularidade dessa literatura, mesmo com séculos de
atraso para essa inser¢ao, como solidificam na formac¢ao do individuo social a consciéncia de
suas raizes formadoras, enfraquecendo a hierarquia das bases eurocéntricas, e contribuindo
para a reducao de discursos racistas e discriminatorios ainda presentes na nossa sociedade.

A Base Nacional Curricular tem como objetivo principal orientar os curriculos,
sistemas de ensino e as propostas pedagogicas das escolas publicas e privadas de todos
os estados da Federagdo, e teve a homologacao de sua versao atual em dezembro de 2018.
Essencialmente, a BNCC concentra, num tinico documento, as inimeras transformagoes que
o ensino no Brasil passou nas ultimas décadas e que foram promulgadas em diversas leis que
garantem mudangas significativas do modo como se entende o ensino nos tempos atuais.
Dentre essas mudangas, deve-se destaque para a compreensao de um ensino interdisciplinar
que rompa e englobe diversas dreas do conhecimento e atenda ao modo mais humanizado
de construir conceitos, sem as distingdes separatistas herdadas por modelos de ensino/
aprendizagem saturados e obsoletos.

A constituicdo de uma Base Nacional Curricular era prevista desde 1996, quando foi
homologada a Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional (LDBEN — Lei 9.394 de 20
de dezembro de 1996). A demora de mais de vinte anos para a consolidagdo a base se dé a
ampla discussdo que uma proposta tao abrangente como esta exige.

Dentre as inumeras leis que compde a BNCC esta a lei 10.639 de 2003 que inclui
“no curriculo oficial da Rede de Ensino a obrigatoriedade da tematica Historia e Cultura
Afro-Brasileira, e da outras providéncias”. O curto texto dessa lei determina “o estudo da
Historia da Africa e dos Africanos, a luta dos negros no Brasil, a cultura negra brasileira
e o negro na formacdo da sociedade nacional, resgatando a contribuicdo do povo negro
nas areas social, econdmica e politica pertinentes a Historia do Brasil”, e também que se
utilizem desses contetidos em todas as areas de conhecimento, com destaque para as “areas
de Educacgado Artistica e de Literatura e Historia Brasileiras”. Por fim, o texto institui o dia
20 de novembro como o “Dia Nacional da Consciéncia Negra” em memoria a vida, a luta e a
representatividade de Zumbi dos Palmares. Em 2008, essa lei sofreu uma alteragido para que
lhe fosse acrescida as mesmas determinagdes estendidas para a cultura indigena. Com essa

atualizagdo, o registro da lei passou a ser o 11.645/08.
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SAIBA MAIS

Na pagina da secretaria de cultura é possivel encontrar inimeras sugestoes
de materiais e planos de aula para auxiliar os professores na abordagem
transdisciplinar da cultura afro-brasileira. Acesse em: http://gg.gg/mak6m.

A BNCC prevé, em todos os campos em que o termo “literatura” ¢ mencionado a
extensdo para a “literatura afro-brasileira e indigena”, atendendo assim o que determina
a lei. Ou seja, toda e qualquer habilidade ou competéncia que deve ser desenvolvida
no ensino da literatura, inclui de maneira direta, o ensino da literatura de matrizes

africanas e/ou indigenas.

Podemos observar essa inclusdo nas competéncias gerais do ensino de literatura
desde a educacdo basica até o ensino médio. Nas competéncias gerais de educacao

basica, a terceira diz:

Valorizar e fruir as diversas manifestacoes artisticas e culturais, das
locais as mundiais, e também participar de praticas diversificadas da
producdo artistico-cultural. (BNCC, p. 9).
Entende-se aqui, ainda que de forma implicita nos termos ‘“diversas” e
“diversificadas” a pluralidade cultural em que estamos inseridos. No texto do ensino

fundamental, podemos ver:

Desenvolver o senso estético para reconhecer, fruir e respeitar as
diversas manifestacoes artisticas e culturais, das locais as mundiais,
inclusive aquelas pertencentes ao patrimonio cultural da humanidade,
bem como participar de praticas diversificadas, individuais e coletivas,
da produgdo artistico-cultural, com respeito a diversidade de saberes,
identidades e culturas. (BNCC, p. 65).

Mais uma vez, o termo “diversas” e “diversificadas” imputam a presenca das
literaturas afro-brasileiras e suas ramificagdes. No ensino médio, as competéncias gerais

do ensino de literatura apontam para a contribui¢do do ensino literario no reconhecimento

e no respeito a diversidade como base para a formagao da cidadania.
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Compreender os processos identitarios, conflitos e relagdes de poder que
permeiam as praticas sociais de linguagem, respeitando as diversidades
e a pluralidade de ideias e posi¢des, e atuar socialmente com base
em principios e valores assentados na democracia, na igualdade e
nos Direitos Humanos, exercitando o autoconhecimento, a empatia,
o didlogo, a resolucdo de conflitos e a cooperacdo, ¢ combatendo
preconceitos de qualquer natureza. (BNCC, p. 490).
Nesse estagio da formagdo do individuo, a Base aponta para a importancia
do ensino de literatura, incluindo a afro-brasileira e indigena, como exercicio do

autoconhecimento € no combate ao racismo.

Dessa forma, com sua importancia devidamente reconhecida pela Lei e sua
aplicabilidade norteada por uma Base Comum Nacional, a literatura afro-brasileira
passou a fazer parte dos principais exames e concursos de carreiras publicas, com
destaque para o ENEM (Exame Nacional do Ensino Médio) ¢ o ENADE (Exame
Nacional de Desempenho dos Estudantes).

SAIBA MAIS

Todas as informagoes sobre 0 Exame Nacional de Desempenho dos Estudantes
(ENADE), vocé encontra no site do INEP. Acesse em http://gg.0g/mak90.
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3.3 Analise de Textos em Prosa de Maria Firmino dos
Reis, Carolina Maria de Jesus, Joel Rufino dos
Santos, Nei Lopes, Paulo Lins, Conceigao Evaristo
e Ana Maria Gongalves.

Agora, vamos analisar alguns textos em prosa e identificar as principais

caracteristicas que os enquadram na defini¢do de literatura afro-brasileira.

De acordo com a defesa da interagdo dos cinco fatores essenciais para a
configuragao de uma literatura afro-brasileira, defendida por Eduardo Assis (2011),
pode-se definir que a literatura afro-brasileira € aquela que possui a revisao da historia
do povo negro na diaspora brasileira - incluindo suas tradi¢des e religides —, escrita por
um sujeito que supere as perspectivas dos modelos europeus e das assimilagdes, que
subjugue o discurso do colonizador, com praticas linguisticas de matrizes africanas
inseridas no processo transculturador brasileiro e que vislumbre um horizonte de

recepg¢do pela comunidade afrodescente.

Em diferentes niveis de aprofundamento, ¢ possivel notar cada um dos fatores
mencionados nos textos exemplares que analisaremos neste capitulo. Em suma,
a Literatura afro-brasileira ¢ aquela que compreende a valorizagdo da arte e da cultura
de matrizes africanas como elemento indispensavel na confeccdo de uma identidade
roubada pela escravidao e o racismo, servindo assim como instrumento de resisténcia e
luta contra os movimentos de segregagdo e por mais igualdade. Ou seja, parafraseando
Eduardo Assis, trata-se de uma literatura voltada para o devir, focada na construgao de
um futuro mais harmonico, mais justo e equilibrado entre as diferentes literaturas que
compodem o macrossistema da Literatura Brasileira.
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3.3.1 Maria Firmino dos Reis (11/03/1822 - 11/11/1917)

Considerada a primeira romancista negra brasileira, filha de pai negro e mae
branca, Maria Firmino escreveu romances, contos, ensaios, poesia e cancdes. Sua
atividade literaria contempla um periodo de aproximadamente 40 anos (1859-1899),
periodo em que atuou também como professora de escola primaria. Muito antes de
Castro Alves, em 1859 publicou o romance Ursula cujo pioneirismo nio esta apenas
no fato de ser o primeiro romance escrito por uma mulher no Brasil, mas também por
ser o primeiro romance abolicionista que se tem registro.

Figura 3.5 — Maria Firmino dos Reis

Fonte: Adaptado por Universidade La Salle (2020).
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A escrava

Admira-me, disse uma senhora, de sentimentos sinceramente abolicionistas;
faz-me até pasmar como se possa sentir, e expressar sentimentos escravocratas,
no presente século, no século dezenove! A moral religiosa, e a moral civica ai
se erguem, e falam bem alto esmagando a hidra que envenena a familia no mais
sagrado santuario seu, e desmoraliza, e avilta a nagdo inteira! Levantai os olhos
ao Golgota, ou percorrei-os em torno da sociedade, e dizei-me:

Para que se deu em sacrificio, 0 Homem Deus, que ali exalou seu derradeiro
atento? Ah!

()

Por qualquer modo que encaremos a escravidao, ela é, e sempre serd um grande
mal. Dela a decadéncia do comércio; porque o comércio, e a lavoura caminham
de maos dadas, e 0 escravo ndo pode fazer florescer a lavoura; porque o0 seu
trabalho é forgado. Ele ndo tem futuro; o seu trabalho ndo é indenizado; ainda dela
nos vem o oprobrio, a vergonha; porque de fronte altiva e desassombrada ndo
podemos encarar as nagoes livres; por isso que o estigma da escravidao, pelo
cruzamento das racas, estampa-se na fronte de todos nés. Embalde procurara
um dentro n6s convencer ao estrangeiro que em suas veias ndo gira uma sé gota
de sangue escravo...

E depois, o carater que nos imprime, e nos envergonha!
(-..)
E ela comegou:

— Era uma tarde de agosto, bela com um ideal de mulher, poética como um
suspiro de virgem, melancolica, e suave como sons longinquos de um alaude
misterioso.

Eu cismava embevecida na beleza natural das alterosas palmeiras, que se
curvavam gemebundas, ao sopro do vento, que gemia na costa.

E 0 sol, dardejando seus raios multicores, pendia para 0 ocaso em rapida carreira.

Nao sei que sensagcoes desconhecidas me agitavam, nao sei!... mas sentia-me
com disposicoes para o pranto.

De repente uns gritos lastimosos, uns solugos angustiados feriram-me o0s
ouvidos, e uma mulher correndo, e em completo desalinho passou por diante de
mim, e como uma sombra desapareceu.

Segui-a com a vista. Ela espavorida, e trémula, deu volta em torno de uma grande
moita de murta, e colando-se no chao nela se ocultou.

(Continua)
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(Continuacao)

Surpresa com a apari¢ao daquela mulher, que parecida foragida, daquela mulher
que um minuto antes quebrara a solidao com seus ais lamentosos, com gemidos
magoados, com gritos de suprema angustia, permaneci com a vista alongada e
olhar fixo no lugar que a vi ocultar-se.

Ela muda, e imdvel, ali quedou-se.

(...) um homem apareceu no extremo oposto do caminho. Era ele de cor
parda, de estatura elevada, largas espaduas, cabelos negros, e anelados.
Fisionomia sinistra era a desse homem, que brandia, brutalmente, na mao
direita um azorrague repugnante; e da esquerda deixava pender uma delgada
corda de linho.

(...) Aquele homem de aspecto feroz era o algoz daquela pobre vitima, compreendi
com horror.

(...)Franziu o sobrolho, e sua fisionomia traiu a colera que o assaltou. Mordeu 0s
beigos e rugiu:

(...)Era quase uma ofensa ao pudor fixar a vista sobre aquele infeliz, cujo corpo
seminu mostrava-se coberto de recentes cicatrizes; entretanto sua fisionomia
era franca, e agradavel. O rosto negro, e descarnado; suposto seu juvenil aspecto
aljofarado de copioso suor, seus membros alquebrados de cansago, seus olhos
rasgados, ora languidos pela comogdo de angustia que se lhe pintava na fronte,
ora deferindo luz errante, e trémula, agitada, e incerta traduzindo a excitacao, e o
terror, tinham um qué de altamente interessante.

No fundo do coragdo daquele pobre rapaz, devia haver rasgos de amor,
e generosidade.

Publicado pela primeira vez em 1887, na revista maranhense, o conto ¢ narrado
por uma senhora branca defensora da causa abolicionista que, reunida com algumas
“pessoas distintas e bem colocadas na sociedade”, recorre a uma experiéncia pessoal
para ilustrar a defesa de suas ideias.

O conto ¢ ilustrativo da fundamentagao tedrica, juridica e comercial utilizada
pelos abolicionistas nos anos que findaram o século XIX. Também aponta para aspectos
do cotidiano dos negros escravizados que revelam as constantes lutas por liberdade
quase sempre ofuscadas nos discursos racistas que conferem uma submissao total dos

negros diante dos horrores da escravidao.
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Além da unidade narrativa, que pressupde certa objetividade do género, o conto
novecentista, geralmente, possui uma introducao teorica que visa defender alguma ideia.
Traz consigo, citacdes, comparagdes e por vezes discursos de autoridade atribuida ao
narrador. Uma vez definido o tema e a posicdo que o narrador se alinha, a prosa segue

com uma narrativa ilustrativa, cujo objetivo € provar, de maneira pratica, sua posicao.

Perceba que além da observagao, por parte do narrador, de que a personagem
descrita ¢ uma defensora da causa abolicionista, nota-se em destaque que ha uma repulsa
aos que insistem em defender a escraviddo. Para reforcar essa posicdo, a personagem
expde uma perspectiva de valores que sao comuns entre seus interlocutores: A familia,

a nacao e o cristianismo.

Argumenta que a escraviddo ndo dialoga com a “paixdao” de Cristo, cujo
sofrimento foi uma forma encontrada pelo Messias para libertar o seu povo. Defender
a escraviddo € contrariar esse principio. Para além disso, a personagem recorre ainda
ao problema econdmico que essa pratica de trabalho forcado pode gerar, somando-
se a vergonha por pertencerem a uma sociedade cuja manutengdo de um modelo tdo
arcaico ¢ desumano os condena a uma posicdo de subalternidade frente as nagdes
que adotaram modelos mais progressivos. Até esse momento, o universo retratado no
conto ¢ familiar para as classes dominantes. A mudanga desse foco se dard, de maneira
primordial, no transcorrer da narrativa. Em certo momento, a personagem assume o
turno e discorre sobre o seu passeio na tarde de agosto. Como a protagonista pertence
a uma realidade marcada pela sua classe social, ¢ natural que o inicio de sua narrativa
esteja acompanhado de algumas marcas romanticas idealizantes, inseridas nesse texto
para provocar no leitor o impacto que s6 o choque de realidades tdo distintas ¢ capaz
de gerar. E possivel perceber que a autora escolheu, para ilustrar o passeio da senhora,
elementos caros ao conceito de na¢do talhado, cuidadosamente, pela cultura romantica.
Dentre as claras citagdes a poesia do século XIX, destacam-se nesse trecho o “suspiro”
de Magalhaes e os “cismares” de Gongalves Dias, dois dos maiores poetas da literatura
romantica brasileira, que aqui embalam o passeio “idealizado” neste pequeno paraiso

terreno simbolizado pelas “palmeiras” de um tempo distante.

Contudo, ao se deparar com o desespero ¢ as lagrimas de uma negra fugidia
que atravessa seu caminho e se esconde do feitor que lhe persegue, a personagem-
narradora sente o abalo do anticlimax de seu passeio. O universo da idealizacdo
burguesa, no qual estava inserida em seus devaneios, se desmancha diante da mais
cruel das realidades que um ser humano pode viver: a escravidao. Daqui em diante,
0o que se sucede ¢ uma mudanca de perspectiva, na qual a personagem-narradora

observa, aterrorizada, os acontecimentos.
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Ja em relagao ao senhor-escravista, os seus modos comedidos ¢ seu vocabulario
tentam ofuscar, aos olhos da senhora branca, o monstro responsavel pelos maus tratos
que culminaram na morte da escrava e nas inumeras torturas sofridas pelo filho.
Em contraste com as descri¢des dos antagonistas, pode-se observar, pela primeira vez
na literatura brasileira, uma descri¢do de uma personagem negra que nao vinculada
aos atributos bestiais ou reificados, comuns nas disposi¢des de negros escravizados
retratadas na fic¢do. Pelo contrério, no texto de Maria Firmina dos Reis, o negro surge
com feicdes admirdveis, marcadas pelo sofrimento e pela resisténcia a um sistema

abusivo, desumano e covarde. Tal como podemos observar na descricdo de Gabriel.

O desfecho do conto revela a surpresa e o descontentamento de Tavares diante
do documento que comprova o pagamento pela liberdade de Gabriel que agora ndo
lhe pertencia mais. A autora, no final do texto, apresenta como forma de conclusao a
seguinte sentenca: “(...) apresento-lhe um cadaver e um homem livre.” Esse periodo
guarda a memoria da luta que Joana travou a vida inteira pela liberdade e a conquista

personificada na imagem de seu filho.

A obra de Maria Firmina dos Reis ¢ revoluciondria, ndo apenas pela maneira
como retrata a luta dos negros escravizados, baseada em valores humanizados que
dialogam com os principios liberais da igualdade e da liberdade, mas também por dar
voz aos excluidos e humilhados pelos sistema servil e oferecer uma perspectiva nova
que ilumina valores, tradigcdes, culturas antes ocultados ou imersos na ignorancia,

nos interesses ou na vilania da elite nacional.

SAIBA MAIS

Vocé consegue ler o texto “A escrava” na integra, através do link:
http://gg.gg/makmj.
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3.3.2 Carolina Maria de Jesus (14/03/1914 - 13/02/1977)

Carolina Maria de Jesus foi uma escritora, compositora e poetisa brasileira
que ganhou projecdo nacional e internacional, com a publicacdo de seu livro Quarto
de despejo (1960) em mais de 40 paises e em 14 linguas. Certamente uma marca que
surpreende a qualquer um que se aventure no mundo das produg¢des literarias. No entanto,
essa surpresa ¢ amplificada quando situamos o contexto da autora. Carolina morou em

um barraco, construido por ela mesma, na favela do Canindé, zona norte de Sao Paulo.

Figura 3.6 — Carolina Maria de Jesus

Fonte: Wikimedia Commons (2020).

Seu diario revela ndo apenas as dificuldades vividas por uma sobrevivente da
periferia paulista, que vasculha as latas de lixo para sobreviver, mas também a clareza
de sua condigdo e as razdes pelas quais o estado negligenciou, desde a aboli¢do, ao
jamais propor um modelo de inser¢cdo do negro na sociedade. Ou seja, ha na obra de
Carolina um carater politico, combativo, sem resiliéncias, mas de muita resisténcia.
Sua luta, retratada em seus textos, reverbera a alma de todos os oprimidos por este

modelo de segregacao moral e social em que estamos inseridos.



| UNIDADE 3

Para além do seu diario, que lhe trouxe projecao e reconhecimento, Carolina
publicou outro diario, denominado Casa de Alvenaria (1961), retratando o cotidiano
de seu novo bairro, Santana, onde morou depois de sair da favela do Canindé.
Além de duas coletaneas de contos, a autora escreveu um terceiro diario, publicado
postumamente em 1977, com o titulo de Didrio de Bitita, onde a autora retrata a
ultima fase de sua vida no semi-bucolico bairro de Parelheiros, no extremo sul da

cidade de Sdo Paulo.

A qualidade literdria com que Carolina de Jesus compunha seus didrios
chama a aten¢do do publico e da critica especializada, sobretudo pela capacidade de
mesclar realidade e introspec¢do numa linguagem fluida e marcada por variagdes
linguisticas oriundas de sua origem mineira e de sua exclusdo social, que implica na
baixa escolaridade da autora perceptivel nos primeiros textos. Tal como ¢é perceptivel
também, a presenca de uma linguagem mista que reune escrita e oralidade em uma

mesma plataforma discursiva.

Carolina de Jesus viveu e experimentou as piores condigdes de sobrevivéncia
imagindveis, numa grande metropole, que vao desde o preconceito com o seu trabalho
de catadora, perpassando pelo ambiente violento nos aglomerados do Canindé, até a

fome que a atingia e aos seus trés filhos.

Quarto de despejo: diario de uma favelada.
20 DE JULHO

Deixei o leito as 4 horas para escrever. Abri a porta e contemplei o céu
estrelado. Quando o astro-rei comecou despontar eu fui buscar agua. Tive sorte!
As mulheres ndo estavam na torneira. Enchi minha lata e zarpei. (...) Fui no
Arnaldo buscar o leite e 0 pdo. Quando retornava encontrei o senhor Ismael com
uma faca de 30 centimetros mais ou menos. Disse-me que estava a espera do
Binidito e do Miguel para mata-los, que eles Ihe expancaram quando ele estava
embriagado. Lhe aconselhei a ndo brigar, que o crime nao traz vantagens a
ninguém, apenas deturpa a vida. Senti o cheiro de alcool, disisti. Sei que os
ebrios nao atende. O senhor Ismael quando nao esta alcoolizado demonstra sua
sapiencia. Ja foi telegrafista. E do Circulo Exoterico. Tem conhecimentos biblicos,
gosta de dar conselhos. Mas nao tem valor. Deixou o alcool Ihe dominar, embora
seus conselho seja util para os que gostam de levar vida decente.

Continua...
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Preparei a refeicdo matinal. Cada filho prefere uma coisa. A Vera, mingau de
farinha de trigo torrada. O Jodo José, café puro. O José Carlos, leite branco. E eu,
mingau de aveia. Ja que ndo posso dar aos meus filhos uma casa decente para
residir, procuro lhe dar uma refeicdo condigna. Terminaram a refei¢ao. Lavei 0s
utensilios. Depois fui lavar roupas. Eu ndo tenho homem em casa. E s6 eu e meus
filhos. Mas eu ndo pretendo relaxar. 0 meu sonho era andar bem limpinha, usar
roupas de alto preco, residir numa casa confortavel, mas ndo é possivel. Eu ndo
estou descontente com a profissdo que exergo. Ja habituei-me andar suja. Ja faz
oito anos que cato papel. O desgosto que tenho é residir em favela.

...Durante o dia, os jovens de 15 e 18 anos sentam na grama e falam de roubo.
E ja tentaram assaltar o emporio do senhor Raymundo Guello. E um ficou
carimbado com uma bala. O assalto teve inicio as 4 horas. Quando o dia clareou
as criangas catava dinheiro na rua e no capinzal. Teve criangca que catou vinte
cruzeiros em moeda. E sorria exibindo o dinheiro. Mas o juiz foi severo. Castigou
impiedosamente.

Fui no rio lavar as roupas e encontrei D. Mariana. Uma mulher agradavel e
decente. Tem 9 filhos e um lar modelo. Ela e 0 esposo tratam-se com iducacgao.
Visam apenas viver em paz. E criar filhos. Ela tambem ia lavar roupas. Ela disse-
me que o Binidito da D. Geralda todos os dias ia preso. Que a Radio Patrulha
cangou de vir busca-lo. Arranjou servico para ele na cadeia. Achei graca.
Dei risada! ...Estendi as roupas rapidamente e fui catar papel.

Que suplicio catar papel atualmente! Tenho que levar a minha filha Vera Eunice.
Ela esta com dois anos, e ndo gosta de ficar em casa. Eu ponho o saco na cabeca
e levo-a nos bragos. Suporto 0 peso do saco na cabega e suporto o peso da Vera
Eunice nos bragos. Tem hora que me revolto. Depois domino-me. Ela nao tem culpa
de estar no mundo. Refleti: preciso ser tolerante com os meus filhos. Eles ndo tém
ninguém no mundo a ndo ser eu. Como é pungente a condi¢do de mulher sozinha
sem um homem no lar. Aqui, todas impricam comigo. Dizem que falo muito bem.
Que sei atrair os homens. (...) Quando fico nervosa ndo gosto de discutir. Prefiro
escrever. Todos os dias eu escrevo. Sento no quintal e escrevo. ... Nao posso sair
para catar papel. A Vera Eunice ndo quer dormir, e nem o José Carlos. A Silvia e 0
marido estdo discutindo. Tem 9 filhos e ndo respeitam-se. Brigam todos os dias.
..Vendi o papel, ganhei 140 cruzeiros. Trabalhei em excesso, senti-me mal. Tomei
umas pilulas de vida(1) e deitei. Quando eu ia dormindo despertava com a voz do
senhor Antonio Andrade discutindo com a esposa. (DE JESUS, 2019. P 26-32

(1)Medicamento indicada como laxante ou purgante.

(N.E.) Obs: (Reproducdo da grafia tal qual publicada na edigdo de 2019)
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Esse excerto retrata o cotidiano violento em que a narradora, juntamente
com sua familia esta inserida, com destaque para a obstinagdo da mae face a
condi¢do social em que se encontram seus filhos. A descri¢do do cotidiano violento
- que perpassa por personagens consumidos pelo alcool, jovens dissimulados pela
criminalidade, familias numerosas em relacionamentos descompassados e condi¢des
insalubres de moradia -acompanha instantes mitigados de um breve lirismo, como
se pode notar no trecho “Abri a porta e contemplei o céu estrelado”. Momentos tao
fugazes como quando a narradora encontra, no diminuto tempo de folga, espago para

registrar, em texto, a sua vida.

O trecho também revela a sua aceitagdo ao trabalho que desempenha, e as
condigdes para realiza-lo, sem nenhuma lamuria. Exceto, quando precisa levar a filha
pequena, o que a faz refletir sobre as dificuldades em ser uma mae solteira. Essa reflexao
ilumina um dos problemas sociais mais graves do cotidiano brasileiro, o numerario
cada vez mais crescente de mais desamparadas, que assumem a responsabilidade pela
protegdo, alimentacdo e educagdo dos filhos. Oneradas com uma carga dobrada de

responsabilidades para com a sobrevivéncia de seus progenitores.

Pois bem, estamos diante de um retrato extremo de exclusdo social possivel para
um ser humano no cotidiano urbano brasileiro: uma mulher, negra, pobre, favelada, que
sobrevive de catar papeldo, com trés filhos, habitando um pequeno barraco de madeira
que ela mesma construiu, com pouca instrucdo e que, diante das condigdes em que foi
submetida em sua vida, com quase nenhuma esperanca de melhorar sua conjuntura.
Ainda assim, essa mulher encontra for¢as para registrar o seu martirio real, com as

nuances necessarios a composi¢cao de um texto literario.

O registro escrito de Carolina de Jesus ¢ um emblema da resisténcia negra e
feminina que incita, outras tantas negras pobres brasileiras, a resisténcia e a perseveranga
na constru¢do de um mundo mais justo, a partir do combate aos discursos racistas
dos modelos escravistas que ndo se findaram com a aboligdo, mas ainda habitam

determinados valores e diretrizes basilares da sociedade contemporanea.
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3.3.3 Joel Rufino dos Santos (1941-04/09/2015)

Joel Rufino dos Santos foi professor, historiador, ensaista e romancista brasileiro.
Um profundo pesquisador da cultura e da historia negra brasileira, escreveu mais de
40 livros de diversos géneros, com destaque para sua producdo em literatura infanto-
juvenil que, em mais de 30 anos de producdo, lancou 29 titulos com o objetivo de atender

a escassa literatura de formagao para criangas e jovens com tematicas afro-brasileiras.

Durante sua carreira como escritor e professor, Joel Rufino dos Santos foi um
defensor da leitura prazerosa como forma de atrair novos leitores e alimentar assim o
gosto pela leitura. Como pesquisador e ensaista publicou trabalhos fundamentais para

o estudo da cultura negra e de suas representagdes na arte e na historia.

Figura 3.7 - Joel Rufino dos Santos

Fonte: TV Brasil (2020).

Ainda voltado para o publico jovem, publicou em 1985 o romance-historico Zumbi
(1985) que analisa ndao apenas as lutas pela liberdade coordenadas pelo lider de Palmares,
mas também a ordenagao social revolucionaria que elevou o seu Quilombo a condicao de
reino. Ressignificando a histdria da luta negra contra a escravidao, Joel Rufino, nesse e
em outros trabalhos de sua autoria, desobscurece o discurso de subserviéncia atribuido
aos escravizados que serve de argumento de defesa dos escravagistas. Palmares nao
era apenas um Quilombo, era um modelo a ser seguido e por isso sua extin¢do era

absolutamente necessaria para a continuidade do projeto colonial.
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Analisemos alguns trechos dessa obra:

Zumbi

Francisco se chamava agora Zumbi. Onde encontrou esse nome? No Congo e em
Camaroes, o deus principal se chamava Nzambi; em Angola, diziam ser zombi
o0 defunto, e zumbis, no Caribe, sdo mortos-e-vivos, criaturas sem descanso,
mesmo no Além. Mais uma vez, dependeremos dos papéis historicos para
algum dia decifrar o mistério do rebatismo de Francisco: do passado distante,
ele zomba de nos.

E mais ficil responder a esta pergunta: por que escravos fugidos mudavam de nome?

(..)Era, pois, uma violéncia extra o que faziam os traficantes europeus ao
comprarem um negro: lhe davam um nome cristao. Nao o faziam por maldade:
precisavam esvaziar o africano de sua cultura.

(..)Zumbi diferiu, entretanto, da maioria dos campedes da guerra numa coisa:
nao combateu para conquistar territorios e glorias. Foi, no entanto, um guerreiro
implacdvel, incapaz de hesitar diante do sangue e do fogo. Desde que se sentou
no trono que fora de Ganga Zumba, na praga central da Cerca Real do Macaco,
Seu corpo pequeno e magro se transformou numa flecha apontada para o coragdo
do mundo escravista. Ele transformou o povo inteiro de Palmares — quase trinta
mil pessoas — num arco retesado.

(SANTOS, 20086, p. 33)

H4, na narrativa de Rufino, uma clara organizacdo da escolha de abordar um
mito para os negros, para ilustrar o quao inspirador Zumbi desejava ser para os seus

pares escravizados. Pois, inspirando-os, conseguiria convencé-los a lutar.

O trecho também destaca que ndo se trata apenas de uma luta contra as correntes,
os acoites ¢ a furia dos feitores, mas principalmente contra a reniincia que alguns
escravizados, por muito estarem inseridos na légica do dominio, adotavam. Rentincia
justificada pela auséncia de idolos, modelos e herdis. Zumbi entende que nao € possivel
conquistar a liberdade sendo apenas um general, um guerreiro. E preciso unificar as
afli¢des, os medos e as dores para que assim também possa ser unificada a esperanga;
e, consequentemente, o proposito coletivo, conforme € possivel perceber nos periodos

finais do trecho selecionado.
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3.3.4 Nei Lopes (09/05/1942-)

Nei Bras Lopes ¢ compositor, poeta, intérprete, escritor e pesquisador das
culturas africanas e suas inimeras manifestagdes. Ao longo dos seus mais de 50 anos
de carreira, publicou valiosas contribui¢des para os estudos de antropologia, sociologia,
literatura e historia de matrizes africanas. Dentre as suas publicagdes destacam-
se Historia e Cultura africana e afro-brasileira (2008), Enciclopédia brasileira da
diaspora africana (2004), Novo diciondrio Banto do Brasil (1999) e O negro no Rio de
Janeiro e sua tradi¢do musical (1992). A sua obra ficcional se divide em Romances,
contos e cronicas, com destaque para as publicagdes Casos Crioulos (1987), 20 contos

e uns trocados (2006) e Contos e Cronicas para ler na escola (2014).

Figura 3.8 — Nei Lopes

Fonte: Wikimedia Commons (2020).

Seus contos retratam a cultura local e um olhar critico para as mazelas da
sociedade que, tal qual em suas cangdes, surgem com leveza, mantendo o equilibrio
da prosa e guardando o impacto da surpresa para os trechos finais. Como podemos ver
nos fragmentos retirados do conto Noite fria de junho, parte integrante do livro Contos

e Cronicas para ler na escola.
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Noite fria de junho

(..) Jacarepagud é uma vastissima localidade da Zona Oeste carioca, parte da
antiga zona rural. Eu nunca morei ld, mas sempre gostei muito do lugar por seu
bucolismo, sua natureza, suas chdcaras remanescentes de antigas fazendas.
E fui a muitas festas, principalmente festas “caipiras” — como se dizia —, naquelas
noites frias, tao frias de junho. Noite fria de junho, o baldo vai subindo e a quadrilha
come solta. O francés foi pro espago: o en avant virou anava; o en arriére, anarrié
e 0 chaine des dames virou cha de dama..., mas, tudo bem! Coroné Agostinho
Silva na sanfona é meia festa garantida. SO que as quadrilhas de hoje vao até
agosto e tudo é bem diferente daquele tempo. As meninas vestem roupas tipo
destaque de escola de samba e 0s rapazes usam botas, bombachas, avental de
gaticho e chapeloes de cauboi — tudo com muito vidrilho e lantejoula. Mas €
bonito ver a encenagao da Frevo Mulher, na Vila Alianga; ou das Blecotinhas,
nos arraiais daqui da vizinhanga e de Bangu, Realengo, Iraja, llha... Afinal, tudo
muda, nao é mesmo? E ja tem até um arraid “gaypira” em Padre Miguel. Noite
fria, tdo fria de junho, vem caindo a garoa e o Adilson vai vivendo o mais eterno
amor de sua vida. Tudo comegou no ensaio da quadrilha. Compadre Varisto
foi formando os pares e sua dama foi a Lurdinha, gragas a Deus! No primeiro
anava, o coragdozinho dele deu um solavanco. E no anarrié, ja estava completa
e irremediavelmente flechado por aquele anjinho de cabelos anelados. — Que
casalzinho bonitinho! — Como eles combinam! — Parecem até irmaos, que
gracinha! E tome-lhe anava, anarrié, balancé, tu, cha de dama, coroa de flores... E
tome-lhe de baldo-beijo, pamonha, pé de moleque... O coragdozinho dele ardendo
na fogueira e farfalhando as bandeirinhas. Mas mesmo acabado o Sdo Joao, o
fogo ndo baixava nem apagava. E ficava cada vez mais alto, dificil de assar batata-
doce. Foi ai que deu aquela baita vontade de escrever: “Sonhei que me esperavas
e sonhando, / Fui ansioso por te ver. Corria...” — Ta doente, rapaz? Verso é coisa
de mariquinha! Tava doente, sim. Mas era uma doenga gostosa, uma sensagao
até boa. E duvido que exista mulher que resista a um verso. E ela gosta de vocé
também? Ta na cara! Nao vé como ela te olha?!ela também tinha sido flechada.
Mas aquele papel perfumado, com aquela letra bonita... — Lurdinha, vocé leu o
verso? — Nao li e ndo gostei! — ?! — Rasguei e piquei o papel em um montao de
pedacinhos. — Mas... Lurdinha... toda menina gosta de versos...

— Mas eu ndo gosto! Palido, trémulo, Adilson agora queria tudo, menos ficar ali.
Mas as pernas ndo entendiam nada e ele muito menos. E o pior € que ela, coitada,
foi ficando vermelha, trémula também, até explodir num choro intenso e convulso,
tragico e apaixonado, mistura de revolta e frustragdo. Lurdinha gostava muito do
Adilson. E gostava de verso, sim. SO que Lurdinha, coitada, ndo sabia ler.

(LOPES, 2014. p. 17-19)
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O conto comeca com uma descrigdo de uma das festas populares brasileiras
mais conhecidas: A festa Junina. Estes eventos sao marcados pela fusao de diversas
culturas oriundas do nordeste brasileiro, do interior paulista e de algumas regides do
centro-oeste. A variedade cultural desse tipo de evento € representada pelo sincretismo
linguistico no conto por meio da apropriagao dos termos originais em francés en avant
(pra frente) e en arriere (para tras), aclimatados como anava e anarrié, e também do
estilo musical que se ouve o “forrd” - reducdo de forrobod6 — original faux-bourdon. Com
isso, 0 autor conceitua que as festas populares sdo elementos claros da miscigenacao
cultural oriunda de diversas linguas e costumes. Essa combinag¢do permite encontros
extraordinarios como o caso dos dois personagens que se apaixonam no texto. A euforia
da paixdo desperta no pobre Adilson o desejo de escrever um verso, cuja inser¢ao
favorece a amalgama como centro do conto - j& que temos aqui um texto em prosa €
um texto em poesia. No auge dos sentimentos do protagonista, ele, um homem do povo,
numa festa popular, de linguagem regional — onde Coronel vira coroné, invoca versos

parnasianos de Olavo Bilac.

O desfecho ndo surpreende apenas pelo conhecimento iletrado da menina, mas
principalmente pelo contraste das palavras. Se Adilson, envolto no ambiente em que
se encontrava, explanasse seus sentimentos com as palavras do coracdo, carregadas de

erros e impulsos da alma, certamente faria ressonancia nos ouvidos de sua amada.

O conto também contrapde as mutagdes culturais que determinadas tradigdes
sofrem no transcorrer do tempo. No entanto, € possivel perceber que este nao ¢ um
tema abordado de maneira lamuriosa. H4 uma constatagcdo a partir das comparacgoes
temporais e seus efeitos, uma forma de demonstrar que o protagonista entende as

atualizagdes da humanidade.
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Por fim, vale destacar que, a sequéncia narrativa do conto sofre uma ruptura, haja
vista que do tema tratado desde o inicio, que cobre a festa junina e seus participantes,
pouco importa no momento em que um dilema social tdo grave como o analfabetismo
se torna o topico do desfecho.

VIiDEO

Nei Lopes contribuiu para a divulgagdo da cultura afro-brasileira em
diferentes expressoes artisticas. Dentre essas expressoes estd a musica
popular. Acesse o link e confira uma de suas mais consagradas letras, que
resgata a formagao do povo brasileiro a partir de suas origens africanas e
de seu simbolo maximo de luta contra a escravidao: Zumbi.

Cancao: A epopeia de Zumbi—Compositor: Nei Lopes — Intérprete: Nei Lopes

Link: http://gg.ga/makxj.
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3.3.5 Paulo Lins (11/06/1958 -)

Autor de importantes obras da literatura brasileira que retratam a vida da populacao
negra nas periferias das grandes cidades, escreveu roteiros para séries televisivas e ganhou
notoriedade nacional com o romance Cidade de Deus (1997). Obra que em 2002 foi adaptada
para o cinema e que representou o Brasil na cerimonia do Oscar no ano seguinte. O texto de
Paulo Lins ¢ marcado pela representagdo da violéncia nas favelas sem maquiagem, ganhando
assim um carater denunciativo que revela os processos de formagao da criminalidade e a

perseguicdo, baseada em preconceitos de cor, por parte do aparato repressivo do Estado.

A historia de Inferninho

Segunda-feira a noite, Inferninho foi tomar um passe no terreiro do Osvaldo:

— Ta com medo de morrer, esse menino?! Ta com medo de virar Exu?!? —
gargalhava. — Quanto tempo faz que vocé nao vem falar comigo? — gargalhava.
— Eu n@o cobro a mais do que trato. Dou prote¢do aos mogos e 0S mogos nao
liga pra mim. Quando a coisa melhora 0s mogos esquecem do que eu pego.
Mas fui eu quem foi la no teu sonho — gargalhava. — O butina preta ta com
vontade de fazer tua passagem, mas nao ligue ndo, que ele ta amarrado no meu
pé! — disse a pombagira.

Em seguida, pediu ao cambone que escrevesse 0 nome de Cabeca de Nos Todo
num pedaco de papel, atravessou o papel com um punhal e colocou-o dentro de
um copo com cachaca. Deu baforada de charuto no copo, gargalhou e continuou:
—Tu vai ter que enterrar isso aqui em Calunga Grande na segunda-feira e deixa
0 resto comigo. Depois de vinte tempo o0 butina preta vai se foder na sete
encruzilhada que passar. Depois vocé volta aqui pra falar comigo. Agora vocé
bebe um pouco disso aqui e pede em pensamento o que vocé quer.

Inferninho pediu protecdo das balas, sorte com dinheiro, muita mulher em sua
vida e salde para ele e a esposa, que, no caminho para o terreiro, anunciara
gravidez. (LINS, 2002. p. 88)

O trecho revela o encontro da personagem Inferninho com o pai de santo Oswaldo.
Assim como Inferninho, a maior parte das personagens do romance sdo tratados por
alcunhas. Essas denominagdes acompanham os moradores das periferias desde crianga e
sdo criadas a partir de caracteristicas fisicas ou de sua atuacdo no crime. Nos dois casos,
observa-se a necessidade de uma identidade propria da favela, que por vezes substitui
completamente o nome oficial, de registro. No caso da criminalidade, quanto mais
assustador for a alcunha, maior o respeito. O autor nos apresenta um codigo especifico de
linguagem na Cidade de Deus, cuja compreensao € regional e visa proteger os interesses de
seus idealizadores do conhecimento geral. Ou seja, as girias e as alcunhas sao linguagens
de acesso restrito cujas falas e sintaxes sdo exclusivas dos agregados, nao se estendendo
aos alheios. Entende-se por alheios, os grupos de outras comunidades e a policia.
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Figura 3.9 - Paulo Lins

Fonte: Wikimedia Commons (2020).

O objetivo do encontro com o Osvaldo era pedir protecao aos orixas. Inferninho
buscava conter a atuacdo da “botina preta”, denominacdo local para os agentes do
sistema. Além disso, outros pedidos inusitados da personagem despertam o lado comico,
que aqui funciona como arrefecimento da tensao, ao pedir “muita mulher em sua vida,
além de saude para sua esposa”, um mecanismo comum nos trechos dramaticos que o
autor adapta para o romance.

No entanto, o que ¢ mais manifesto nesse trecho ¢ a presenga do pai de santo com
suas crencas, nomes, orientagcdes e previsoes. A identificacdo com o ambiente, as guias,
os termos ¢ a dinamica do dialogo também sao formas que revelam um codigo pessoal
acessivel aos iniciados e conhecedores das religides de matrizes africanas. Tal como no
uso da alcunha, a cena com Oswaldo ¢é estranha para os alheios e familiar para os que
conhecem, revelando a complexidade e a diversidade cultural dos moradores de Cidade
de Deus. Ainda assim, para o leitor que ndo compreende os pormenores, as inumeras
citacdes e as referéncias nas falas de pai Oswaldo, fica a mensagem universal da relacao
entre homem e religido: um busca por orientacao, protecdo e acalanto, enquanto o outro

orienta, protege e acolhe.
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3.3.6 Conceigao Evaristo (29/11/1946-)

Maria da Concei¢do Evaristo de Brito ¢ uma escritora negra brasileira cuja
atividade intelectual e cultural estd diretamente relacionada as lutas do movimento
negro e dos movimentos feministas. Trabalhou como empregada doméstica para custear
os seus estudos, concluiu o curso de letras na UFRJ e o mestrado pela PUC-RJ. Concluiu
o seu doutorado pela Universidade Federal Fluminense em Literatura Comparada
quando defendeu sua tese intitulada Poemas Malungos, canticos irmdos (2011). Sua obra
transporta-se pelo conto, cronica, poesia e romances; participou de diversas coletaneas
com destaque para a antologica publicacao do Movimento Negro Unificado denominada
Cadernos Negros que, desde 1987, tem sido um dos principais espagos de publicacao
para novos autores de literatura afro-brasileira. Dentre as suas publicagdes, destacam-se
os romances Poncia Vivéncio (2003), Becos da Memoria (2006) e Cang¢do para ninar
menino grande (2018) e as coletaneas de contos Insubmissas lagrimas de mulher (2011)

e Historias de leves enganos e parecencgas (2016).

Figura 3.10 - Conceicao Evaristo

Fonte: Adaptado de Wikimedia Commons (2020).
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A estrutura narrativa na prosa de Conceicdo Evaristo, somada a presenga regular
de narradoras e personagens femininas, permite transpor para o texto uma experiéncia
singular de produg¢do que a autora denominou como “escrivivéncia”, ou seja, a
experiéncia da mulher negra na sociedade brasileira contada a partir de suas vivéncias.
Conceicao sublinha também que esse modo ¢ inspirado nas transmissdes de
conhecimentos e experiéncias que a oralidade, carregada de bagagens do narrador,
permite. Assim, os textos de Conceicao Evaristo, fundamentados na “escrivivéncia” de
si mesma, anuncia um novo olhar para a afrobrasilidade que parte das experiéncias
pessoais para construir conquistas coletivas, tal como as que recheiam as histérias de
seus antepassados africanos. A memoria a respeito da grande histdria da cultura negra
serve para consolidar uma identidade, mas também para retratar que a luta da mulher

negra sempre fora constante, inclusive nos tempos atuais.

Maria

(...) Ela levava para casa os restos. O osso do pernil e as frutas que tinham
enfeitado a mesa. Ganhara as frutas e uma gorjeta. O 0sso, a patroa ia jogar fora.
Estava feliz, apesar do cansaco. A gorjeta chegara numa hora boa. Os dois filhos
menores estavam muito gripados. Precisava comprar xarope e aquele remedinho
de desentupir nariz. Daria para comprar também uma lata de Toddy. As frutas
estavam Otimas e havia meldo. As criangas nunca tinham comido meldo. Seras
que 0S meninos iriam gostar de meldo? A palma de uma de suas maos doia.
Tinha sofrido um corte, bem no meio, enquanto cortava o pernil para a patroa.
Que coisa! Faca a laser corta até a vida! (...) (ja dentro do Onibus). Ela reconheceu
0 homem. Quanto tempo, que saudades! Como era dificil continuar a vida sem
ele. Maria sentou-se na frente. 0 homem sentou-se a seu lado. Ela se lembrou do
passado. Do homem deitado com ela. Da vida dos dois no barraco. Dos primeiros
enjoos. Da barriga enorme que todos diziam gémeos, e da alegria dele. Que bom!
Nasceu! Era um menino! E haveria de se tornar um homem. Maria viu, sem
olhar, que era o pai de seu filho. Ele continuava o0 mesmo. Bonito, grande, o olhar
assustado ndo se fixando em nada e em ninguém.

(...) Outro Ia atrés gritou que era um assalto. Maria estava com muito medo.
Nao dos assaltantes. Nao da morte. Sim da vida. Tinha trés filhos. O mais velho,
com onze anos, era filho daquele homem que estava ali na frente com uma arma
na mdo. O de la de tras vinha recolhendo tudo. O motorista seguia a viagem.
Havia o siléncio de todos no 6nibus. Apenas a voz do outro se ouvia pedindo aos
passageiros que entregassem tudo rapidamente. O medo da vida em Maria ia
aumentando. Meu Deus, como seria a vida dos seus filhos? Era a primeira vez que
ela via um assalto no dnibus. Imaginava o terror das pessoas. O comparsa de seu
ex-homem passou por ela e ndo pediu nada. Se fossem outros os assaltantes?
Ela teria para dar uma sacola de frutas, um osso de pernil e uma gorjeta de mil
cruzeiros. Nao tinha relogio algum no brago. Nas mdos nenhum anel ou alianca.

Continua...
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Alias, nas maos tinha sim! Tinha um profundo corte feito com faca a laser que
parecia cortar até a vida. Os assaltantes desceram rapido. Maria olhou saudosa e
desesperada para o primeiro. Foi quando uma voz acordou a coragem dos demais.
Alguém gritou que aquela puta safada |a da frente conhecia os assaltantes. Maria
se assustou. Ela ndo conhecia assaltante algum. Conhecia o pai de seu primeiro
filho. Conhecia 0 homem que tinha sido dela e que ela ainda amava tanto. Quviu
uma voz: Negra safada, vai ver que estava de coleio com os dois. (...) Que merda!
Nao conhecia assaltante algum. Ndo devia satisfagao a ninguém. Olha sd, a negra
ainda é atrevida, disse o homem, lascando um tapa no rosto da mulher. Alguém
gritou: Lincha! Lincha! Lincha!... Uns passageiros desceram e outros voaram em
direcdo a Maria. O motorista tinha parado o 6nibus para defender a passageira:
— Calma pessoal! Que loucura é esta? Eu conhego esta mulher de vista. Todos
0s dias, mais ou menos neste horario, ela toma o 6nibus comigo. Esta vindo do
trabalho, da luta para sustentar os filhos... Lincha! Lincha! Lincha! Maria punha
sangue pela boca, pelo nariz e pelos ouvidos. A sacola havia arrebentado e as
frutas rolavam pelo chdo. Serd que os meninos iriam gostar de melao?

(...) Quando o 6nibus esvaziou, quando chegou a policia, o corpo da mulher
estava todo dilacerado, todo pisoteado. Maria queria tanto dizer ao filho que o
pai havia mandado um abrago, um beijo, um carinho. (EVARISTO, 2016.p 40-41)

Conceigao Evaristo tem um estilo peculiar de narrativa que pode ser denominada
como “permuta poética”, ressignificando termos a partir de seus posicionamentos
ilustrativos. Observe que o “meldo” e a “faca a laser” que surgem inicialmente como
objetos simples de atencdo da protagonista, ao serem rememorados ganham um novo
significado. O recurso usado pela autora ndo apenas cria uma linguagem de reafirmagao,
mas incorpora a acepg¢do da “escrivivéncia” defendida pela autora. O conto em questao,
¢ narrado em terceira pessoa e ao buscar os elementos que prefiguram o “escrever
daquilo que se experimenta”, o narrador langa mao de marcas particulares do cotidiano,
ou que se destaquem por fugir dele, em relagao a protagonista. Tudo isso para retratar
o conto a partir da perspectiva da personagem.

Levar leitdo, frutas e algum dinheiro para a familia ¢ motivo de alegria,
tal qual reencontrar um ex-namorado. No entanto, essa perspectiva particular ganha um
carater menos poético e bem mais desgostoso se olharmos para os restos de comida que
ela carrega e o bandido com quem ela fala. Assim ¢ a visao dos passageiros do onibus
que se manifestam a partir de dois termos que visam ofender a sua sexualidade e a sua

origem: “Negra” e “puta”.
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As ofensas revelam a ira das vitimas do assalto e o desejo de descarregar,
violentamente, o 6dio sobre um alvo possivel. A escolha do alvo leva em consideragao
dois aspectos de segregacdo social: ser mulher e ser negra. Acrescentar-se-ia a pobreza
nessa escolha, caso o ambiente fosse outro que ndo um 6nibus de suburbio. Pois bem,
escolhido o alvo que, independentemente dos gritos, poucos correrao ao seu socorro,
a violéncia se estabelece. Contudo, o que cai no chdo, para além de um corpo destrocado
e quase sem vida, o que a autora nos revela ¢ uma alma sustentada pela incumbéncia de

proteger seus filhos e de garantir que lhes chegue uma mensagem de amor.

3.3.7 Ana Maria Goncalves (13/02/1970-)

Ana Maria Gongalves ¢ uma escritora afro-brasileira dedicada ao universo
cultural da didspora africana nas Américas, publicou seu primeiro romance em 2002,
Ao lado e a margem do que sentes por mim, mas sua proje¢ao nacional veio com a saga
de Kehinde narrada em primeira pessoa no romance Um defeito de cor (2006). Desde
entdo, a autora se dedica a luta contra o racismo e por causas humanitarias em seus

textos e suas redes sociais na internet.

Figura 3.11 — Ana Maria Gongalves

Fonte: Wikimedia Commons (2020).
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A autora participou da antologia critica, organizada pelo professor Eduardo de
Assis Duarte, denominada Literatura e Afrodescendéncia no Brasil (2011), analisando
sobretudo as produgcdes contemporaneas de textos com tematicas em defesa da
afrobrasilidade.

Ailha dos frades

Eu me senti quase feliz ao avistar a Ilha dos Frades. Uma felicidade que talvez
pudesse ter sido chamada de alivio, como aconteceria varias outras vezes em
minha vida. Por causa da beleza da ilha, fiquei impressionada com as cores,
com 0 ar, com as novas sensagoes, com a esperanca de tudo nem ser tao ruim
assim. Ao subir as escadas do pordo e ver primeiro o céu azul, depois a luz do sol
quase me cegando, fazendo com que 0s outros sentidos ficassem mais atentos.

Tive vontade de nascer de novo naquele lugar e ter comigo 0s amigos de Uida.
Havia um murmdrio do mar, um cantaréu de passarinhos, homens gritando
numa lingua estranha e melodiosa. (...)

Nos ndo viamos a hora de desembarcar também, mas, disseram que antes
teriamos que esperar um padre que viria nos batizar, para que ndo pisassemos
em terras do Brasil com a alma paga. Eu ndo sabia o que era alma paga, mas ja
tinha sido batizada em Africa, ja tinha recebido um nome e ndo queria trocé-lo,
como tinham feito com os homens. Em terras do Brasil, eles tanto deveriam usar
0S nomes novos, de brancos, como louvar os deuses dos brancos, 0 que eu me
negava a aceitar, pois tinha ouvido os conselhos da minha avo. Ela tinha dito que
seria através do meu nome que meus voduns iam me proteger, e que também era
através do meu nome que eu estaria sempre ligada a Taiwo, podendo entao ficar
com a metade dela na alma que nos pertencia.

0 escaler que carregava o padre ja estava se aproximando do navio, enquanto 0s
guardas distribuiam alguns panos entre nos, para que nao descéssemos nuas a
terra, como também fizeram com os homens na praia. Amarrei meu pano em volta
do pescogo, como a minha avo fazia, e sai correndo pelo meio dos guardas. Antes
que algum deles conseguisse me deter, pulei no mar. (GONGALVES, 2001, p. 81).
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Estamos novamente diante de uma submissao plena da existéncia do individuo
ao suprimir, ou substituir o seu nome. O nome, simbolo méaximo das tradigdes,
aponta as suas ligacdes com os deuses e, consequentemente, sua alteracdo o condenara

a perda da protegao que lhe foi legada por seus antepassados.

Ao tempo em que se depara com uma terra nova, cuja natureza lhe incita uma
esperanca de um renascimento, a obrigatoriedade de se converter ao cristianismo
lhe sugere uma nova morte. As instancias narrativas do conto preparam o leitor para
inumeras situacoes de contraste, gerando assim um sentido de movimento continuo
que se instaura entre a consciéncia de sua condigdo como escravo e o desejo animico
de liberdade. Por isso, a retomada dos elementos da vida em Africa, incluindo sua

convivéncia social e sua familia, ¢ vital para alimentar sua esperanca.

Ana Maria Gongalves busca refor¢ar a dimensao herdica de suas personagens e
desconstruiraconcepcao inverossimil de uma almaresiliente, atribuida aos escravizados.
Kehinde nao estampa o modelo submisso dos cativos desenhados pela ideia da aceitagdo
e da harmonia na constitui¢do social brasileira, defendida pelo racismo estrutural;
Kehinde simboliza a resisténcia.

SAIBA MAIS

Os cadernos negros, importante publicagdo da literatura afro-brasileira
que abriu portas para inimeros escritores marginalizados pelo mercado
editorial, tem a sua historia contada, em texto e imagens, no site da editora

http://gg.gg/malpz.
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SINTESE DA UNIDADE

Vimos nessa unidade como se deu a formagao da sociedade brasileira e como
se modificou, discursivamente, essa formacgdo para atender a interesses ideoldgicos
de segregacdo e racismo. Neste contexto, desde sempre, a literatura afro-brasileira
nasce como elemento cultural de resisténcia e se consolida como tal. A literatura afro-
brasileira, nos moldes como a conhecemos, apenas surgira no século XX, mas no século
XIX ja ¢ possivel identificar temas de lutas sociais, resisténcia ao racismo, invocacao
do direito a liberdade, entre outros que sustentaram o projeto literario afro-brasileiro.
Os autores e textos com essas tematicas no século XIX e XX s3o denominados de
textos fundacionais, ou basilares. Com destaque para Machado de Assis, em suas
cronicas e contos publicados nos periddicos da época; Lima Barreto, nos protagonismos
que concedia aos desvalidos; Monteiro Lobato, ainda que controverso, contribuiu
para ilustrar as divisdes raciais da sociedade e seus esteredtipos e Mario de Andrade,
cuja peregrinagao cultural no interior do pais contribuiu muito para a reinser¢ao
historica da cultura afro-brasileira. Pode-se observar como a legislacdo garante o
ensino de culturas africanas e indigenas nas escolas brasileiras e como a literatura
¢ abordada nos principais mecanismos de avaliacdo da atualidade: Enem ¢ ENADE.
O ultimo subcapitulo, apresentou os principais nomes da prosa afro-brasileira e suas
contribui¢des para a consolidagdo da consciéncia negra.
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Cultura e Literatura Afro-Brasileira =
Textos em Poesia

Prezado estudante,

Estamos comegando uma unidade desta disciplina. Os textos que a compdem foram
organizados com cuidado e atencao, para que vocé tenha contato com um contetdo
completo e atualizado tanto quanto possivel. Leia com dedicacgdo, realize as atividades e
tire suas duvidas com os tutores. Dessa forma, vocé, com certeza, alcancgara os objetivos
propostos para essa disciplina.

OBJETIVO GERAL

’l\ Ratificar os espagos de memoria e identidade brasileira a partir das origens de
- o africanidades.
N/

OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Descolonizar o ensino de literatura para uma aprendizagem significativa;

* Reconhecer autores e textos e suas manifestagoes culturais rizomaticas brasileiras;

 Valorizar a cultura afro-brasileira e suas produgdes artisticas como representativas
da nacionalidade.

QUESTOES CONTEXTUAIS

e Como o0 negro tem sido representado nas propagandas que vocé consome
diariamente?

* Como a poesia afro-brasileira pode contribuir para a formacdo de um estudante
brasileiro?

* 0 rap, o hip hop, o funk e outras manifestagGes artisticas, historicamente
marginalizadas pelas grandes midias, podem ser consideradas cultura?

UNIVERSIDADE

LaSalle

Viver é evoluir.
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4.1 0 Universo Cultural Contemporaneo da Negritude
nas Midias, Redes Sociais, Producoes Industriais
e Comerciais — Uma Poética da Cor e 0s
Movimentos Negros

4.1.1 0 Negro na Midia e Imprensa

O final do século XIX e inicio do século XX no Brasil ¢ um periodo bastante
marcado por discursos fundamentados na eugenia que encontravam no naturalismo
uma prova da faléncia social de individuos ndo adaptaveis a modernidade. Ou seja,
o individuo negro, portanto, “mal nascido”, segundo a defini¢do de Francis Galton
(1822 — 1911), estava condenado por sua origem ao subdesenvolvimento econdmico €
social. Dessa forma, a condigao miseravel e subalterna do negro na sociedade brasileira
era aceita como algo natural e condizente com sua origem. Esse tipo de pensamento
excludente, racista e opressor era reafirmado, quase que diariamente, nos jornais €

revistas da época.

Com o advento da aboli¢do, a imprensa brasileira deixou de publicar anuncios
de vendas diretas de negros, em leildes e afins. No entanto, reproduziu e até amplificou
instrumentos ideologicos e discursivos de manutengdo do racismo estrutural, ainda
fundamentados pelos tentadculos da eugenia que predominava nos discursos brasileiros.
Dentre eles, destaca-se a disseminagdo massiva de esteredtipos que atrelaram a imagem
do negro a uma posi¢do subalterna e servical na sociedade. Para além disso, também se
difundiu uma forte aproximag¢do da subjetividade do negro, sua cultura e suas crengas
aos rotulos marginais e de criminalidade. Outro cliché vulgarmente atrelado a imagem
do homem e da mulher negra ¢ aquele que preconiza a luxuria, aliciando, sobretudo
no caso das mulheres, o desejo de posse e consumo. Esses modelos estereotipados sdo

também reproduzidos nas midias televisivas e nas propagandas.

Outro instrumento de difusdo do racismo, tal como no periodo escravista,
sdo os anuncios de classificados cujos textos a imprensa geralmente tenta se eximir
da responsabilidade. No entanto, todo o anuncio precisa ser editado, enquadrado e

aprovado para ser publicado.

A internet, tal como a midia impressa no inicio do século XX, avulta mais ainda
o alcance das noticias, das propagandas, das opinides e dos antincios. Levando consigo
toda uma cultura de discrimina¢do arraigada na sociedade desde os primodrdios de

nossa formacao.
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A imagem do negro nas midias brasileiras, quando nao atrelada aos temas da
sensualidade objectual, da criminalidade ou da subversdo, quase nunca aparece em
uma posi¢ao de destaque na sociedade. O individuo negro, durante muito tempo, nao
protagonizou novelas, nem filmes e tampouco grandes pecas de teatro. Ou seja, nao
apenas a sua imagem, mas também a sua cultura e a sua historia sempre foram assentadas
nos espagos marginais dos principais veiculos midiaticos e culturais. E nessa condigio
de marginalizado e de exclusdo que a comunidade negra se organizou e amplificou suas
vozes para fazer frente ao ostracismo historico-cultural em que estavam condenados,

em sintonia com a exclusdo social que viviam.

O movimento negro organizado comegou a surgir, a partir do século XX,
e conquistou seus primeiros espagos por meio da expressao artistica. A arte produzida
pelos ritmos carnavalescos, pela capoeira e outros movimentos culturais, necessitava
de uma divulgagao publica para alcancar mais adeptos e fortalecer as vozes que lutavam
por igualdade e respeito. Foi diante dessa demanda que periddicos como O exemplo, A
voz da Raga, Senzala e Tribuna Negra surgiram no cendrio nacional para divulgar as
produgdes culturais da comunidade afrodescendente e denunciar os crimes e

discriminagoes cotidianas.

SAIBA MAIS

Vocé consegue acessar 0S principais periodicos que fundamentaram
e ajudaram a organizar o que mais tarde se tornariam oS movimentos
negros organizados no site da Universidade de Sdo Paulo, criado com o
intuito de facilitar o acesso ao acervo da Imprensa Negra de Sdo Paulo.
Acesse 0 link http://g9g.9g/mfu9dx

4.1.2 0s Movimentos Negros

Apresentamos abaixo alguns dos principais movimentos organizados na luta pela

igualdade de direitos e de oportunidades que surgiram no Brasil, durante o século XX.

* Sociedade Beneficente e cultural Floresta Aurora (1872 — Rio Grande do
Sul) — Reconhecidamente essa ¢ a primeira agremiagao formada por negros da
nossa historia. Sua formacao original contava com negros alforriados que se
organizaram um ano apods a lei do ventre livre (1871). A sociedade Floresta
Aurora, no inicio de suas atividades, focou suas assisténcias materiais e
espirituais as familias negras. Destaca-se, nesse periodo, o apoio financeiro que
visava pagar os custos dos enterros de familiares. Hoje, a entidade contribui com

educacgdo e formagdo de jovens.
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* Negra Brasileira — FNB (1931 — Sao Paulo — Estendendo-se depois para outras

importantes cidades do pais) — Essa € a organizagdo mais relevante, dado o
seu numero de afiliados, no inicio do século XX. Estima-se que dentre 20 e 25
mil pessoas participaram da FNB. Sua capacidade de mobilizagdo de massas
era tamanha que em 1936 tornou-se partido politico. Grande parte de sua forca
representativa se atribui ao periodico “A Voz da Raga” (1933-1937) criado para
divulgacdo da cultura afro-brasileira, oferta de servicos e, principalmente, dar
voz aos anseios dos excluidos. Em 1937, o ditador brasileiro Getulio Vargas,
durante o regime do Estado Novo, dissolveu os partidos politicos e compeliu as

representacoes populares a clandestinidade, dentre elas a FNB.

Experimental Negro - TEN (Rio de Janeiro — 1944). Fundado por Abdias
Nascimento, nome que se tornou um dos mais expoentes da cultura afro-brasileira,
a organizacdo tinha como foco a valorizacdo da cultura e da historia afro-
brasileira. Abdias trouxe as causas emergenciais da sociedade negra brasileira
para uma linguagem artistica, cuja estética dramatica impulsionava e permitia
que tais reivindicagdes alcancem espagos antes destinados a contemplagao de
modelos eurocéntricos da arte. O TEN adicionou o carater politico ao teatro

brasileiro em didlogo e se tornou um simbolo da resisténcia social.

Movimento negro Unificado (Sao Paulo- 1978). Tendo como base a indignagao
coletiva, que reuniu diversos movimentos negros, diante da tortura e morte de
Robson Silveira da Luz, acusado pela policia de roubar frutas em seu local de
trabalho, somada a outros dois eventos também revoltantes (discriminacdo de
jovens negros no clube de regatas Tieté e a morte do operario Nilton Lourengo),
a criacdo do Movimento Negro Unificado tem na sua esséncia a indignacdo
e o desejo de unir forcas contra o aparelho opressor do Estado. Ou seja, o
MNU surgiu como manifestacdo politica que veio para representar o crescente
numero de excluidos sociais no pais. A luta do MNU gerou inimeras mudangas
na sociedade brasileira, dentre elas, a criagdo da LEI 10.639, que determina o
ensino de historia e cultura afro-brasileiras nas escolas, demarcag¢des nas terras
pertencentes as comunidades quilombolas, a inser¢do de jovens negros nas

universidades e a cota para cidadaos afrodescendentes nos concursos publicos.

SAIBA MAIS

Essas e outras organizagdes politicas, culturais, religiosas e desportivas
de extrema importancia para a disseminacdo da afrobrasilidade podem
ser consultadas no site oficial da Fundagdo Cultural Palmares em:
http://g9.99/mful8
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Os periddicos e os movimentos sociais voltados para a luta da comunidade afro-
brasileira foram responsaveis por importantes mudancgas que a sociedade brasileira
viveu nas ultimas décadas. Nesse sentido, ¢ importante destacar que a cultura negra
ganhou mais espaco nas midias e com isso a ndo aceita¢dao de termos, piadas, discursos
deliberadamente racistas naimprensa e nos meios de comunicagao. Bem como, a insercao,
pela primeira vez na historia, de um artigo constitucional que prevé puni¢ao para os
preconceitos de origem e raca (LEI 7.716/1989). A punicdo prevista na constitui¢ao
estd devidamente caracterizada no texto da Lei 9.459/97 que preve, para o criminoso,
a deten¢dao de um a trés anos de reclusao acrescida de multa. Essas mudangas foram
importantes para a configuragdo de uma sociedade mais moderna, no entanto, existe
um consenso em torno da principal conquista dos movimentos sociais negros no Brasil:
O resgate do orgulho afrodescendente.

Trata-se de um desafio constante que prevé agdes nos curriculos escolares e
nas familias; mas, o desafio fica ainda maior se a incessante midia brasileira ¢ as
propagandas continuam a promover os modelos eurocéntrico e estadunidense como
exemplos a serem seguidos. Dessa forma as organizagdes, embrenhadas no resgate da
cultura afrodescente, lutam contra o tempo para promover novos modelos, resgatar
a historia da resisténcia negra, recolocar a Africa no mapa geografico presente no
consciente dos jovens brasileiros e disseminar as inimeras manifestagdes culturais
de origem africana ou concebidas na diaspora. Para fundamentar esse projeto de
resgate da “afrobrasilidade” que, dentre as diversas representagdes que o termo trata,
destaca fundamentalmente a ideia de unidade cultural, dois conceitos generalizantes
da historia e da cultura africana sdo essenciais para nossa compreensdo: O pan-

africanismo e a negritude.

4.1.3 Pan-Africanismo e Negritude nas Manifestacoes
Culturais Afro-Brasileiras

Com o intuito de amplificar as vozes e dar mais visibilidade politica para o
continente africano, os ativistas W.E.B. Dubois (1868-1963) e Marcus Garvey (1887 —
1940) defendem um pensamento politico-ideologico denominado Pan-africanismo, cuja
base historica se sustenta na unificagdo cultural dos negros na didspora. Como resultante
do fim do periodo escravista, tém-se distribuido nos territdrios americanos milhdes de
individuos cuja origem espacial, reduzida no conceito de nacao, ¢ desconhecida. Ou seja,
sabe-se que os escravizados sdo oriundos do continente africano, mas com as mudancas
territoriais determinadas por intervengdes politicas como o Tratado de Berlim (1878) e as
novas incursdes coloniais no século XX, os paises africanos ganharam novos desenhos

geograficos. Dessa forma, a Uinica certeza historico-cultural que o ex-escravo tem sobre
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suas origens ¢ que elas tém raizes germinadas no continente africano. Evidentemente
que tanto Dubois quanto Garvey entenderam que nao apenas alguns negros sabiam de
qual regido eram oriundos, mas que a grande maioria tinha como referéncias relevos e
acidentes geograficos como orientacdo. E, uma outra parte mais significativa, sequer
se lembrava de suas origens por terem suas memorias perdidas com a morte de pais ou

torturas sofridas.

Assim, o pan-africanismo propode a construcdo de uma identidade africana, que
resulta em simbolos gerais utilizados, sobretudo na didspora, até os dias atuais. Esses
simbolos servem para resgatar o orgulho africano e alimentar um espirito de resisténcia

e luta por valorizacdo e igualdade

Figura 4.1 - Bandeira Pan-africana.

Fonte: Wikimedia Commons (2020).

A bandeira pan-africana cujas cores simbolizam o sangue africano derramado
na escraviddo (vermelho), o povo negro reconhecido como unidade nacional (preto) e
as riquezas naturais do continente (verde) ¢ um dos principais simbolos deste conceito
de unificagdo. Essas cores podem ser percebidas, com diversas variagdes, em inimeras
bandeiras nacionais dos estados africanos, bem como de outros paises em outros

continentes.

No Brasil, o maior defensor desse conceito de unidade africana, também
denominado por Mae-Africa, foi Abdias do Nascimento que publicou inimeros artigos
sobre o tema, com destaque para o livro O Brasil na mira do Pan-africanismo (2002),
em que o autor aponta para a identificagdo como nacdo africana que uma sociedade, de

maioria afrodescendente, como a nossa precisa entender
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SAIBA MAIS

Abdias do Nascimento foi ator, poeta, escritor, professor universitario,
politico, artista plastico e ativista dos direitos da populagdo afro-brasileira.
E como ja mencionamos, foi um dos fundadores do Teatro Experimental
Negro. Portanto, é sem divida um nome que merece mais atengao por tudo
0 que lutou e contribuiu para a cultura e sociedade brasileira. Dessa forma,
convido-o0 a conhecer mais sobre o seu trabalho no site oficial deste ilustre
cidadao afro-brasileiro. Link: http:/gg.gg/mfv3t.

A influéncia politico-ideoldgica do pan-africanismo ¢ fortemente perceptivel
em um outro importante movimento cultural que se baseia, sobretudo, na condenacio
historica do comércio escravagista e na reparacdo econdmico-social que os estados
beneficiados com a escraviddo devem aos afrodescendentes. Este movimento ¢
denominado, em 1935, como Negritude. Uma clara jun¢do do termo “atitude negra” que
propde uma luta constante pelo reconhecimento, valorizagao e direitos da populagcao
negra. A manifestagdo cultural na qual melhor se observa as marcas da Negritude ¢
a literatura. Seus precursores, Aimée Césaire (1913-2008) e Léopold Senghor (1906-
2001) eram politicos e ativistas, mas principalmente, escritores.

Em linhas gerais, a Negritude ¢ um conceito de unidade cultural africana que,
se ndo fundamenta, estd presente em grande parte da produgdo cultural americana e
europeia. Portanto, elementos da negritude fazem parte da identidade, da cultura e da
linguagem em paises onde a presenca do africano aconteceu em algum momento da
historia.

Assim, as ideias de unificacdo nacional do pan-africanismo e cultural da
negritude serviram e servem para inspirar os movimentos de resisténcia e luta que os
afro-americanos, e as comunidades afrodescentes em outras partes do mundo, continuam
enfrentando nos tempos atuais. Contudo, € preciso reconhecer que esses conceitos
gerais acabam por ndo dialogarem com os valores e culturas regionais dos territorios
africanos, fazendo com que o prisma da identidade geral sirva mais como uma aurea
mistica para alimentar o moral das comunidades da didspora do que necessariamente

para servir de elemento identitario ao africano em Africa.

No Brasil € possivel observar que pan-africanismo e a negritude sao fundamentais
aos movimentos negros, as expressodes culturais e, consequentemente a consolidagdo da

identidade afro-brasileira.

Dessa forma, vejamos abaixo um exemplo de propaganda brasileira que alude
aos preceitos do pan-africanismo e da negritude.
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Figura 4.2 — Campanha de Valorizagdo do Oficio das Baianas do Acarajé.
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Fonte: Divulgagdo (2020).

O acarajé baiano, tradicionalmente vendido por uma mulher negra com roupas
tipicas, carrega na propria imagem, no contexto, no sabor e até no nome elementos
afro-brasileiros. O contexto ¢ formado pela presenca da baiana, que por si s6 ja carrega
inumeros elementos da afrodescendéncia, estd quase sempre vestida com uma saia

longa rodada, longas guias no pescogo e lenco na cabega.

DICA

Conhecer a mitologia Yoruba e outras que compdem as indmeras vertentes
religiosas de matrizes africanas, e suas respectivas representagoes, é se
permitir a conhecer um pouco mais de nés mesmos. Vale a pena conferir o
belissimo trabalho organizado pela Universidade Federal da Bahia que retrata,
em 128 aquarelas do artista plastico Carybé (1911-1997), as principais
divindades yorubas, chamado /conografia dos Deus Africanos no Candomblé
da Bahia. Editora Raizes. 1980. A obra conta com uma introdugao do autor
Jorge Amado (1912-2001), textos do etnologo Pierre Verger (1902-1996) e
do historiador Waldeloir Rego (1930-2001).
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4.2 AVisao da Poesia Negra de Textos Fundacionais
Brasileiros

Assim como vimos na unidade anterior, alguns autores da prosa literdria
do século XIX e XX, por abordarem tematicas diretamente ligadas as tradigdes
afrodescendentes e as causas da resisténcia negra brasileira, nesta unidade trataremos
de outros textos considerados fundadores da literatura afro-brasileira. Nos atentaremos,

neste subcapitulo, aos textos liricos.

4.2.1 Castro Alves (1847-1871)

Antonio Fredericode Castro Alves, em suacurtaexisténciaterrena, foiresponsavel
por uma inversdo semantica na poesia do Romantismo ainda ndo experimentada
por nenhum autor brasileiro. Simbolo maximo da chamada “geracdo condoreira”,
Castro Alves transmuta a poesia nacional, antes voltada para o idealismo ou para o
egocentrismo, numa plataforma viva e renovavel de critica social em consonancia com

o0s seus principios abolicionistas e republicanos.

Produziu livros e uma peca teatral denominada Gonzaga ou a Revolugdo de
Minas (1975). Toda a sua obra teve um reconhecimento amplo e positivo por criticos de
seu tempo, como Joaquim Nabuco e Machado de Assis. Para além disso, Castro Alves ¢
um considerado, até os dias de hoje, como um dos autores mais importantes da Lingua
Portuguesa.

Ainda que sua estreia na poesia com a obra Espumas Flutuantes (1870) tenha
sido avassaladora, ¢ do livro Os Escravos (1883) que conseguimos observar as melhores

escritas para a transformagao da sociedade brasileira e para as causas abolicionistas.

Os 34 poemas da obra retratam o cotidiano de sofrimento e injusticas vivenciados
pelos africanos escravizados no Brasil. Mesmo que expostos de maneira aleatoria na
obra, é possivel tracar uma linha temporal que aponta para a vida em Africa, os horrores
da travessia e o cotidiano das fazendas, tendo como guia um eu-lirico observador e

critico dessa realidade.
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E?z"a POEMA

A cancio do africano

La na umida senzala,
Sentado na estreita sala,
Junto ao braseiro, no chao,
Entoa o0 escravo o seu canto,
E ao cantar correm-lhe em pranto
Saudades do seu torrdo ...
De um lado, uma negra escrava
Os olhos no filho crava,
Que tem no colo a embalar...
E & meia voz |a responde
Ao canto, e o filhinho esconde,
Talvez pra ndo o escutar!

“Minha terra é l1a bem longe,
Das bandas de onde o sol vem;
Esta terra é mais bonita,
Mas a outra eu quero bem!

“0 sol faz la tudo em fogo,
Faz em brasa toda a areia;
Ninguém sabe como é belo
Ver de tarde a papa-ceia!

“Aquelas terras tdo grandes,

Tao compridas como 0 mar,

Com suas poucas palmeiras
Dao vontade de pensar ...

“La todos vivem felizes,
Todos dangam no terreiro;
A gente |14 ndo se vende
Como aqui, s6 por dinheiro”.

0 escravo calou a fala,
Porque na timida sala
0 fogo estava a apagar;
E a escrava acabou seu canto,
Pra ndo acordar com o pranto
0 seu filhinho a sonhar!

Continua...
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0 escravo entdo foi deitar-se,
Pois tinha de levantar-se
Bem antes do sol nascer,

E se tardasse, coitado,
Teria de ser surrado,
Pois bastava escravo ser.

E a cativa desgragada
Deita seu filho, calada,

E p0e-se triste a beija-lo,
Talvez temendo que o dono
Nao viesse, em meio do sono,
De seus bragos arranca-lo!
(ALVES, [18837], p.6)

O primeiro aspecto que nos chama atengdo nesse poema ¢ a maneira como estao
organizados os versos. O poema inicia com duas sextilhas (estrofes com seis versos),
muda no meio e passa a ter quatro quartetos (estrofes com quatro versos) e encerra com
trés sextilhas. Essas mudancas marcam a locucdo do eu-lirico. As sextilhas indicam
o eu-lirico observador, que aponta para um espago e evento alheio a ele; ou seja, seus
Versos organizam-se numa narrativa poética. Quando a estrutura muda para quarteto,
incluindo as aspas que o autor adiciona, dd-se o0 momento em que aquele que era um
personagem dos outros grupos de versos, assume agora o protagonismo de sua historia.
A estrutura ja revela o quao revolucionario € o poema no contexto social do século XIX,
dando voz ao escravizado, o eu-lirico lhe adiciona um carater humano incomum nas
abordagens aos africanos escravizados na época. Agora, o0 homem na senzala ¢ aquele
que tem voz e canta os seus sonhos e suas afli¢cdes. O titulo 4 can¢do do africano esté
diretamente ligado aos quartetos, ja que este ¢ o modelo mais comum das cangdes

romanticas do século XIX.

Como escritor romantico, Castro Alves ndo se furta em buscar os modelos de
idealismos tdo exaltados no seu tempo, podemos observar algumas citagdes importantes

da Cangdo do Exilio (1843) do poeta Gongalves Dias.

Voltemos ao titulo, 4 can¢do do africano remete ao titulo Cang¢do do exilio nao
apenas na estética da “canc¢dao” que predomina no poema de Dias, mas que no poema
de Castro Alves ficard assentada na fala do escravizado; como também na palavra
“Exilio” que, no poema de Dias, ¢ uma sinédoque fazendo referéncia, especificamente
ao “exilado”, neste caso, o eu-lirico. No poema de Castro Alves, o “exilado”, que na
“cancdo do exilio” refere-se ao jovem branco que foi estudar na Europa, ¢ substituido

pelo “africano”, que foi exilado no contexto escravagista.
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As referéncias continuam, ja no primeiro verso “La na umida senzala” ha um
refor¢co das referéncias espaciais que serao comparadas neste texto, tal como no texto
“A cang¢do do exilio”. Essa comparagao atende a dicotomia romantica do real Vs Ideal.
O “cd”, espaco real onde a voz do eu-lirico se faz presente, ¢ contraposto com o “La”,
campo idealizado pelo espirito romantico. Seguindo essa mesma linha, observamos
como o escravizado, na umida senzala, sonha e deseja a sua terra natal, comparando-a
com o Brasil, considerando as belezas naturais do “c4” mais abundantes que o “1a”, mas
sintetizando que nada disso tem valor sem aquilo que sera a tematica mais frequente

nos poemas de Castro Alves: A liberdade.

Como o poema de Gongalves Dias funciona como uma Ode ao Brasil idealizado,
no poema de Castro Alves, a realidade tortuosa e lamentavel do escravizado tem uma
marca espacial muito bem definida, para que nao haja davidas de que estamos falando
do Brasil. Essa marcacdo esta no terceiro verso, quando o eu-lirico indica onde o
escravizado se encontrava “junto ao braseiro no chdo”, numa alusdo ao Brasil, ndo a
Pindorama idealizada (minha terra tem palmeiras, onde canta o sabia). Sobre palmeiras,
como simbolo méaximo dessa terra natal desejosa pelo canto do exilado, no canto do
africano ela também aparece, “com suas poucas palmeiras, d4 vontade de pensar”,
reforcando que a auséncia de simbolos de adoragao idealizantes, como as palmeiras de
Dias em que o eu-lirico tem vontade de “sonhar”, faz com que o individuo pense mais
sobre as mazelas do mundo e, consequentemente, entenda o seu papel na transformacgao
dele.

Os outros apontamentos importantes, como cotidiano das senzalas, o medo da
morte e da venda dos filhos, estdo presentes na superficie textual do poema, fazendo
com que, mesmo sem o conhecimento das referéncias que Castro Alves apresenta, a
cang¢do possa ser compreendida pelo leitor simples, em didlogo direto com a estética da
cancao que, dentre as diversas formas liricas, ¢ a mais popular e a melhor recebida pelo
publico ndo especializado.
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4.2.2 Luiz Gama (1830-1882)

Luiz Gonzaga de Pinto Gama nasceu livre, mas aos 10 anos foi escravizado,
e ficou nessa condi¢do até os dezessete, quando conquistou, juridicamente, a sua
liberdade e anos depois passou a atuar como advogado das causas dos cativos. Nasceu em
Salvador, mas viveu grande parte de sua vida em Sao Paulo, onde estudou na Faculdade
de direito do largo Sdo Francisco. Atuou como copista, secretario, jornalista, advogado,
funcionario publico e até soldado, durante uma tumultuada vida na capital paulista. Foi
autor de uma unica obra literaria, denominada Primeiras trovas burlescas de Getulino
(1861), que lhe garantiu, dada a sua qualidade estética e referencial o reconhecimento
como um dos maiores intelectuais do século XIX e, se considerarmos que até os 17 anos
Gama era analfabeto, é este, sem duvida, um dos maiores feitos de um artista negro
naqueles tempos. A obra Primeiras trovas burlescas de Getulino, como o proprio
titulo referencia, trata-se de uma série de poemas satiricos que criticam, com humor,
membros da sociedade paulista, a politica, a monarquia e até mesmo alguns negros
que serviam aos brancos nos maus tratos, persegui¢des e torturas dos escravizados.
Mas nem s6 de critica dcida a obra se completa, hd, em diversos momentos, exemplos
marcantes de exaltagdo das origens africanas, a comecar pelo pseudonimo de Gama
“Getulino” que, segundo o Dicionario Fenicio (2000) do professor Moisés Espirito
Santo, significa “filho do povo de Baal”. Os seguidores de Baal habitaram parte do
antigo Oriente Médio e o norte do continente africano entre os anos 1200 a.c e 528 a.c.
E ¢ dessa regido, hoje denominada como Africa setentrional que Gama cré ter vindo os
seus antepassados. Mesmo sem conhecer o termo pan-africanismo, que sequer existia
na sua época, podemos observar, nos poemas de exaltacdo as origens africanas que
a generalizagdo espacial, contemplando todo o territério africano, faz parte do seu

imaginario idealizado.

Vejamos a seguir, algumas estrofes do poema “Minha mae” que demonstram
a valorizacdo deste espaco idealizado e que agora se confronta com o espago real,

transformando essa antitese em versos de protestos.
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E? POEMA
MINHA MAE
Era mui bela e formosa,
Era a mais linda pretinha,
Da adusta Libia rainha,
E no Brasil pobre escrava!
Oh, que saudades que eu tenho
Dos seus mimosos carinhos,
Quando c’os tenros filhinhos
Ela sorrindo brincava.

Eramos dois — seus cuidados,
Sonhos de sua alma bela;
Ela a palmeira singela,

Na fulva areia nascida.
Nos roligos bragos de ébano.
De amor o fruto apertava,

E a nossa boca juntava
Um beijo seu, que era a vida.

Quando o prazer entreabria
Seus labios de roxo lirio,
Ela fingia o martirio
Nas trevas da solidao.
Os alvos dentes. nevados.
Da liberdade eram mito,
No rosto a dor do aflito,
Negra a cor da escravidao.

Os olhos negros, altivos,
Dois astros eram luzentes;
Eram estrelas cadentes
Por corpo humano sustidas.
Foram espelhos brilhantes
Da nossa vida primeira,
Foram a luz derradeira
Das nossas crengas perdidas.

Continua...
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Se junto a cruz penitente,
A Deus orava contrita,
Tinha uma prece infinita
Como o dobrar do sineiro,
As lagrimas que brotavam,
Eram pérolas sentidas,
Dos lindos olhos vertidas
Na terra do cativeiro.
(GAMA, [18617?], p. 43)

O poema estabelece um paralelo entre a mae no contexto africano e a mae no
contexto brasileiro. Para isso, o autor divide os versos, por vezes dentro de uma mesma
estrofe, em sequéncia de exaltacdo e sequéncia de constatacdo. Gerando, assim, um

efeito dialético que exibe, nas diferengas aproximadas, uma realidade cruel e desumana.

No inicio do poema, o eu-lirico pontua a regido de onde sua mae ¢ originaria,
Libia, em didlogo com a escolha do nome “Getulino” como vimos na introdugdo. Mas,
ainda que exaltada a figura materna como “rainha” em sua terra, ha no mesmo verso um
apontamento para a devastagio que as colonizagdes europeias promoveram em Africa.
A Libia que teve seu territorio colonizado por vienenses (XVI), depois dominado
pelos Otomanos, e tomado pela Italia ja no século XX, sempre sofreu com o dominio
estrangeiro e com politicas exploratorias. Por essa razao que o termo aqui usado por
Gama “adusta”, além de se referir as regides desérticas do Sul, aponta, criticamente, para
as mazelas ocasionadas por colonizadores. Na sequéncia, ha o paralelo entre “rainha”

em Africa e “escrava” no Brasil, reforcando o carater desumanizador da escravidao.

Na segunda estrofe, dispoe-se apenas adjetivos de louvor a imagem de sua mae.
Com destaque para a retomada da “palmeira” que, assim como no poema de Castro
Alves, reforcga a referéncia simbdlica de nacdo, que se completa com o verso “de amor
o fruto apertava” onde o acolhimento e a prote¢do que se sentia na terra era semelhante

ao colo de sua mie.

Os paralelos seguem no poema criando imagens de contradi¢ao que se filiam as
bestiais praticas da escravidao. O paralelo contraditorio produz imagens como “Rainha
escrava”, vida primeira, luz derradeira”, “prece infinita, terra do cativeiro”, entre outras
cuja dicotomia projeta um efeito ciclico de interminavel afli¢do. No entanto, como o
texto faz referéncias ao passado, as origens, o que o eu-lirico destaca ¢ que conhecer

essa historia ¢ entender que ela ndo se finda no destino tragico de seus antepassados,
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mas deve ser lembrada para celebrar a memoria de tempos gloriosos em que a liberdade

acompanhava o africano, tempos que a escravidao insiste em apagar.

4.2.3 Cruz e Souza (1861-1898)

Jodo da Cruz e Souza foi um poeta precursor do movimento simbolista da
literatura brasileira. Seus textos promovem a interacdo de palavras que suscita as
inumeras possibilidades de percepc¢ao da realidade. Através da interseccao dos sentidos,
o poeta promove uma verdadeira inovacao na lirica brasileira. O efeito, conhecido como
sinestesia, por si sO € revoluciondrio, ja que sua concepcao e recepgao exigem a abertura
para novas possibilidades de se experimentar a realidade, rompendo com os inumeros
paradigmas que as tendéncias cientificistas, tdo em voga no seu tempo, ndo conseguem
subverter. Dessa forma, a poesia de Cruz e Souza ¢ completamente sugestiva, e permite
a abertura para novas possibilidades de organizar a realidade e, por consequéncia, a

sociedade. Suas obras mais conhecidas sao Broquéis (1893) e Missal (1893).

Bastante envolvido nas questdes sociais do seu tempo, Cruz e Souza, juntamente
com Virgilio Varzea (1863-1941) — politico e poeta - lan¢a o jornal Tribuna Popular,

cujo conteudo era voltado para matéria e artigos em defesa da aboli¢do e da republica.

E? POEMA

Carcere das almas
(Poema publicado originalmente em Ultimos Sonetos -1905).

Ah! Toda a alma num cércere anda presa,
Solugando nas trevas, entre as grades
Do calabougo olhando imensidades,
Mares, estrelas, tardes, natureza.

Tudo se veste de uma igual grandeza
Quando a alma entre grilhdes as liberdades
Sonha e, sonhando, as imortalidades
Rasga no etéreo o Espaco da Pureza.

0 almas presas, mudas e fechadas
Nas prisoes colossais e abandonadas,
Da Dor no calabougo, atroz, funéreo!

Nesses siléncios solitarios, graves,
Que chaveiro do Géu possui as chaves
para abrir-vos as portas do Mistério?!

(SOUZA, 1984, n. p.)
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O poema simbolista também ¢ denominado de poema da sugestdo, ou seja,
tudo que a ele atribui como interpretagdo, respeitando a matéria do texto, ¢ possivel.
Vejamos, no poema em estudo , que o eu-lirico fala do aprisionamento da alma humana
no sofrimento da espécie, cuja vista de uma natureza harmdnica e abundante imputa

uma esperanca de libertagdo em um espaco ideal desejado.

Mas quando olhamos para as palavras usadas pelo poeta, encontramos uma
dimensao mais critico-social que lirica. Vejamos que o sentido de aprisionamento esta
diretamente ligado ao sofrimento humano, que pode ser gerado por inimeras situagdes,
angustias, afli¢des ou dores fisicas. No entanto, se o sofrimento é generalizado ndo ¢é
possivel identificar um tratamento especifico, ja que para dor se propde a cura; para a
soliddo, a companhia; para a tristeza, o animo; enfim... Contudo, este eu-lirico que aqui
sofre indica como objetivo de seus vislumbres idealizados, a Liberdade. Portanto, ainda
que o aprisionamento sugerido no poema esteja no campo simbolico, o leitor do século
XIX identifica este martirio com as palavras “carcere”, “grilhdes”, “prisdes” ... termos
costumeiramente utilizados pelos abolicionistas para adjetivar as senzalas e navios de

carga que transportavam humanos, também conhecidos como “navios tumbeiros”.

Sob a otica da escraviddo, o poema sugere a liberdade como tinica forma de cura
da angustia da alma que, se projetada para a realidade do negro escravizado, diante
de uma sociedade atrasada e racista como a brasileira no século XIX, s6 poderia ser

encontrada nos sonhos de alcangar um “etéreo Espago da Pureza”.

Outro ponto importante estd na ado¢do do soneto, estética difundida no
renascentismo, mas renovada pelos poetas simbolistas e parnasianos. Os sonetos
classicistas, do século X VI, alinhavam-se aos modelos de exaltagdo poética da literatura
greco-romana. Encontrar adoracdes ou invocagdes as divindades da antiga Grécia ou
as de cultura latina ¢ comum na poesia lirica e épica do classicismo. Neste poema, as
palavras “Alma”, “Espacgo da Pureza”, “Dor”, “Céu” e “Mistério” estao personificadas,
contrariando a cultura cristd onde a personificacao se estabelece apenas nos termos que
indicam a divindade unica. Contudo, assim como as primeiras civiliza¢des do ocidente,
as tradi¢des religiosas africanas, tal como as amerindias, personificam os sentimentos

humanos e os atribuem a uma deidade simbdlica que melhor representa cada sentimento.

Conclui-se entdo que o poema “Carcere das almas” ndo visa representar as
afli¢des da sociedade cristd brasileira, mas sim dos povos aprisionados numa esfera
reduzida de interpretacdes e pensamentos que nao consegue conviver com as diferengas
e as liberdades. A auséncia deste entendimento do outro é bastante util para as teorias

que justificam barbaries como a escravidao.
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4.2.4 Jorge de Lima (1893-1953)

Jorge de Lima foi um politico, médico, romancista, bidografo e poeta brasileiro
que nasceu na cidade de Unido dos Palmares, municipio situado na antiga regido dos
Palmares onde existiu a maior e mais organizada concentra¢do de quilombos brasileiros.
Imbuido do espirito moderno, o poeta revolucionou sua propria maneira de escrever ao
deixar os sonetos parnasianos, da primeira fase, e adequar suas tematicas as formas

livres e aos versos brancos.

As vanguardas europeias, influentes correntes artisticas do final do século XIX
e inicio do século XX, impulsionaram o pensamento artistico para questionamentos
estéticos nuncaimaginados, como por exemplo: o rompimento da forma, aressignificacdo
linguistica, a experimentacdo sincrética e outros. Essas correntes artisticas dialogavam
com o momento histéorico em que a humanidade passava a conviver com avangos
tecnologicos inimaginaveis 50 anos antes, que poderiam impulsionar o pensamento
humano para solucionar a maior parte das desigualdades e mazelas do planeta, mas que
culminaram em duas grandes guerras mundiais, em holocaustos de Judeus e Arménios,
barbéries na Africa e nas Américas, e outros atos que retratam a selvageria desenfreada

do homem moderno.

Enfim, temos entdo um grande desafio para o poeta moderno: desvendar essa
alma humana tao controversa. Dai a importancia de novas formas de expressao que as
vanguardas proporcionam. E, bebendo dessas novas formas que Jorge de Lima escreveu
sua principal obra 4 inven¢do de Orfeu (1952). Um misto de poesia lirica e épica cuja
busca do eu-lirico é desvendar os mistérios e as demandas da alma humana por meio de
uma ressignificagdo da estrutura poética, da metalinguagem e dos elementos basilares

da metafisica.

Essa mudanca de perspectiva contribui para releitura da configuragdo social
brasileira e, consequentemente, a multiplicidade de nossa prépria formagao. E ¢ neste
ponto que a obra de Jorge de Lima ¢ importante para a literatura afro-brasileira.

Analisemos entdo um poema retirado da obra Poemas Negros (1947).



POEMA
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Essa Negra Fuld

Ora, se deu que chegou

(isso ja faz muito tempo)

no bangué dum meu avo
uma negra bonitinha,
chamada negra Fulo.

Essa negra Fuld!
Essa negra Fuld!

0 Fuld! O Fuld!
(Era a fala da Sinhd)

— Vai forrar a minha cama
pentear 0s meus cabelos,
vem ajudar a tirar
a minha roupa, Fuld!

Essa negra Fuld!
Essa negrinha Fuld!

ficou logo pra mucama
pra vigiar a Sinha,
pra engomar pro Sinho!

Essa negra Fuld!
Essa negra Fuld!

0 Fuld! O Fuld!
(Era a fala da Sinhd)
vem me ajudar, 6 Fuld,
vem abanar 0 meu corpo
que eu estou suada, Fuld!
vem cogar minha coceira,
vem me catar cafuné,
vem balangar minha rede,
vem me contar uma historia,
que eu estou com sono, Fuld!

Essa negra Fuld!
Continua...
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“Era um dia uma princesa
que vivia num castelo
que possuia um vestido
com 0s peixinhos do mar.
Entrou na perna dum pato
saiu na perna dum pinto
0 Rei-Sinhd me mandou
que vos contasse mais cinco”.

Essa negra Fuld!
Essa negra Fuld!

0 Fuld! 0 Fuld!

Vai botar para dormir
esses meninos, Fuld!
“minha mae me penteou
minha madrasta me enterrou
pelos figos da figueira
que o Sabia beliscou”.

Essa negra Fuld!
Essa negra Fuld!

0 Fuld! O Fuld!
(Era a fala da Sinha
Chamando a negra Fuld!)
Cadé meu frasco de cheiro
Que teu Sinh6 me mandou?
— Ah! Foi vocé que roubou!
Ah! Foi vocé que roubou!

Essa negra Fuld!
Essa negra Fuld!

0 Sinhd foi ver a negra
levar couro do feitor.
A negra tirou a roupa,
0 Sinh6 disse: Fuld!
(A vista se escureceu
que nem a negra Fuld).

Essa negra Fuld!
Essa negra Fuld!

Continua...
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Essa negra Fuld!
Essa negra Fuld!

0 Fuld! O Fuld!

Cadé meu lengo de rendas,
Cadé meu cinto, meu broche,
Cadé o meu terco de ouro
que teu Sinhd me mandou?
Ah! foi vocé que roubou!
Ah! foi vocé que roubou!

Essa negra Fuld!
Essa negra Fuld!

0 Sinho foi agoitar
sozinho a negra Fuld.
A negra tirou a saia
e tirou o cabecao,
de dentro déle pulou
nuinha a negra Ful6.

Essa negra Fuld!
Essa negra Fuld!

0 Fuld! O Fuld!
Cadé, cadé teu Sinhd
que Nosso Senhor me mandou?
Ah! Foi vocé que roubou,
foi vocé, negra fulo?

Essa negra Fuld!
(LIMA, 2016, p. 38)

O poema “Essa negra fuld” narra a historia de uma negra aceita como mucama de
uma Sinhd que aos poucos vai conquistando o seu espaco, haja vista que sua influéncia
e importancia dentro daquela pequena célula da sociedade, cujo espaco delimitado ¢ a
casa grande. Ao perceber que a negra Fuld comeca a ter mais relevancia no cotidiano
dos habitantes de sua casa, a Sinh4 a acusa de roubo e exige uma severa puni¢ao. No
entanto, ela ndo conta com os interesses de seu marido, despertados quando viu a cativa

nua, que nao apenas a salvaria daquela situagdo como substituiria a Sinha.

A negra Fuldé ¢ um simbolo da importancia da cultura africana em diversos
aspectos da nossa sociedade. Se no principio, o distanciamento da sociedade branca
poderia ser garantido com o afastamento e aprisionamento dos negros nas senzalas,
ao incorpora-los na casa grande, a linguagem, a cultura, os costumes e a propria

miscigenagdo se torna inevitavel. Lido dessa maneira, pode-se imaginar que o poema
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esta em didlogo direto com a obra de Gilberto Freyre, Casa Grande & Senzala, que
ja mencionamos no capitulo 3. Contudo, a ideia de harmonia e miscigenacao pacifica
proposta por Freyre ndo estd representada neste poema, vide o tratamento que ¢
dispensado a cativa.

O poeta destaca, em seu texto, ao dar voz a negra Fulo, a importancia da cultura
africana na formacao do brasileiro. Ao contar a historia, para o deleite da Sinhé, hd uma
fusdo entre a fantasia que habita o universo branco europeu, nas palavras “princesa,
castelo”, com narrativas orais mais proximas da realidade africana, com suas alegorias
e magias, “entrou na perna de um pato, saiu na perna dum pinto”. Essa fusdo revela
o sincretismo cultural que faz parte da esséncia do que se denomina “brasilidade”.
Portanto, Jorge de Lima, tal como Mario de Andrade, propde uma mengao historica para
iluminar a importancia de um novo conceito de “brasileiro” que parta dos principios
multicultural e multirracial como génese de nossa identidade nacional. Essa revisitacao
historica, que visa a reconfigurag¢do de identidade, instrumenta os movimentos negros

em suas lutas e despertam o que se batizou com a expressao “consciéncia negra”.

4.3 Analise de Textos em Verso

A literatura afro-brasileira, tal como os movimentos negros no Brasil, possui
em sua esséncia a resisténcia. Provada desde sempre ao ostracismo promovido pelas
grandes editoras detentoras do mercado e dos interesses das midias especializadas,
conquistou aos poucos o seu espago a partir de manifestagdes locais, em saraus
populares, batalhas de rima, publicagdes amadoras e letras de rap; no entanto, dada
a sua representatividade, este género poético conquistou um numero consideravel de
leitores e apreciadores. Em um processo de aceitagdo, o segundo universo ocupado
pela poesia negra das periferias foram as universidades, sobretudo as publicas, que se
despertaram, cada vez mais para este movimento cultural e social de grande relevancia

para a transformacdo da sociedade brasileira.

A poesia resistiu e hoje ¢ comum encontrarmos, ainda que em numero muito
menor do que as publicagdes de autores e tematicas ndo comprometidas com as
causas dos movimentos negros, diversas obras publicadas e divulgadas por editoras
consagradas e outras tantas de carater amador. Portanto, o que veremos a seguir, sdo
alguns exemplares dessa literatura que se instaurou, desde sua cria¢do, como incomoda

para as estruturas dominantes e se fortaleceu nas incontaveis vozes que ela representa.
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SAIBA MAIS

Conheca os principais movimentos de literatura afro-brasileira que se
concentram nas periferias e suas respectivas atividades que se dividem em
Literatura, musica, formacgao cultural, teatro, hip hop e outras expressoes.
Link: http://gg.gg/mfvto.

4.3.1 Solano Trindade (1908-1974)

Solano Trindade foi um poeta, dramaturgo, pintor e cineasta brasileiro.
Ele retrata em seus textos a dura realidade do negro pobre no Brasil e, sem maquiagens
ou embelezamentos, traduz a dor e o sofrimento da comunidade negra em seus mais
de 50 anos de carreira. O espectro tematico central de sua obra ¢ a luta por igualdade
e, a partir desta tematica central, seus poemas se multiplicam em inumeros contextos
e subtemas, tal como a propria estrutura de sua poesia. Solano foi responsavel pela
organizacao, criacdo e divulgacdo da, hoje internacionalmente conhecida, feira de arte
do Embu. Evento que reune, todos os finais de semana, milhares de pessoas no centro
e nas ruas marginais dessa cidade paulistana. Apos sua morte, a fundagdo Solano
Trindade que compde o Teatro Popular com o mesmo nome passou a dar continuidade
ao seu trabalho, dirigido por sua filha, a também escritora e ativista cultural Raquel
Trindade (1936-2018), que dedicou a vida para a divulgacdo da literatura afro-brasileira

€ suas vertentes.
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E?i’: POEMA

0 céu é mesmo um buraco

Todos os dias
na minha rua
passa um menino pro céu
num caixaozinho todo azul
- de tosse?
- de febre?
- de que foi que ele morreu?
De fome
de necessidade
por todas essas coisas
passa menino pro céu...
0 céu é no fim da minha rua
é um buraco
onde se bota o0 caixaozinho
t4o bonitinho todo azul!
Nunca vi nenhum subir
subir subir
de asinhas.
S0 se acontece isso
com 0S meninos
de Copacabana
mas para os de Caxias
0 céu € mesmo um buraco...
(TRINDADE, 1999, p. 106)

O carater cronico dos versos de Solano Trindade acompanha quase toda a sua
producdo. Nesses versos pode-se perceber a injusta realidade a partir da comparagao
factual que o eu-lirico estabelece entre as criangas negras que morrem € as 0s meninos
de Copacabana. O que mais se evidencia neste poema ¢ a diferenga social em que se
insere essas duas personagens. Para além disso, o poeta refuta a ideia de um paraiso
além-tamulo resguardado aos negros pobres. A carga semantica dos versos serve para
instigar e, principalmente, incitar o leitor a uma atitude transformadora a fim de reduzir
esse gigantesco vale desigual que se abre entre criancas de uma mesma cidade, neste

caso, o Rio de Janeiro.

O poema também chama atenc¢do pelos versos curtos, objetivos cuja construcao
reproduz a fala de um observador inserido nessa realidade, ou seja, sem o afastamento
do eu-lirico com a realidade retratada. Incumbindo assim uma propriedade mais

testemunhal do texto.
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4.3.2 Oliveira Silveira (1941-2009)

Oliveira Silveira foi um poeta, professor e ensaista brasileiro que se destacou no
cenario nacional com textos que valorizavam os valores defendidos na Negritude e no
Pan-africanismo como forma de promover a consciéncia negra e despertar o orgulho
afrodescente nos individuos. Dentre suas obras destacam-se Germinou (1962) ¢ Pélo
escuro (1977), obras que refor¢cam a imagem de escravizados combatentes da escravidao,
subjugando as imagens submissas construidas para retratar o escravizado no Brasil do
século XIX.

E? POEMA

Outra Nega Fuld

0 sinho foi agoitar

a outra nega Fuld
—sera que era a mesma?

A nega tirou a saia,

a blusa e se pelou.

0 sinhd ficou tarado,
largou o relho e se engragou.
A nega em vez de deitar
pegou um pau e sampou
nas guampas do sinho.

— Essa nega Fuld!

Esta nossa Fuld!,
dizia intimamente satisfeito
o0 velho pai Jodo
pra escandalo do bom Jorge de Lima,
seminegro e cristao.

E a mae-preta chegou bem cretina
fingindo uma dor no coragao.
— Ful! Fuld! O Fuld!

A sinha burra e besta perguntou
onde é que tava o sinhd
que o diabo Ihe mandou.

— Ah, foi vocé que matou!
— E sim, fui eu que matou —
disse bem longe a Fuld
pro seu nego, que levou
ela pro mato, e com ele
ai sim ela deitou.

Essa nega Fuld!

Esta nossa Ful6!
(SILVEIRA, 1977, p. 12).
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Nessa refiguragdo da personagem de Jorge de Lima, o poeta reforga para
a importancia da resisténcia como sobrevivéncia durante o periodo escravocrata. A
reacao da negra fuld foi matar o seu opressor e fugir com o seu par para longe daquele
ambiente. Observe que a perspectiva da negra fulod, neste poema, ¢ diferente daquela
apresentada por Jorge de Lima. Se antes, a Sinhé perguntava pelo Sinh6 que era presente
de Deus, agora este mesmo Sinhd ¢, na visdo do escravizado, um presente do diabo. Tal
alteragao referencial confere ao texto o seu carater ideoldgico que, por sua vez, escracha
o carater ideologico do original, e refor¢a que o conceito de miscigenagao proveniente
de uma relagao acidental, ou consentida, dentro da Casa Grande nao reflete os horrores
vividos pelas mulheres negras nesses recintos, tais como estupros, mutilacdes e até a

comercializagao de suas proles.

Outro aspecto importante € que neste poema o eu-lirico assume-se como “velho

Jodo0”, negro, e conhecedor dos detalhes dessa historia que fugiram ao original.

4.3.3 Adao Ventura (1939-2004)

Adao Ferreira Ventura dos Santos foi um professor, advogado, poeta e ativista
das causas negras que se dedicou aos poemas afro-brasileiros a partir de seu contato
com a literatura afro-americana, durante o tempo em que lecionou a disciplina de

Literatura Brasileira Contemporanea na University of New Mexico.

Das publicagdes em poesia do autor, destacam-se Abrir-se um abutre ou mesmo
depois de deduzir dele o azul (1970) em que o autor, tal como fizera Jorge de Lima,
aproxima as tradi¢des afro-brasileiras com a realidade do negro no Brasil, gerando
assim imagens distorcidas e amplificadas em didlogo com a estética surrealista; E
A cor da pele (1980), obra em que seus poemas, se lidos sequencialmente, promove
uma espécie de manifesto da resisténcia negra regidos por uma ordem narrativa que

ultrapassa os limites estruturais dos poemas.
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E?é‘a POEMA
A cor da pele
Um
em negro

teceram-me a pele.

enormes correntes
amarram-me ao tronco
de uma Nova Africa.

carrego comigo
a sombra de longos muros
tentando impedir
que meus pés
cheguem ao final
dos caminhos.

mas 0 meu sangue
esta cada vez mais forte,
tdo forte quanto as imensas pedras
que 0S meus avos carregam
para edificar os paldcios dos reis.
(VENTURA, 1980, p. 44)

Neste poema, observamos que o eu-lirico identifica a segregacao racial a partir
da superficie da pele, cuja pigmentacao, tal como o preconceito em torno dela, baseia-
se, exclusivamente, no lado externo do corpo. Assim, deixa-se de lado, para justificar
o racismo, elementos que constituem o interior do ser. Consequentemente, sem uma
revisitagdo historica, os herdeiros dos negros escravizados tendem a replicar a memoria
dos escravistas. Para suplantar este problema, que sé beneficia os exploradores, o eu-
lirico destaca a for¢a da historia negra — aqui representado pelo “sangue” - com o
intuito de despertar a consciéncia negra e, com ela, despertar o orgulho na descendéncia
africana. Portanto, estamos diante de um “poema manifesto” que desvela uma narrativa

afirmativa com vistas para uma resisténcia mais empoderada.

127



128

LITERATURAS AFRICANAS E AFRO-BRASILEIRAS |

4.3.4 Elisa Lucinda (1958 - Cariacica)

Elisa Lucinda dos Campos Gomes ¢ uma cantora, atriz, jornalista e poeta afro-
brasileira contemporanea com mais de doze livros publicados e inumeros trabalhos na
televisdo e no cinema. Sua poesia ¢ fortemente influenciada pela cadéncia musical, cujo
ritmo sugere encantamento com os ritmos de matrizes africanas. H4, porém, um
ecletismo muito marcante em suas cangdes que apontam para as influéncias europeias
e africanas, amalgamadas com instrumentos latinos, tornando-as assim bons exemplares
da multiculturalidade que fomenta nossa cultura. Outro aspecto importante de seus
textos ¢ a presenga da mulher como protagonista de sua vida, fazendo escolhas e
atuando independentemente, mesmo que aparente a submissdo esperada pelo universo
masculino. Dessa forma, seus textos sd3o importantes para a preservacdo da
afrobrasilidade, mas principalmente por carregar a esséncia fomentadora dos discursos
em defesa das mulheres negras.

E? POEMA
PODE CAFE (poema publicado na obra 0 semelhante, 1998)
Ela pede
Ela cora
Ela quer

Coar café na mira
de minhas elegantes meninas
E correr pela ladeira ume-descida
Calcinha coador pela manha
Ela cede
Ela chora
Ela até
canta um sangrado tango
e me diz: Ndo me zango
em abrir geladeiras
Quando o que faz é o que quer
Ela mede
Ela mora
Se ela der
um grito no espago
da cozinha
E que ela quer ser minha
e fugir
Se cair em desmaio
na sala
Continua...
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quer voltar pra senzala
E dangando um xote
apanhar com meu chicote
Mil lambidas
Mil lambadas
Ela em pele
Ela agora
Ela aqui
Me engole o ferrao do corpo
E sai zombando de mim
(LUCINDA, 1998, p. 12)

O poema em estudo, tal como uma crdénica, acompanha o cotidiano da protagonista
cantada pelo eu-lirico. O erotismo sugerido no texto compde, basicamente, uma relacao
sexual cujo efeito metonimico dispde sobre a liberdade feminina nas decisdes e acdes
tomadas, indiferente as interpretacdes exteriores de seus atos. O eu-lirico identifica,
um pouco consternado, a promocdo da independéncia e autonomia que se revela em
um dos atos de conotacdo mais machista da sociedade, o ato sexual, cuja conclusao
normalmente se da a partir do prazer masculino. No entanto, essa independéncia nao
serve ao prazer masculino, mas sim aos interesses proprios de um ser emancipado e

sem compromissos servis de nenhuma natureza.

Destaque para os versos curtos ‘“cancionados” e a repeticdo do pronome
feminino que, juntos, determinam o ritmo ora acelerado ora vagaroso do tempo das

agoes, obedientes aos desejos da personagem e nao aos interesses alheios.

O titulo “pode café”, com sua entonagao na primeira silaba do verbo, remete
as borras de café e sua coloragdao, que se assemelha aos vestigios do ciclo menstrual
feminino na superficie dos absorventes ou na roupa intima. Para além disso, a
menstruacdo ¢ reconhecida como um simbolo do empoderamento feminino, uma vez que
esse processo natural exclusivo, durante séculos, foi tratado como maldicao, fraqueza
e como evidéncia da distingdo que hierarquiza a for¢ca do homem diante da mulher.
Ressignificar o ciclo menstrual ¢, inicialmente, discordar deste discurso autoritario e

opressor e aceitar-se como sujeito atuante e transformador de sua propria historia.

129



130

LITERATURAS AFRICANAS E AFRO-BRASILEIRAS |

4.3.5 Ryane Ledo (1989 — Cuiaba)

Ryane Ledo ¢ uma poeta e ativista cultural oriunda dos movimentos de saraus
populares que surgiram nas periferias das grandes cidades, nos anos 2000. Inicialmente
seus poemas eram divulgados em pequenos cartazes espalhados pela cidade de Sao
Paulo, também conhecidos como “lambe-lambe” e depois reproduzidos nos encontros
culturais, sempre com um forte discurso em defesa das mulheres negras. Participa
também dos movimentos de “batalhas de rima”, popularmente conhecido como “slams”
(do original Poetry Slams — Batida de poesia), em que os participantes apresentam seus
textos em performances variadas e sao julgados por um corpo de jurados, normalmente,
composto por membros do movimento. Em 2017, langou a obra Tudo nela brilha e
queima e, menos de dois anos depois, Jamais pego desculpas por me derramar (2019),
ambas pela editora Planeta. Tal como os poemas divulgados inicialmente nos muros
e postes da cidade, sua escrita se notabiliza pelo poder de sintese, num impacto tdo

intenso como os dramas por ela denunciados.

(...) olhe todas as que vieram
antes de nos

ndo hé segredo

a poténcia de ser mulher
atravessa suas veias

somos fortalezas (...)

(LEAO, 2019, p. 19)

Os versos objetivos sdo introduzidos com um imperativo que solicita uma
reflexdo. Tal como os poemas pilulas de Oswald de Andrade (1890-1954), o texto acima
instaura-se numa dose unica de introspeccdo. O olhar para o passado, como forma
de amplificar as vozes e for¢cas do presente, entusiasma a recepcdo numa revisitacao
historica, desprendida das amarras do proselitismo dominante, com o claro propdsito

de justificar a resisténcia.
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VIiDEO

Conhega um pouco mais sobre as
Slams nessa apresentagdo em
video produzida pela secretaria de
cultura do governo federal. Link:
http://gg.gg/mfweo.

4.3.6 Racionais Mc’s (1988 — Sao Paulo)

Desde que Bob Dylan foi agraciado com o Prémio Nobel de Literatura pela
criacdo de uma nova tradigdo poética vinculada a musica, que a discussdo sobre
distingdes entre letra de musica e poesia, esquecidas desde a década de 1940, foram
retomadas. A premiacdo do compositor americano ¢ um claro reconhecimento do
carater poético destes textos, sobretudo quando afastados do contexto instrumental,
como na publica¢do de um livro. Reconheceu-se a literalidade das composi¢des na obra

de Dylan e de outros tantos nomes da musica internacional.

Neste sentido, a obra do grupo Racionais Mc’s pode e ja foi considerada
por diversos criticos como poesia. Os rappers do Capao Redondo, que desde 1988
langam musicas com letras de valorizacdo da negritude, dentincia das misérias nas
periferias e criticas sociais diversas, ganharam em 2018 a publicacdo, em livro, das
letras de um dos discos mais relevantes da cultura afro-brasileira, Sobrevivendo no
inferno. Publicado pela Companhia das letras, o livro traz os textos do album de 1998
referéncias as matrizes africanas e o cotidiano das comunidades negras na periferia e
nas penitenciarias, a multiplicidade cultural, religiosa e linguistica dos representados
voltadas para a denuncia da violéncia da atuacdo do Estado, da inser¢do do homem
negro no mundo do crime e do abandono da classe pobre brasileira.

Desde 2018 que a poesia presente em Sobrevivendo no Inferno ¢ leitura
obrigatoria para importantes vestibulares de universidades publicas brasileiras. Dessa
forma, faz-se justo trazer aqui uma das mais emblematicas letras do grupo formado por
Mano Brown, Edy Rock, KL Jay e Ice Blue cujo rap inspira escritores, poetas, cantores
e outros tantos artistas da cultura afro-brasileira.
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%‘7 POEMA

A formula magica da paz (trechos)

Essa porra é um campo minado
Quantas vezes eu pensei em me jogar daqui?
Mas ai, minha area é tudo o que eu tenho
A minha vida é aqui, eu ndo consigo sair

E muito facil fugir, mas eu ndo vou
Nao vou trair quem eu fui, quem eu sou
Eu gosto de onde eu vou e de onde eu vim
Ensinamento da favela foi muito bom pra mim

Cada lugar, um lugar, cada lugar, uma lei
Cada lei uma razao, eu sempre respeitei
Qualquer jurisdi¢do, qualquer area
Jardim Santo Eduardo, Grajad, Missionaria

Funchal, Pedreira e tal, Joaniza
Eu tento adivinhar o que vocé mais precisa
Levantar sua goma ou comprar uns pano
Um advogado pra tirar seu mano

No dia da visita vocé diz que eu vou mandar
Cigarro pros maluco 1 no x
Entdo, como eu tava dizendo, sangue bom
Isso ndo é sermao, ouve ai, tem o dom?

Eu sei como é que é, é foda, parceiro
E a maldade na cabeca o dia inteiro
Nada de roupa, nada de carro, sem emprego
Nao tem ibope, ndo tem rolé sem dinheiro

()

Ninguém é mais que ninguém, absolutamente
Aqui quem fala é mais um sobrevivente
Eu era s6 um moleque, s6 pensava em dancgar
Cabelo black e ténis All Star

Na roda da fungdo, mo zoeira!
Tomando vinho seco em volta da fogueira
A noite inteira, s6 contando histdria
Sobre o crime, sobre as treta na escola

Continua...
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Nao tava nem ai, nem levava nada a sério
Admirava os ladrdo e 0os malandro mais velho
Mas se liga, olhe ao seu redor e me diga
0 que melhorou? Da fungdo, quem sobrou?
Sei la, muito veldrio rolou de la pra ca
Qual a proxima mae que vai chorar?

Ha! Demorou, mas hoje eu posso compreender
Que malandragem de verdade é viver

Agradeco a Deus e aos orixas
Parei no meio do caminho e olhei pra tras
Meus outros manos todos foram longe demais
Cemitério Sao Luis, aqui jaz

Mas que merda, meu oitdo ta até a boca, que vida louca!
Por que é que tem que ser assim?
Ontem eu sonhei que um fulano aproximou de mim
Agora eu quero ver ladrao
Pal Pal Pa! Pa!
Fim

E, sonho é sonho, deixa quieto
Sexto sentido é um dom, eu t6 esperto
Morrer é um fator, mas conforme for
Tem no bolso, na agulha e mais cinco no tambor

Joga 0 jogo, vamos 4, caiu a oito eu mato a par
Eu ndo preciso de muito pra sentir-me capaz
De encontrar a fdrmula magica da paz

(RACIONAIS MC’S, 2018, p. 8)

Durante muito tempo, as radios brasileiras evitavam tocar as musicas do grupo
com a justificativa de que era muito violenta e suas letras tinham muitos palavrdes.
No entanto, a insisténcia do RAP em nio se curvar aos interesses comerciais, fez com
que ndo fosse mais possivel ignorar a importancia de Racionais MCs para milhdes de

brasileiros, assim, foi necessario aceita-los, mesmo com suas palavras nada amenas.

A forca da expressdo da letra em estudo encontra reflexo na violenta e triste
realidade narrada. O que ¢ um palavrao perto de um genocidio? Observem que o eu-
lirico conta sua trajetdria, por meio de suas lembrancas, desde os anos 70 marcados
aqui pelo “cabelo black”, transpondo-se para o tempo atual, em que percebe que a
inser¢do no crime — antes visto como um ato heroico — agora ¢ entendido como um erro,

fortemente expressado em “malandragem de verdade ¢ viver”.
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Outra marca da letra ¢ a definicdo espacial, com citagdes diretas de favelas
da periferia de Sao Paulo, onde, nascem, vivem os aqui representados, morrem e sao
enterrados no “cemitério Sao Luiz”. A narrativa poética desvela o multiculturalismo
e o sincretismo religioso presentes nessas comunidades. No entanto, o mais marcante
desta e das letras dos Racionais ¢ a solidificacdo de uma identidade propria que esta
fortemente vinculada a sua condicdo de sobrevivéncia, cujas acdes atendem desde

necessidades bésicas até a luta pelo reconhecimento e pela quebra do sistema.

REFLETINDO

Pense agora a respeito das inumeras manifestagdes culturais no Brasil e
identifique o quanto dos valores, das crencas, da cultura e da historia afro-
brasileira essa manifestagdo que vocé pensou possui?

Se considerarmos o contexto da musica e da cultura popular, tanto brasileira
e americana, a maior parte dos ritmos, das cores, das dancas, das letras, das
artes em geral, carregam marcas da historia cultural das civilizagdes negras
africanas ou na diaspora. Essa presenca massiva da arte afro e o alcance
dela a todas as classes sociais, prova que os discursos que incitam agdes
de segregacao racial, ou 0s preconceitos da sociedade, ndo apenas carecem
de qualquer fundamentagao, como a sua propria existéncia numa cultura tao
miscigenada como a nossa é incoerente, irracional e indefensavel.
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SINTESE DA UNIDADE

Nesta unidade vimos como o negro ¢ representado nas midias e propagandas
brasileiras e como a sua imagem ainda esta vinculada as questdes marginais e de
sensualizacao do corpo. Aprendemos que o Pan-africanismo, conceito que contempla o
continente africano como unidade identitaria, e a Negritude, valoriza¢ao das expressoes
culturais de matrizes africanas produzidas na didspora, foram importantes para a historia
e a consolidacdo da consciéncia negra. Essa forma de valorizar a histéria e a cultura
da sociedade afro-brasileira foi alimentada, no século XIX, por poemas de resisténcias
que lutaram pela aboli¢do, como Castro Alves; que usaram a satira como critica, como
em Luiz Gama; que transformaram a resisténcia e a luta em imagens sugeridas, como
em Cruz e Souza; ou revisitaram a histdria, dando protagonismo aos afrodescendentes
como nunca outrora tiveram, tal qual no poema de Jorge de Lima, ja4 no século XX.
Somadas as tematicas apresentadas aos estilos variados dos textos fundacionais, os
poetas afro-brasileiros no século XX desenvolveram uma vasta producdo que abrange
os temas caros as lutas por igualdade e direitos, denunciam as mazelas sociais ou
ultrajam as necessidades materiais e conquistas novos espacos, tal como pede a propria

natureza poética.
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