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RESUMO

Esta Tese de Doutorado trata das Dancas Afros, expressfes artisticas e culturais
muito importantes para grupos de profissionais que recebem os conhecimentos desta
arte por transmissdo oral e corporal por parte de seus ancestrais, ou por seus
professores. Alguns desses profissionais tornam-se também professores que
oferecem os meios efetivos de acolhimento desta arte tdo importante para a cultura
negro-africana e de seus alunos. Sendo assim, a pergunta que guia este trabalho é
como o professor de Dancas Afros acolhe e compreende essas dangcas em sua
profissdo? Como objetivo geral, o trabalho busca identificar, nas narrativas
autobiogréficas de professores de dancas afros, como ocorre o acolhimento dessas
dancas pelo seu corpo, como arte e cultura em sua profissdo e como isso se relaciona
a sua ancestralidade. O percurso metodolégico, de cunho qualitativo, incluiu
entrevistas qualitativas abertas com esses profissionais de Dangas afros como
instrumentos de coleta de dados para constru¢cdo de documentos orais, amparada por
Yin (2016) e pelo campo de estudos da Memoéria Social e Bens Culturais (Candau,
2018 e Ricoeur, 2003; 2007). Apoiando-se nos conceitos de Escrevivéncia (Evaristo,
2020; Evaristo de Brito, 1996), Oralitura (Martins, 2021a), Autobiografia (Josso, 1999;
2002) e Autoficcdo (Duarte, 2010), trata-se de uma pesquisa que envolveu histérias
de vida e contextos socio-histéricos, por meio do qual memoaria e identidade tornam-
se também muito importantes. A investigacdo revelou que os profissionais
colaboradores compartilham trajetérias semelhantes com as dancas, iniciadas na
infancia em ambientes familiares ou comunitarios, embora as dancas afros tenham
sido historicamente marcadas por invisibilidade e sé recentemente acessivel, como
apareceu em um dos relatos. A formacéo dos professores ocorreu de modos distintos:
de forma autodidata e depois em contato com mestres das culturas afro, para alguns.
Outros tiveram orientacéo de professores que hoje consideram referéncias em suas
vidas. Os docentes reconhecem a ancestralidade em sua pratica cotidiana e nas
aulas, diferenciando o sagrado dos terreiros do aspecto artistico das performances.
Quanto ao corpo, suas experiéncias como praticantes, alunos e professores 0s
constituiram como corpos negros conscientes da responsabilidade social e politica de
assumir identidade e ancestralidade negras. E embora atuem em diferentes contextos,

todos enfrentam lutas semelhantes contra o racismo e outras formas de discriminag&o.



Palavras-chave: Dancas afros; dangas afro-brasileiras; corpo; ancestralidade;
identidade negra.



ABSTRACT

This doctoral thesis addresses Afro-dances—artistic and cultural expressions of great
importance to practitioners who receive knowledge of this art form through oral and
bodily transmission from ancestors or teachers. Some of these practitioners go on to
become teachers themselves, providing effective ways to embrace an art form that is
vital to Black-African culture and to their students. Thus, the guiding question of this
work is: how do Afro-dance teachers embrace and understand these dances within
their profession? The study’'s general objective is to identify—through the
autobiographical narratives of Afro-dance teachers—how these dances are embodied
and embraced as art and culture within their professional practice, and how this relates
to their ancestry. The qualitative methodological approach involved open-ended
interviews with these Afro-dance practitioners to gather data for the construction of oral
documents, drawing on Yin (2016) and the field of Social Memory and Cultural Assets
studies (Candau, 2018; Ricoeur, 2003, 2007). Grounded in concepts such as
*Escrevivéncia* (Evaristo, 2020; Evaristo de Brito, 1996), *Oralitura* (Martins, 2021a),
Autobiography (Josso, 1999, 2002), and Autofiction (Duarte, 2010), the research
explores life stories and socio-historical contexts, highlighting the crucial roles of
memory and identity. The investigation revealed that the participating practitioners
share similar trajectories regarding these dances—often beginning in childhood within
family or community settings—although Afro-dances have historically been marked by
invisibility and have only recently become accessible, as noted in one of the accounts.
Teacher training occurred in diverse ways: for some, it began through self-teaching,
followed by contact with masters of Afro-diasporic cultures. Others were guided by
teachers whom they now regard as key figures in their lives. These educators
acknowledge the role of ancestry in their daily practice and classes, distinguishing the
sacred nature of the *terreiros* from the artistic dimension of their performances.
Regarding the body, their experiences as practitioners, students, and teachers have
shaped them into Black individuals conscious of the social and political responsibility
inherent in embracing their Black identity and ancestry. And although they operate in
different contexts, they all face similar struggles against racism and other forms of

discrimination.

Keywords: Afro dances; afro-brazilian dances; body; ancestry; black identity.



RESUMEN

Esta tesis doctoral aborda las danzas afrobrasilefias, expresiones artisticas y
culturales de gran importancia para grupos de profesionales que reciben conocimiento
de este arte a través de la transmisién oral y corporal de sus ancestros o de sus
maestros. Algunos de estos profesionales también se convierten en docentes que
ofrecen medios eficaces para integrar este arte, tan importante para la cultura
afrodescendiente y para sus estudiantes. Por lo tanto, la pregunta que guia este
trabajo es: ¢como integran y comprenden estas danzas los docentes de danza
afrobrasilefia en su profesion? Como objetivo general, el trabajo busca identificar, en
las narrativas autobiograficas de estos docentes, cdmo se produce la integracion de
estas danzas a través del cuerpo, como arte y cultura en su profesion, y como esto se
relaciona con su herencia ancestral. El enfoque metodoldgico, de caracter cualitativo,
incluyd entrevistas abiertas con estos profesionales de la danza afrobrasilefia como
instrumentos de recoleccién de datos para la construccion de documentos orales, con
el apoyo de Yin (2016) y del campo de los estudios de Memoria Social y Patrimonio
Cultural (Candau, 2018; Ricoeur, 2003; 2007). Basandose en los conceptos de
Escritura-Vida (Evaristo, 2020; Evaristo de Brito, 1996), Literatura Oral (Martins,
2021a), Autobiografia (Josso, 1999; 2002) y Autoficcion (Duarte, 2010), esta
investigacion involucré historias de vida y contextos sociohistoricos, a través de los
cuales la memoria y la identidad adquieren gran importancia. La investigacion revel6
que los profesionales colaboradores comparten trayectorias similares con la danza,
comenzando en la infancia en entornos familiares o comunitarios, si bien las danzas
africanas histéricamente han estado marcadas por la invisibilidad y solo recientemente
se han vuelto accesibles, como se observa en uno de los relatos. La formacion de los
docentes se dio de diversas maneras: autodidactas y, posteriormente, en contacto con
maestros de culturas africanas, en algunos casos. Otros recibieron orientacion de
maestros a quienes ahora consideran referentes en sus vidas. Los docentes
reconocen la ascendencia en su practica diaria y en sus clases, diferenciando la
sacralidad de los terreiros (espacios religiosos afrobrasilefios) del aspecto artistico de
las presentaciones. En cuanto al cuerpo, sus experiencias como practicantes,
estudiantes y maestros los han constituido como cuerpos negros conscientes de la

responsabilidad social y politica de asumir la identidad y la ascendencia negras. Y



aunque trabajan en contextos diferentes, todos enfrentan luchas similares contra el

racismo y otras formas de discriminacion.

Palabras clave: Danzas afro; danzas afrobrasilefias; cuerpo; ancestralidad; identidad
negra.
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1 UMA REVERENCIA A TERRA QUE ME SUSTENTA: INTRODUCAO

Oba Nijo!

O rei que nasce trazendo consigo

A danca que comunica a esperanca

A liberdade para a sua comunidade.

Obé Nijo!

Danca a continuidade da heranga dos nossos ancestrais
Dancga que traz a lembranga de tempos imemoriais

O rei que danca as historias de um mundo extraordinario
Obé Nijé

Corpo em movimento

Pés, maos, cabeca...

Muitas trancas, esculpindo no ar tempos de bonanca e confianca
Na lideranca do menino rei que com muita habilidade
Cria lagos de amizade e solidariedade

Dando orgulho a toda a comunidade

Oba Nijoé

Danca criando as aliancas que promovem mudancas
Coracao bate forte diante do mistério da vida

Danca trazendo a memoria viva dos povos da Africa
Salve Obé Nijo!

(Narcimaria do Patrocinio Luz, 2014)*

Esta pesquisa nasce de passos antigos que ecoam neste corpo presente que
vem aprendendo com professoras e professores de dancas afros ha quatro anos. Um
corpo que vem se transformando e se reconhecendo como dancante a partir de um
profundo processo de construgéo social negro. Na imagem especialmente criada para
este trabalho (que consta no Apéndice L) esta presente um corpo que danc¢a enraizado
— que se move, que brota. Cada gesto € alimentado por memoérias profundas, por

histérias que vieram antes.

1 Oba Nijo, na lingua lorubd, significa “o rei que danga”. Por meio da danga, Oba Nijé conquistou a
liberdade de seu povo em Itapud, na Bahia do século XIX, apds reunir guerreiros de varias etnias
africanas de distintos lugares de Salvador e do Recbéncavo. Fonte: Luz (2014).
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Na imagem a seguir, um registro de vida — corpos que carregam herancas,
afetos e trajetérias. Meus pais, Nubia e Jorge Verdun, quando namorados, em 1975,
quatro anos antes de eu vir a este mundo. Entre essas duas imagens, existe uma
ponte: a ancestralidade que atravessa o corpo e se reinventa no presente. E nesse
encontro que nasce esta pesquisa. As dancas afros sdo, para além de expressao
estética, conhecimento vivo, transmitido pela oralidade, pelo gesto, pela experiéncia
sensivel de corpos que ensinam e aprendem. No entanto, esses mesmos CcOrpos,
guando atravessam alguns espacos, muitas vezes encontram resisténcia, siléncio ou
negacdo. E é dessa tensdo que surge minha inquietacdo: como sustentar, no corpo
docente, uma arte que nem sempre é acolhida? Como ensinar aquilo que, por vezes,
precisa primeiro ser legitimado? Assim, esta tese se enraiza em uma pergunta central:
como o professor de dancas afros acolhe essa arte como cultura e saber, em sua
pratica, em seu corpo, e em sua relacdo com a propria ancestralidade?

Entre memorias de danca e licdes de casa, escrevo enquanto escuto a minha
ancestralidade que pulsa na festa da casa da minha avoé paterna. Assim, ndo apenas
eu e meus colaboradores da tese encontramo-nos aqui, mas legides de negras e
negros que aqui estiveram e tornaram possivel qgue nés chegassemos. E é por isso
que esta pesquisa ndo caminha sozinha — ela é roda. Multiplos corpos dancam
enraizados, cada professora e cada professor traz em si uma histéria que se ramifica,
uma trajetéria que ndo comeca no agora, mas se alonga em raizes profundas,
invisiveis e, ainda assim, vivas. Busquei, nas narrativas autobiogréficas de
professores de dancas afros, compreender como essas dancgas séo acolhidas, tanto
como técnica ou contetdo quanto como arte, cultura e pertencimento inscritos no
corpo que ensina. Ao escutar essas histérias, procuro descrever vidas que se
entrelacam com a danca, reconhecer nela um elemento identitario, e compreender as
dancas afros como expresséo ancestral que resiste, insiste e re-existe nos espagos
educativos. Porque cada relato € um gesto, cada gesto € memoria, e cada memoria
carrega um saber que ndo pode ser silenciado. Dar visibilidade a essas trajetorias €,
portanto, mais do que um exercicio académico — é um ato politico, ético e sensivel.
E permitir que essas presencas, tantas vezes marginalizadas, ocupem o centro da
cena. Esta tese deseja mostrar que ensinar dancas afros € também cultivar raizes —
para que outros corpos possam, enfim, dancar em territérios onde antes lhes foi

negado o chao.
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7

E como transformar em texto aquilo que € corpo, memdbria, ritmo e
ancestralidade? Esta tese escolheu ndo separar. Ela ndo escreve sobre — ela escreve
com. Esta pesquisa se construiu na escuta de multiplas vozes, de historias que sédo
individuais, mas também coletivas, ancestrais. O percurso metodologico, de cunho
qualitativo, se realizou por meio de entrevistas abertas, onde a fala ndo é apenas
dado, mas memodria viva que se recria no ato de narrar, como me ensinaram 0S
estudos da Memdria Social. Com Joél Candau e Paul Ricoeur, compreendi que
lembrar ndo é retornar ao passado, mas produzir sentidos no presente. E é nesse
movimento que escolho escrever: pela escrevivéncia, da Conceicdo Evaristo, onde
vida e escrita se entrelacam; pela oralitura, da Leda Maria Martins, onde o corpo
também é linguagem; pela autobiografia e pela autoficcdo, onde narrar a si € também
narrar um tempo, um mundo.

Assim, esta tese, muito além de buscar descrever ou analisar historias, acolhe
experiéncias, reconhece identidades e compreende as dancas afros como arte
ancestral que resiste. Ndo h4 uma Unica raiz, nem uma Unica presenca — ha um
emaranhado de vidas que se conectam. E escrever, aqui, foi exatamente isso: integrar
essas raizes que falam ao texto escrito e a cada corpo negro, como um coletivo a
deixar narrativas que podem se tornar documentos orais. Por isso, 0 objetivo geral
desta investigacdo foi identificar, nas narrativas autobiograficas, como ocorre o
acolhimento das dancas afros como arte e cultura pelos professores, em sua
profissdo, pelo seu corpo e como isso se relaciona a sua ancestralidade. Como
objetivos especificos, pretendi: 1. Identificar elementos que marcam as trajetérias
pessoais e profissionais dos professores nas dancas afros articulando-os aos
conceitos de escrevivéncia, oralitura, autobiografia e autofic¢cdo; 2. Analisar as dancas
afros como préticas de afirmagcédo identitaria em diferentes contextos sociais e
culturais; e 3. Examinar a ancestralidade como fundamento estético, espiritual e
pedagogico presente nas praticas docentes das dancas afros.

No Capitulo 1 reverenciei a Mae Terra, dona de tudo, e iniciei o Memorial
contando quem sou e pedindo a béncdo de minha V6 Neca e dos mais velhos para
entrar. Depois, contextualizei, primeiro, de onde partiu meu interesse em pesquisar

Dancas afros? e, segundo, a histéria do negro no Rio Grande do Sul. No Capitulo 2

2 Dancas afros, para Cunha (2022) referem-se as dancas afro populares ou as dancas afro de tradigéo,
as quais contemplam as diferentes manifesta¢des culturais como o samba, o carnaval, as dancas de
rua, as dancgas de terreiro, entre outras.
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apresentei meu referencial teérico para a pesquisa, enquanto adentrava a festa de
umbanda na casa da minha avo. Discuti conceitos como Dangas negras, dangas afros
e mostrei como o Dia Nacional da Danca Afro-brasileira vem se constituindo a partir
de acbes sociais e politicas de profissionais de dancas de Porto Alegre e do Rio
Grande do Sul. Também discorri sobre Dancas Afro-brasileiras e ancestralidade negra
em uma breve revisao bibliografica. Em seguida, discuti sobre o corpo que danca as
dancas afros, contextualizando corpo negro e propondo como pode ser nao coisificado
por meio de processos autobiogréaficos e das Dancas afros.

No Capitulo 3 apresentei os percursos metodoldgicos, mostrando 0s conceitos
de escrevivéncia, oralitura, autobiografia e autoficcdo como processos de narrativas
de si. Discuti sobre a importancia da identidade negra nas autonarrativas e por que
escolher entrevistas abertas como instrumentos de coletas de dados para a
investigacdo. Apresentei como realizei o tratamento dos dados coletados nas
entrevistas com os colaboradores da tese. E por ultimo expus uma breve revisdo sobre
producbes de teses sobre Dancas afros nos ultimos cinco anos (2020 a 2025),
mostrando e comparando o0s processos metodolégicos escolhidos pelos
pesquisadores.

O Capitulo 4 foi destinado a apresentar as andlises elaboradas a partir dos
excertos selecionados para expor as narrativas dos professores de Dancas Afros
colaboradores deste trabalho. As analises foram divididas em 3 Categorias: A - Inicio
e Trajetdria nas Dancas Afros, B - Corpo, Identidade e Espiritualidade/Ancestralidade
e C - Ensino e Praticas/Contextos, Movimentos Coletivos/Comunidades e Desafios.
No Capitulo 5 eu me despeco saindo da festa de umbanda da casa da minha avo e
deitando-me no colo dela e de minha bisavo Maria da Conceicdo. Sao os trechos onde
trago as vozes de meus pais, Nubia e Jorge, para finalizar os registros autobiograficos

e, devagar, deixar este trabalho por hora, para mais adiante continuar.

1.1 Memorial

Awa si Iré Ogun o

(Abra a nossa gira Ogun de Ire) (Ire = Cidade da Nigéria)
Eounjojo

(Dance conosco)

Awa si Iré Ogun
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(Abra a nossa gira Ogun de Ire)
E ounjojo e ounjeje
(Dance conosco, coma conosco)?

Eu sou Paola (Porto Alegre) Verdun, filha de Nubia Maria (Porto Alegre) Verdun
e Jorge Daltanan Verdun. Sou descendente de educadores da familia Porto Alegre* e
negros e indigenas, por parte de mae; e de negros misturados a espanhois e
franceses, por parte de pai. Assim como muitos de nés, brasileiros, carrego em meu
sangue as trés origens: negra, indigena e europeia. Sou neta de René Carvalho
Verdun, uma mulher negra descendente de outros que foram escravizados, cuja mae,
minha bisavd, foi casada com um homem francés. Além de minha ancestralidade
materna, é ela, minha avo “Neca”, quem me inspira para iniciar a trajetoria deste
trabalho, quando, ao me aproximar da cultura da danca afro, sou levada a minha
infancia, assistindo-a dancar, de vestido branco rodado, brilhoso, ao som do
tamboreiro, meu pai, nas reunioes e festas de umbanda que fazia em casa. Sempre
tinha muita gente la. E foi assim que eu cresci.

Voltei entdo a sentir os cheiros das comidas especialmente preparadas para
aqueles encontros. O delicioso gosto do amala, cozido para Xang6®, quentinho e muito
bem temperado; os bolinhos de feijao, as balinhas e os docinhos. Voltei a ouvir os
cantos que nunca entendi, entoados por muitas vozes, em uma lingua que também
ndo conhe¢co, mas que apreciava e ainda aprecio, considerando-os muito bonitos.
Lembrei das béncdos da minha avo, dos passes de ervas (benzeduras), das rezas,
dos sopros em meu ouvido e do cheiro de alfazema. Também lembrei da sua voz, que
mudava depois que ela “recebia o santo” enquanto dancava. Enxerguei o quarto dos
santos, as velas acesas e 0 cheiro delas queimando, os buzios sobre seu altar.

Lembrei das saias e cores brilhosas rodando: rosa, azul, branco, amarelo; e dos

3 Fonte: Nice (2025).

4 Entre meus ancestrais encontram-se Apolinario, Aquiles e Apeles Porto Alegre, que, entre outras
atividades da area, fizeram parte da Sociedade Partenon Literario, um grupo de homens e mulheres
interessados pela literatura da época e pelas artes em geral. Foi criada em Porto Alegre, no dia 18 de
junho de 1868, e perdurou até meados da década de 1880. Um grupo de intelectuais de Porto Alegre
atualmente mantém uma associa¢cdo com 0 mesmo nome, com revista e promoc¢ao de palestras em
escolas. (Fonte: https://biblioteca.pucrs.br/curiosidades-literarias/voce-sabe-0-que-foi-o-partenon-litera
rio/. Acesso em: 11 fev. 2024).

5 A receita de minha avé aqui no sul era de pirdo de farinha de mandioca com molho de mostarda e
carne de panela desfiada. Também ha receitas que levam quiabo e outros ingredientes locais. E feito
em um ritual devotado a Xang®é, o orixa do fogo, como celebracéo entre a divindade e os filhos de santo.
Fonte: Silva (2017).



https://biblioteca.pucrs.br/curiosidades-literarias/voce-sabe-o-que-foi-o-partenon-literario/
https://biblioteca.pucrs.br/curiosidades-literarias/voce-sabe-o-que-foi-o-partenon-literario/
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instrumentos de percussao que embalavam a sonoridade daquelas noites: o tambor e
0 agé. Tudo era tdo sagrado, barulhento, algumas vezes, silencioso, em outras, e
lindo. Sou muito grata aos meus pais por terem me apresentado a tudo isso desde
muito cedo. Lamento nunca ter dito para minha avé o quanto ela é importante para
mim, para que eu possa hoje olhar para a riqueza desta cultura com tanta naturalidade
e amor. Foi ela a quem reverenciei e a quem pedi licenca para adentrar a este mundo
e seguir com a investigacao para esta pesquisa.
Talvez, em algum lugar, ela me olhe agora. E saiba...

Ela que me dizia... “ah, tu anda ai é? e “tu é filha de Ogum®, minha filha”.

A sua béncao, minha avo.

A sua béncao, Bara. Alupo, Bara!

A sua béncéo, meus ancestrais. A sua béncao, os que vieram antes, 0S meus
mais velhos, os que vierem depois, 0S meus mais novos, e 0S meus iguais.

A sua béncdo, meu pai Ogum! Ogun Yé, meu Pail

A sua béncao, minha mae Nubia.

A sua béncgao, meu pai Jorge.

Nesta secdo, convoco-me a exercitar uma escrita de mim partindo dos
incdmodos (Evaristo, 2020) que me fizeram decidir escrever esta tese. E faco-o como
a escrevivente que venho me tornando desde o ensino médio quando fui apresentada
a literatura e a lingua portuguesa pela professora Nivea, sendo inspirada a escrever.
Agora, fago-o também me voltando novamente para a escrita no processo de
doutoramento e de formar-me licenciada em Letras, inspirada pela professora Lucia
Rosa. Destes lugares meus, especificos, € que me autorizo a introduzir algumas das
secOes deste trabalho com um breve memorial parecido com este que agora inicio,
para localizar quem me |€, também, na minha historia, entrelacada as historias de
professores de dancas afros que aqui conto.

Aproveito para, neste espaco de expressao e constru¢do de conhecimentos,
mostrar também a minha construcdo do eu enquanto evoco as vozes do passado em

contato comigo durante todo o processo de escrita, as vozes das minhas

6 Filhos de Ogum tém por protetor Ogum, ou S&o Jorge, divindade (orixa) guerreiro, conhecido por sua
forca e coragem.
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“propriedades ancestrais” (hooks, 2019, p. 61). Minha esperanca é a de conseguir
alcangar, ou pelo menos iniciar, um processo de “autorrecuperag¢ao” (hooks, 2019, p.
62) que podera fazer, ndo s6 a minha voz, mas a de todos os colaboradores deste
trabalho, se erguer em alto e bom som, para nos desamarrar de um passado em que
fomos silenciados.

Desde muito cedo percebi que, para alcancar desejos e metas em minha vida,
eu preciso trabalhar. Depois de vivenciar uma infancia simples e muito saudavel em
familia, onde brinquei muito com amiguinhos e coleguinhas de escola, depois
comecei, aos 16 anos de idade, a fazer alguns trabalhos como modelo e manequim.
Mas como uma modelo e manequim fotografica e de passarela veio parar na
academia? Arrisco-me em afirmar e defender que minha trajetdria profissional e
pessoal tem sido mdiltipla e hibrida, na qual venho seguindo caminhos também
multiplos, diversos e recheados de emocdes e afetos.

Na infancia, eu gostava de vestir roupas bonitas e mostrar os cabelos escuros
e encaracolados, e talvez tenha sido isso que me levou a algumas passarelas da vida,
0 que na verdade ndo durou muito tempo. Quando parei de trabalhar com desfiles e
posando para fotografias, comecei diversas outras experiéncias, conhecendo outros
mundos corporativos e atuando em diversas empresas. Fui divulgadora de planos de
férias em sinaleiras, secretaria, promotora de vendas de cursos pré-vestibular, de
elaboracdo de recursos e reciclagem de transito, atendente em concessionarias de
veiculos e de banco, até me tornar docente em uma escola de informética, aos 25
anos. Naquele momento j& havia passado por uma experiéncia na pesquisa, quando
iniciei @ minha primeira graduacdo em 2002 — Ciéncias Econdémicas — na PUCRS.
Trabalhei em um escritério, como auxiliar do departamento administrativo financeiro,
enguanto, ao mesmo tempo, ministrava aulas em uma escola de informatica, quando
entrei para a segunda graduacao — Licenciatura em Danca, em 2008, e iniciei também
atividades nesta area e na pesquisa. Em 2012 iniciei a carreira como professora
particular de informatica para usuarios ministrando aulas a domicilio, enquanto
conciliava a minha vida na danca.

Enquanto ministrava aulas em escolas, aulas particulares de informética, danca
e praticas corporais, e cursava a graduacao, também me dedicava a outras atividades
de extensao, aprendendo a trabalhar a danca com pessoas cegas e com baixa visao,
entre outras experiéncias; e isso enquanto passei a dancar profissionalmente. Fui, por

um tempo antes de entrar no Mestrado, voluntaria em eventos de danga em
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instituicbes com foco no desenvolvimento social e durante a graduacgéo ministrei aulas
de Jazz Moderno, Estilo Livre e Pilates. Apos concluir o mestrado em 2017, tive a
oportunidade de trabalhar como professora convidada na Faculdade SOGIPA, em
Porto Alegre/RS, no curso de Poés-Graduacdo em Danca, Cultura e Educacéo (ja
extinto), onde ministrei, em 2018 e 2019, aulas nas disciplinas de Pedagogias
Culturais e Danga, Metodologia Cientifica da Pesquisa em Danca e Vivéncias e Danca
— TCC. Também, em 2022, ministrei aulas online para o curso de pds-graduacdo em
danca da FACEC - Faculdade de Ciéncia e Educacdo do Caparad - ES com a
temética Corpo, Danca e Outras Discussdes Contemporaneas.

Na oportunidade com a Faculdade SOGIPA orientei os trabalhos de conclusao
de curso dos pés-graduandos, na Linha de Pesquisa Pedagogias Culturais em Danca,
a qual se destinava a pesquisas que abordassem analises de artefatos culturais
relacionados a danca; a danca como uma pedagogia cultural; pedagogias culturais
gue ensinam danca; entre outras possibilidades. Orientei investigacdes acerca da
dimenséo pedagdgica de artefatos, praticas e processos culturais como espacos,
consumo, midia e internet. Os meus orientandos analisaram artefatos culturais
problematizando as tematicas: programas fithess de danca; metodologia de balé
cldssico para a infancia; a danca como terapia; género masculino na danca; e
empoderamento feminino e esteredtipos nas dancgas orientais. Para auxiliar a turma
que realizou a pés-graduacdo, criei, junto ao colega Wagner Ferraz’, o Manual de
TCC, que serviu de base metodologica para a escrita/criacdo dos trabalhos.

Naquele momento, também j& me aproximava de estudos sobre a negritude,
dancas africanas e afro-brasileiras e dancas orientais. No entanto, demorei um pouco
para me dedicar a uma candidatura ao Doutorado, pois até 0 momento nao tinha
certeza de qual teméatica poderia pesquisar, entre tantas experiéncias e tantos estudos
que venho fazendo ao longo dos anos. A Unica certeza era de que ndo pretendia
continuar pesquisando a tematica que pesquisava desde que ingressei na minha
segunda iniciacéo cientifica em 2011, que era o Programa Mais Educacao criado em
2007 (hoje também ja extinto), por sentir a necessidade de ingressar na pesquisa de

outros temas.

7 Wagner Ferraz é Pés-Doutor na Faculdade de Motricidade Humana, na especialidade de Danca, da
Universidade de Lisboa (FMH- UL - 2022-2024), coordena os projetos Estudos do Corpo, Educacgéo
Criadora e Cartografar Corpos, e participa de grupos de pesquisa e atua como instrutor de Pilates e
Move Flow e massoterapeuta.
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Foi na experiéncia com desenvolvimento social que iniciaram 0S primeiros
lampejos do que eu poderia pesquisar, que tiveram a ver com dancgas afros. Assim, 0
texto Cartografar corpos - corpo e sensacgao, escrito durante a pandemia de covid-19,
e publicado no Dossié Jornadas Mercosul: Memoria, Ambiente e Patrimonio, n. 38, da
Mouseion — Revista do Museu e Arquivo Histérico La Salle, foi uma das primeiras de
minhas publicagbes em eventos da Universidade La Salle antes de ingressar no
Doutorado em Memdria Social e Bens Culturais. O meu interesse pelo tema da danca
em uma possivel pesquisa iniciou pela sua possibilidade de relacdo com o sagrado e
as guestdes do patrimonio imaterial, passando pelas pesquisas que envolvem o corpo
do praticante e sua relacdo com a danca e a cultura afro. Por isso, propus em sala de
aula na instituicdo onde trabalhava, movimentos voltados a experimentar e conhecer
o corpo de outros modos. No entanto, infelizmente, a ideia ndo foi bem recebida pelo
publico em questdo, como sera descrito na préoxima secao.

Mesmo néo recebendo a aceitacdo esperada dos meus alunos, continuei
confiante nas diversas experiéncias profissionais pelas quais passei e pelos estudos
que realizava nos cursos livres dos Estudos do Corpo (com coordenacao e direcéo do
Professor Wagner Ferraz), da Danca, do Yéga, do Sagrado Feminino e Masculino, da
Meditacao, do Pilates e de outras praticas que vivenciei, foi que comecei a pensar
como poderia pesquisar sobre isso. Como sou professora licenciada em danca, mas
ndo especificamente de dancas afros e nem havia praticado antes, até decidir
pesquisar dentro desta area, senti a necessidade de muito estudo para conhecer todo
0 universo das culturas de matriz africana, antes de iniciar minha pesquisa.

Enquanto iniciava a caminhada na pesquisa com o doutorado, escutei de um
professor em uma disciplina, sobre a importancia da familia Porto Alegre na trajetoria
literaria da cidade. Entdo lembrei que sou descendente de trés senhores que foram
lembrados por este professor: Aquiles, Apolinario e Apeles Porto Alegre. Ou seja,
também corre em minhas veias 0 sangue desses escritores, poetas, educadores. E,
nao por acaso, tornei-me também educadora e hoje escrevo estas palavras, assim
como tenho publicado textos em obras literarias e outras. Assim, convido a quem
investir na leitura destes meus escritos a compreender o(s) contextos(s) em que venho
pensando sobre as dancas afros e, mais especificamente, sobre a/o professora/or
desta forma de arte, cultura e pratica sagrada, articulando as suas e as minhas

praticas corporais e vivéncias conectadas a minha ancestralidade.
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Adentrar na pesquisa e no mundo das dancgas afros foi como abrir um portal
por onde passei, sem tiquete de passagem nem data para voltar. A medida em que
os estudos evoluiam, fui percebendo as portas que se abriam para as experiéncias
gque me trouxeram até aqui. Participei, e continuo participando, de Seminarios
propostos pelo Professor Gilberto Ferreira da Silva no PPG em Memoria Social e Bens
Culturais e no Grupo de Pesquisa em Educacéo Intercultural (GPEI), o qual ele
coordena. Realizei um curso de Letramento Racial com Juliano Guedes, colega do
PPG que entrou no Mestrado no meu penultimo semestre do doutorado. Com ele pude
aprender que para assumir um compromisso antirracista ndo importa a minha cor de
pele, mas sim, a minha construcdo social como negra/parda, e que todos sdo bem-
vindos para se abrir para este caminho tdo importante.

Desde que a caminhada no Doutorado iniciou, fui aprofundando cada vez mais
0 meu trabalho com a danca. Em 2023, fui convidada pelo setor da Pastoral
Universitaria para integrar um grupo de voluntarios, tendo a oportunidade de trabalhar
com a danca em processos terapéuticos voltados para mulheres vitimas de violéncia.
Depois, fiz um trabalho semelhante no evento Mulheres em Movimento

(https://www.unilasalle.edu.br/canoas/eventos/mulheres-em-movimento), na

Universidade La Salle, em margo de 2024, pelo Dia Internacional da Mulher, que
reuniu cerca de 50 mulheres. Criei uma personagem dancante, a Cigana Capitu, para
a Capitu da obra de Machado de Assis, quando integrei uma participacdo na Peca
Teatral Mulheres de Machado, criada em 2008, pela Professora Lucia Regina Lucas
da Rosa e apresentada em diferentes oportunidades, sendo algumas delas a Feira do
Livro  de Porto Alegre e a Feira do Livro de  Canoas

(https://www.youtube.com/watch?v=JaQQX-5-pcM).

Em novembro de 2024 fiz a minha primeira participacdo com uma coreografia
inspirada nas Dangas Afros e com um trabalho coletivo que reuniu mais de 300
pessoas, no I Seminario Municipal de Educacao Antirracista

(https://www.instagram.com/p/DCtj4rgxvxw/), em Viamao/RS, minha cidade natal. Foi

um trabalho muito especial realizado com meu pai, Jorge, autor e intérprete da musica
dancada. Foi um momento para evocarmos a forca de nossa ancestralidade, juntos,
no movimento antirracista que aconteceu durante a semana da Consciéncia Negra
em Viamao.

No mesmo ano comecei a trabalhar como bidgrafa lassalista, o que atravessou

significativamente minha trajetéria pesquisando dancas afros a ancestralidade, pela


https://www.unilasalle.edu.br/canoas/eventos/mulheres-em-movimento
https://www.youtube.com/watch?v=JaQQX-5-pcM
https://www.instagram.com/p/DCtj4rgxvxw/
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aproximacao entre as escritas académicas com autores que tratam da autobiografia e
da autoficcdo e as escritas biogréficas que envolvem contar a historia de irmaos
lassalistas, incluindo a histéria de sua familia de origem. Assim fui sendo inspirada a
compreender melhor a minha pesquisa por meio também desses processos de
escrita.

E em 2025 integrei um grupo que foi convidado para participar do video Forgas
que se Liguefazem (https://www.youtube.com/watch?v=rq S2WE_fW8&t=90s), que

foi apresentado no momento artistico do evento académico VI SOCULT. A criacéo
artistica buscou suscitar reflexdes sobre as enchentes de 2024. E em outubro do
mesmo ano apresentei-me novamente como Cigana Capitu no Palco Aberto da
SAPIENS - Semana Académica de Pesquisa, Inovacdo e Extensdo -

(https://www.instagram.com/p/DPoZIQFEYIv/). Todos estes sdo movimentos

dancantes que nasceram junto ao meu trabalho autoral com danca, muito inspirada
pelas Dancgas Afros e pelas Dangas Orientais, a0 mesmo tempo em que atravessava
0 processo de estudos e escritas para esta tese.

Por meio de meditacbes com a Cura do Feminino ancoradas por Gabriele
Sridevi, a terapeuta cigana Livia Vargas e a terapeuta integrativa Cris Schell, as trés
profissionais que me iniciaram como facilitadora do sagrado feminino por meio da
danca, tenho tido importantes oportunidades de me conectar de algum modo com esta
minha forca ancestral de que falo quando conto os meus processos com a danca e
com as Dancas afros, apoiada por meus colaboradores Perla, Thiago, Mano e Ménica.

Estes trabalhos também sé&o fontes e constru¢gdes de pesquisas de movimento
e de novos escritos, assim como estudos que vém sendo realizados sobre meu
antepassado Apolinario Porto Alegre. Atualmente, estd sendo escrita uma biografia
sobre ele e seu processo de exilio em Passo Fundo, quando foi considerado um
revolucionério em Porto Alegre. Percebo que tudo isso se entrelaca em minha vida
me mostrando possiveis caminhos para novas investigacdes e para trabalhos escritos
a serem publicados, sobre mim, sobre minhas familias, paterna e materna, e sobre
pessoas como o Mano Amaro, a Perla Santos, o Thyago Cunha e a M6nica Barboza,
os colaboradores deste trabalho.

Tive a oportunidade, também, de fazer aulas com Thyago Cunha, meu querido
colega da graduacdo em Danca na ULBRA, desde que esta pesquisa iniciou, em 2022.
Com ele também tive ensinamentos valiosos sobre o corpo negro e sobre 0 meu corpo

pardo em construcdo fisica e social. Foi da mesma forma quando investi tempo,


https://www.youtube.com/watch?v=rq_S2WE_fW8&t=90s
https://www.instagram.com/p/DPoZIQFEYlv/
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mesmo com a escrita da tese em andamento, para cursar Letras — Portugués EAD na
Universidade La Salle, durante todo o ano de 2024, sentindo uma forte necessidade
de complementar a minha formacdo académica. Foi fundamental, para o meu
processo, apropriar-me de uma escrita que me autorizasse e me garantisse o direito
de narrar a mim mesma enquanto assumia 0 compromisso de mostrar as narrativas
de professores de dancas afros que sdo muito importantes para mim. J4 havia
procedido de modo semelhante quando da escrita de minha dissertacao de mestrado,
apoiada pelo campo dos Estudos Culturais. Também assim foi quando, com uma
construcao social negra ja acontecendo em mim, fiz as oficinas de danc¢a afro do Mano
Amaro, em Porto Alegre, em 2022; e de Charles Nelson?, no Rio de Janeiro, em 2025,
no | Coléquio Filosofias do Corpo®, ao experimentar pela primeira vez uma aula da
técnica de Mercedes Baptista, grande nome das dancas afro que sera mencionada

nesta tese.

1.2 Contexto

Ap6és iniciar a trajetéria no curso de Doutorado em Memdria Social e Bens
Culturais, foi decidido trazer a tona as questdes vivenciadas em uma experiéncia
profissional, da qual foram guardados alguns incomodos pessoais. Tal experiéncia
ocorreu em algum momento entre setembro de 2019 e dezembro de 2021, em uma
instituicdo de protecéo e desenvolvimento a educandos entre 6 e 18 anos de idade
em situacdo de vulnerabilidade social, em uma zona periférica de Porto Alegre/RS,
onde a danca e atividades artisticas, de modo geral, eram parte do curriculo ja ha
algum tempo. Os atendimentos com danca ocorriam diariamente, em horarios e para
turmas diferentes, de modo a contemplar a todos. O tempo de aula era de
aproximadamente 50 minutos. Muitos destes educandos, além de ndo aceitarem a
danca proposta e os movimentos sugeridos devido aos processos de mudanca e as
guestdes com seu proprio corpo e com o corpo dos colegas, também receberam com

deboche, sarcasmo, piadas e desprezo pela cultura que estava ali sendo apresentada.

8 Charles Nelson é, atualmente, o Gltimo professor discipulo multiplicador das técnicas de Danca afro
de Mercedes Baptista, cujas sequéncias de aula podem ser vistas em:
https://www.youtube.com/watch?v=fQbl7eHEIKI.

9 Evento produzido pelo Nucleo de Pesquisa em Filosofias do Corpo, projeto de extensdo da UFRJ
vinculado ao Nucleo de Investigacdo das Filosofias Ancestrais -Nifan do Programa de Pds Graduagédo
em Filosofia.
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Naquela ocasido foram propostos movimentos inspirados nas dancas chamadas de
matriz africana a partir de materiais audiovisuais que mostravam a sonoridade e
algumas coreografias compostas por professores africanos e de outras origens. Entado
realizei uma adaptacao para a hossa realidade, pois o corpo das pessoas envolvidas,
incluindo o meu, ainda ndo havia passado por um processo pedagdgico que o
tornasse apto a compreender e dancar as diferentes particularidades que compdem a
bagagem de movimentos daquela corporeidade.

Os materiais escolhidos na ocasido foram trés. Primeiro, selecionei o da
professora, coredgrafa e ativista africana Sherry Silver'?, que mostra seu trabalho em
diferentes redes, incluindo seu canal no Youtube!, especialmente o video Marimba
Rija Remix Dance Choreography, ft Ghetto Kids, em que ela danga com criancas e
jovens. Envolvi na escolha uma admiracao pelo trabalho desta profissional, a partir de
sua histéria com a danca. Também fui inspirada pela musica Jambo, da cantora
italiana Giusy Ferreri, cujo videoclipe (Takagi & Ketra, OMI, Giusy Ferreri — JAMBO??)
foi gravado na Africa, e onde também a Sherry Silver tem participagéo. O terceiro € o
videoclipe Takagi & Ketra - Amore e Capoeira ft. Giusy Ferreri, Sean Kingston3, que,
inspirado no funk carioca, foi gravado em uma favela do Rio de Janeiro, no Brasil.

Articulando a situacdo em particular a minha pratica docente, passei a me
perguntar como os professores de dancas afros realizam o trabalho de envolvimento
dos seus alunos com esta danca, e como a significam. Decidiu-se, partindo dai, que
este trabalho investigaria as memadrias autobiograficas de professores, com suas
memoérias e sua histéria com as dancas afros. Inquietavam-me, assim, questdes
acerca dos universos das dancas afro-brasileira na histéria de professores e que

significados estariam ai envolvidos de modo particular. Interessava-me conhecer

10 Sherrie Silver é uma coredgrafa britanica nascida em Ruanda que coreografou o videoclipe da
musica de 2018 de Childish Gambino, This Is America, onde sua imagem também aparece. Sua
coreografia ganhou o MTV Video Music Award de Melhor Coreografia no mesmo ano. Nasceu em 1994,
filha de Florence Silver, um més depois que seu pai foi morto no genocidio contra os tutsis. Quando
tinha cinco anos, ela e sua mae se mudaram para Londres, Inglaterra. Frequentou uma escola de artes
teatrais Stagecoach e foi cofundadora do grupo de danca Children of Destiny quando tinha 11 anos,
antes de se apresentar para o presidente de Ruanda, Paul Kagame. Estudou administracao e marketing
na universidade. E defensora da juventude do Fundo Internacional para o Desenvolvimento Agricola
das Nacdes Unidas e conheceu o Papa Francisco em 2019 como parte dessa funcdo. Em 2023, deu
uma aula de danca ao Diretor-Geral da Organizagdo Mundial da Salude, Tedros Adhanom
Ghebreyesus. Fonte: Wikipedia.

11 Acessar: https://www.youtube.com/@SherrieSilver/videos.

12 Acessar: https://www.youtube.com/watch?v=80gCPfZXvnc..

13 Acessar: https://www.youtube.com/watch?v=N4pgF-hwFM4.
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como sao compreendidos e valorizados os movimentos, a corporeidade, a cultura e
toda a importancia que as dancgas afros representam para as comunidades negras e
afins, e também sua relacdo com a ancestralidade. Para tanto, foram colhidas as
evidéncias a partir das narrativas orais dos professores escolhidos e suas trajetérias
particulares e profissionais com a danca.

Esta investigacao tem relevancia social por possibilitar dar visibilidade a acbes
voltadas para a danca, a cultura e a identidade negra lideradas pelos professores
escolhidos como colaboradores para esta pesquisa. Como exemplo, cito a criacdo do
Dia Municipal da Danca Afro-brasileira pela professora e pesquisadora Perla Santos
e 0 Movimento Meninas Crespas'4, na periferia de Porto Alegre, em 2022. Movimento
este que inspirou também o projeto de lei aprovado em Santa Maria/RS em 2023,
assim como em Viamao e outras cidades, e que também esta sendo ampliada em
ambito nacional pelo PL n° 3420/24, aprovado em 3 de dezembro de 2024 e ja em
tramitacdo no Senado. O Retiro de Danca Afrocontemporanea Gaucha organizado
pelo Thyago Cunha, em Porto Alegre, assim como as pesquisas académicas e de
movimentos que estdo sendo realizadas por Moénica Barboza, em Santa Maria/RS e
por Mano Amaro, na Bélgica, visando a danca e a arte negra, sdo outros exemplos
importantes de acdes realizadas tanto no Brasil quanto no exterior. Acredito, por fim,
gue esta tese possa contribuir com a producéo de conhecimentos relativos a memoria,
a cultura afrocentrada, e também com ac¢des antirracistas, por meio da danca.

Penso que as possiveis articulagées entre a minha historia para chegar nesta
proposta de pesquisa e as narrativas pessoais dos professores escolhidos seja um
diferencial nesta pesquisa. Percebo assim um grande potencial para pensarmos por
perspectivas outras enquanto construimos juntos novos conhecimentos acerca da
importancia da cultura e da arte negra para a vida, ndo sé da comunidade negra, mas
para todos, dadas as contribuigcdes sociais possiveis a partir dai.

Consideracdes iniciais realizadas, penso ser necessario tomarmos como ponto
de partida um personagem importante neste sentido: o negro do Rio Grande do Sul,
por concentrar-se esta pesquisa em praticas e narrativas dos profissionais escolhidos

e dos meus familiares, os quais vivem ou ja viveram neste contexto.

14 Fonte: https://jornalempoderado.com.br/movimento-meninas-crespas/.
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1.3 Aspectos histdricos do negro no Rio Grande do Sul

A familia do meu avé materno, Alvaro Porto Alegre, foi envolvida com tipografia
e fizeram parte da histéria da imprensa no Rio Grande do Sul. Tinham uma grafica em
Cruz Alta onde o meu bisavé materno, Armindo Porto Alegre, trabalhava, ele e os
filhos mais velhos. Dos homens, meu avb era o irmdo mais novo. Veio para Porto
Alegre para servir ao exército. Nao se sabe se trabalhou em Cruz Alta antes de vir,
mas como “a fruta ndo cai longe do pé”, depois do quartel ele comegou a trabalhar na
Grafica Globo (que veio a se tornar Livraria do Globo posteriormente). Da parte de
minha mée, minha bisa Delfina era descendente de franceses, e de familia de
arrozeiros. Teve 16 filhos com meu bisavé que era indigena, e nasceram, a maioria,
nas plantacoes.

Apolinario, Apeles e Aquiles Porto Alegre foram tios do meu avé Alvaro, que
inspirado na tradi¢cdo, também colocou o nome dos filhos homens todos com a inicial
A (Antbnio, Adalberto, Arcilio (in memorian), Armindo, Adilson e Alvaro Janior), meus
tios maternos. Os trés irmaos, naturais de Rio Grande, foram membros fundadores da
Sociedade Parthenon Litterario, em 1868, em Porto Alegre, hoje Sociedade Partenon
Literario, refundada em 1997. Em plena Guerra do Paraguai, foi esta a entidade que
iniciou a consolidacao do sistema literario rio-grandense, e por isso hoje € reconhecida
a sua importancia. Promovendo atividades como saraus, educacéao popular, fundacao
de bibliotecas, entre outras ac¢des culturais, a Sociedade foi um grupo de extrema
importancia para o movimento abolicionista do Estado, do qual participou ativamente.
Especialmente Apolinario Porto Alegre, denunciava os preconceitos motivados pela
cor da pele e o tratamento cruel que os negros recebiam. Conta-se que a presséo foi
tanta, embora ndo sem lutas e muitas tensdes, obviamente, que todos 0s negros
escravizados da cidade de Porto Alegre foram considerados libertos em setembro de

1884, quatro anos antes da assinatura da Lei Aurea.

Mello (2023, p. 12), na obra Racismo, relagdes de poder e historia negra em
Porto Alegre: séculos XIX - XX, aponta os diversos movimentos ocorridos em torno da
luta antirracista, desde “o reconhecimento, tanto da diferenca quanto da diversidade
étnico-racial como primeiro pilar de sustentacdo, até a afirmacao da diferenca e a

reparacéo pelas desigualdades historicamente acumuladas”. E importante perceber
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gue, embora houvesse a espera de que o crescimento econémico do pais melhorasse
as condicdes de vida de todos, incluindo a dos negros, nao foi o que aconteceu. A
correspondéncia entre cor e estratificacao social ndo sé nao acabou, como também
se intensificou (Mello, 2023, p. 24). Percebe-se como o pais ainda € sustentado pelo
mito da democracia racial quando o assunto é o racismo, como discutido por
Nascimento (2019), Gonzalez e Hasenbalg (2022), Bento (2022), Carneiro (2023) e
outros autores que mostram a criagcdo de uma ilusdo de miscigenacdo que continua
privilegiando a hegemonia branca eurocentrada.

Ha, também, divergéncias quanto a compreensao das “origens, da natureza e
da forma de atuacdo do preconceito contra os negros, além da dindmica das
desigualdades raciais” (Mello, 2023, p. 25). Apoiados em Oracy Nogueira, 0s autores
destacam, por exemplo, que enquanto nos EUA o preconceito esta relacionado a
origem das pessoas, no Brasil esse preconceito é “baseado no fendétipo” (Mello, 2023,
p. 25). Assim, de acordo com esses estudos da primeira onda, compreende-se que a
concorréncia entre negros e brancos, em termos econdmicos, pode ter gerado o
preconceito e a discriminacdo contra os negros. Quando estudei a historia da
educacédo da infancia pobre (Verdun, 2017), mencionei o processo de criminalizagdo
da pobreza ocorrido por volta de 1859, o contexto em que criancas e mulheres negras,
apos a abolicdo da escravizagdo, sem ter para onde ir, foram parar nas ruas. A
aporofobia imposta também a essas pessoas deu inicio aos movimentos higienistas
gue penetravam “‘em toda a sociedade brasileira, aliando o meio médico a alguns
especialistas como pedagogos, arquitetos/urbanistas e juristas, cujas bases estavam
nas teorias racistas, no darwinismo social € na eugenia” (Verdun, 2017, p. 30-31).
Perseguindo o aperfeicoamento da raca, estes foram grupos que se colocaram
abertamente contra negros e mesticos, ou seja, a maior parte da populagdao pobre
brasileira da época. Para isso, associaram a pobreza a degradagcdo moral que para
eles deveria ser combatida a todo custo (Verdun, 2017).

Na ocasido em que realizei esses estudos sobre a infancia pobre deparando-
me com essas questdes que surgiram voltadas para o problema do racismo, nao
poderia imaginar as reverberagdes que viriam quanto a minha vida académica e minha
trajetéria como pesquisadora. Eu, assim como muitas pessoas na mesma situacao,
s6 pude vivenciar a academia por meio das politicas publicas afirmativas que me
ajudaram a ingressar e permanecer estudando e trabalhando. Uma ocasiao foi com a

bolsa FAPERGS que obtive quando atuei como bolsista de iniciagcéo cientifica. Depois,
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a taxa concedida pela CAPES, para que eu pudesse cursar o mestrado, e agora o
doutorado. Conquistas de direitos essas que acredito ter alcan¢cado também por meus
méritos, mas gracas ao auxilio governamental voltado para a populacdo pobre ter a
oportunidade de continuar seus estudos. Sem esses beneficios, teria sido muito mais
dificil para mim poder estar aqui hoje, se ndo impossivel.

Por tudo isso, revolto-me ao conhecer as estratégias para combater as pessoas
pobres, as “criminosas”, como também se consideravam os negros, e que faziam parte
do aparato composto pelas teorias eugénicas e racistas vigentes naguele momento
pds-abolicdo. Oliveira (2023) relata, ao citar Berute (2006), que o Estado do Rio
Grande do Sul ndo constituia, em meados do século XIX, uma relacdo comercial
diretamente com o continente africano, mas recebia negros que seriam aqui
escravizados a partir dos portos do Rio de Janeiro, de Pernambuco e da Bahia.

O aumento da mobilidade social apés a abolicdo também aumentou a
desigualdade racial. A necessidade de desmenti-la provou muito mais do que
combateu a sua existéncia, havendo uma “tentativa de esconder’” e o “medo de
assumir a importancia dada a cor nas relagdes raciais” (Mello, 2023, p. 26). Acreditou-
se em um carater transitério para as desigualdades raciais, crenca esta que, de certo
modo, perdura até hoje, quando ouvimos de alguém que o racismo nao existe mais,
gue todos somos iguais e que as pessoas negras estao erradas e usando recurso de
mera vitimizacdo, quando reclamam de atitudes e expressdes verbais racistas.

Em Porto Alegre, depois do movimento iniciado por Oliveira Silveira em 1971,
outro ato politico de rua dedicado ao combate ao racismo e relativo ao “20 de
Novembro” teve discurso do entéo aspirante ao governo do Estado Alceu Collares, foi
denominada “Muamba Zumbi” pelo Professor Guarani Santos, em 1987, e também
anunciou “a primeira Semana do Negro” (Macedo, 2023, p. 44). Foi também Guarani
Santos (1990) quem afirmou que a formagao do entdo Rio Grande de S&o Pedro do
Sul foi marcada por muita violéncia contra os negros, sendo a sociedade gaucha
forjada pelas relacdes escravistas. Assim, a ocultacao e o silenciamento sempre foram
as estratégias que marcaram “os discursos historicos oficiais que maquiaram, por
artificios retoricos” tal violéncia (Macedo, 2023, p. 44-45). Destacam-se 0s genocidios
do massacre ou da traicdo dos porongos e, consequentemente, dos lanceiros negros,
nas linhas de frente de combate dos ultimos confrontos da Revolucdo Farroupilha,

uma “contranarrativa em face de uma ideologia liberal” (Macedo, 2023).
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Assim, ficou marcado no imaginario urbano do nosso Estado, assim como do
pais, o negro como sinébnimo de degradacao, pobreza e caréncia, sendo necessarias
acOes que pudessem criar novas memdarias sobre toda a beleza, a complexidade e a
riqueza cultural que nos trouxeram, ndo voluntariamente, ja se sabe, de diferentes
lugares do continente africano - congos, cabindas, mocambiques, benguelas e
monjolos (Oliveira, 2023).

ApoOs a abolicdo, os africanos livres foram concedidos a instituicdes publicas -
Santa Casa de Porto Alegre, no caso do Rio Grande do Sul, mas também foram
“enviados para outros 6rgaos - arsenais da Marinha ou de Guerra, fortalezas, fabricas,
casas de corregédo, coldnias militares, empreendimentos imperiais de imigragcao”, entre
outros (Oliveira, 2023, p. 89). Para serem considerados e reconhecidos como livres,
precisaram passar por um periodo de transicdo em que eram supervisionados, tendo
gue trabalhar quase que continuando em regime cativo. Alguns recebiam pelo
trabalho, mas muitos ndo. O temor, que naquele momento era ao “perigo representado
pelos grandes contingentes de africanos n&do assimilados vivendo em liberdade”
(Oliveira, 2023, p. 89) entdo comecou. Eventualmente, algum padrinho escrevia uma
carta pedindo a instituicdo em questédo que tratasse o individuo negro como livre. Os
postos de trabalho eram quase sempre como “servente, boleeiro (homens), pedreiro
(somente homens), cozinheiro (homem), lavadeira (mulher), barbeiro (somente um
caso registrado) e carpinteiro (idem)” (Oliveira, 2023, p. 92).

O trabalho era uma forma de manter esses sujeitos disciplinados e longe dos
vicios em alcool e outros, 0s quais, na visdo preconceituosa da sociedade da época,
ja os constituia desde o nascimento (Oliveira, 2023). O ndo cumprimento das regras
implicava em intervencéao policial. De acordo com o autor, “os africanos e africanas
livres que ali viviam para se aculturarem ao Brasil e a vida em liberdade [...]
conseguiam burlar a vigilancia da Igreja e efetuar a confraternizagdo com outros
integrantes das camadas populares urbanas” (Oliveira, 2023, p. 95). Ou seja, s6 a
comunicacao entre essas pessoas ja era vista como um grande perigo a todos.

Este processo, ocorrido também em outros estados brasileiros, mostra o
processo de inumanizacdo do negro (Nogueira, 2021), que mesmo libertado, nao
recebeu as condicbes necessarias para viver dignamente, uma vez que sua
‘incapacidade mental’ fora atestada, e logo, continuou sendo considerado um
selvagem devido as formas de vida a que foi sendo submetido, o que também atestava
a sua inferioridade racial. Além disso, tratava-se de um selvagem que nao podia se
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manifestar cultural e, tdo pouco, artisticamente, pois sua existéncia podia ser até
tolerada, mas seus ritos, dancgas e rituais religiosos ndo eram aceitos pela sociedade.

Assim, 0 povo negro gaucho teve seus conhecimentos ancestrais e histéricos
negados e embranquecidos nos livros e registros oficiais do Estado do Rio Grande do
Sul (Cunha, 2025a). Um agravante € que pouco se encontra sobre toda essa grande
bagagem cultural e artistica construida também neste solo (danga, musica popular,
religido do povo negro), em comparacdo com as referéncias que sao feitas sobre os
outros estados brasileiros (Cunha, 2025). Isso nao significa que ainda ndo existe essa
producado no sul. Muito ao contrario. A Mae Emilia de Oya Dird, por exemplo, foi uma
princesa africana que viveu no estado no século XIX e “foi muito importante na
formagao do batuque gaucho”, assim como o Principe Custédio (Cunha, 2025a, p. 8-
9). O batuque gaucho tem uma formacéao afro-brasileira original do Rio Grande do Sul
em meados do século XIX, sendo a matriz cultural gege-nagé (ioruba) a que “exerceu
maior influéncia na formacéo religiosa dos negros desta regido” (Cunha, 2025a, p. 9).

Como sera possivel perceber no capitulo de andlise das entrevistas realizadas
para esta tese, as dancas afros praticadas no Estado do Rio Grande do Sul vem de
diferentes vertentes, por artistas e professores que se dedicam a aprender
movimentos em diferentes regides, inclusive na Africa. Estes profissionais trazem para
0 seu local de origem os ensinamentos adquiridos como forma de honrar seus
ancestrais, afirmar sua identidade negra e contribuir para a cultura e arte negras, ndo
s6 gauchas, como também do Brasil. Por isso, por exemplo, o profissional Thiago
Cunha e outros como Mano Amaro (colaboradores deste trabalho) vém se dedicando
a acOes como a criacdo da Danca Afrocontemporanea Gaucha (Cunha, 2025a, p. 5),
gue considera as particularidades de movimentos e diferencas culturais do povo negro
gaucho. Isto significa, além desta contribuic&o, firmar o solo gaucho como criador de
arte e cultura negras, para que também comece a aparecer mais nos registros e
referéncias a respeito dos negros de todo o pais. De modo semelhante também
contribuem com este processo, Perla Santos e Ménica Barboza, quando criam,
respectivamente, o Dia Nacional da Danca Afro e a abertura de disciplinas curriculares
afrocentradas na Universidade Federal de Santa Maria, conforme seréd apresentado
neste trabalho.

Ao falar sobre dancas afros queremos, meus colaboradores e eu, honrar nossa

ancestralidade, afirmarmo-nos como corpos negros (gauchos e brasileiros), além de
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também contribuir com movimentos antirracistas e outros movimentos afirmativos das
comunidades negras das quais fazemos parte.

Isto posto, no proximo capitulo adentro dancando na festa de umbanda da casa
da minha avo Neca para apresentar o referencial teérico escolhido para este trabalho.
Entre os conceitos visitados estdo corpo, memdéria, danca negra, dancas negro-
africanas, dancas afro-brasileiras, ancestralidade, e Dia Nacional da Danca Afro-
brasileira.
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2 O QUE DANCA EM MIM QUANDO LEMBRO DE QUEM SOU'®: REFERENCIAL
TEORICO
Ossanha — ljexa — Alamba

Eleo ajakuna bami

Eleo ajaud ajaué

Asueni lababa oma sueni lababa
Asueni lababa oma sueni lababa
Ossanha dai moré

Dairo oma Orunmalé ario
Ossanha bain xor6 er6 oma idé
Ossanha bain xord er6 oma i6
Oben xé ko xeré ko

Xeré ko, xeré ko oxé

Aprekd Oxum marun

Aprekd Oxum mar'Oxum

Apreko erundé

Aré apreko, ara

Ewe 0 itabore, itabore

Ossanha boris6

Ewe 6 itabore, itabore

Ossanha boris6

Fara dad benfara laise ewe oké paramd
Fara dab benfara laise ewe oké paramd
| labata oma

Iré, labata oma iré

Agalé id

Oia 0 agalé o erunfé?®

Era no saldo da casa no centro da cidade de Viamé&o/RS que tudo acontecia.
Dois quartos se transformavam no lugar onde dangava Dona Neca (René Carvalho
Verdum), que jogava buzios, gostava de azul, da Mae lemanja e de baianas do
carnaval. Era ela quem néo saia da cozinha e cozinhava todos os pratos que servia
nas festas de umbanda que realizava em sua casa. Ela tinha criacdo de galinhas e
passaros e tinha gatos — talvez tenha me inspirado a gostar e criar os meus. Eu via as
pessoas que vinham consultar com ela, tanto blzios quanto apenas com uma
conversa mais profunda. As vezes as pessoas ficavam na sala esperando ela chamar

para dentro, onde tinha um altar com suas imagens de santos e a mesa com as

conchas de blzios. Muita gente a amava, ou pela ajuda que recebiam dos santos, ou

15 Frase da contracapa do livro Corpo Negro, de Thyago Cunha (2025a).

16 ponto ou cantico de Ossain (ou Ossanha), orixa das folhas e da cura que, em traducao livre seria
algo como: “Salve Ossain, senhor das folhas, que traz a cura e o poder. Salve Oxum, salve as folhas
sagradas, que dao vida e protegao”. Fonte: Camara Brasileira do Livro (2023).
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pela amizade sincera, e estavam sempre l4 na casa dela. Ndo passavam na rua sem
dizer nem que fosse um “Oi, Neca, tudo bem?”.

Dela ndo desgrudava também a Tia Nelsa Bombacheira (Nercina Moreira
Guimaréaes), a madrinha do meu pai, uma mulher n&o negra que era muito famosa
pelas bombachas que costurava e vendia. Tia Nelsa era a “cola” da familia, fazia os
churrascos de fim de semana e comprava “coisas boas pra ndés comer”, como dizia,
para o almoco e o café. Tocava um instrumento de percussdo nas festas da Vo,
acompanhando meu pai, que era o tamboreiro. Cantava todas as musicas das festas
junto. Elas adoravam conversar comigo. Me perguntavam, carinhosamente, sobre a
minha vida e a vida da minha familia. Dancavam de vestido branco rodado e muito
enfeitado, sempre, nas festas. Minha avé, Dona Neca, era quem benzia e trazia as
mensagens dos seus antepassados. Também ajudou muitas pessoas. Eu cresci
assistindo aos rituais, as dangas, os seus trabalhos dentro da religido, como ela dizia.
Ela tinha problemas nos joelhos. Nao conseguia dobra-los. Talvez alguma doenca
articular que a impedia de caminhar, a qual ela também nunca teve condicGes
financeiras de tratar. E isso ndo a impedia de dancar, e dancar, e dancar, por horas,
nas suas festas.

Ao chegarmos, no meio da tarde, a casa ja estava cheia de pessoas que
ajudavam, costuravam, ou estavam la para a festa que ia acontecer mais tarde. VO
Neca, na cozinha, preparava toda a comilanca da noite, com muita calma, € ja iniciava
de manha bem cedo, pois tudo precisava de muito tempo de preparo. Este parecia ser
um ritual longo e cuidadoso, para que os alimentos tivessem a energia necessaria
para as curas que aconteceriam depois. Meu pai ajudava com o que ela pedia. Minha
mae também. Eu e outras criancgas ficavamos em volta, olhando, observando, no rabo
da saia de nossas maes e pais. Minhas tias preparavam as balinhas que eram
cuidadosamente embrulhadas em papeis coloridos cujas pontas eram cortadas para
parecerem franjas, atribuindo um visual divertido e atraente aos doces. Depois, cada
uma revisava seu traje para ajustes, consertos e outros detalhes.

Quando chegava a noite, la estava Dona Neca, de branco, caminhando até um
ponto da roda que ja estava formada pelos participantes da festa, todos em circulo,

de pés descalcos, aguardando, com os axés!’ e os demais alimentos ja dispostos no

17 Os axés sao alimentos preparados ritualmente e que sdo servidos como oferendas aos Orixas, para
gue mantenham sua for¢a e suas vibragdes. Cada orix4 tem seu préprio alimento. (Silva, 2017).



40

centro, sobre uma toalha branca muito grande e enfeitada. Com ela, vinha outra Mae
de Santo, Dona Marina (cujo nome completo nao foi possivel encontrar) irma de santo
e fiel companheira de vida e de religido de minha avé. Ambas foram filhas de santo
de minha bisavé - Maria da Conceicao Carvalho Verdum.

V6 Neca e Dona Marina entravam com serenidade, pediam licenca a Terra,
fazendo uma reveréncia com a cabega no chdo (o chamado “bater cabega” para as
entidades evocadas no ritual). Faziam, em seguida, a primeira reza, e o ritual iniciava,
ao toque do sino, quando elas pediam a béncédo do Bara® no patio, em frente a casa,
e depois voltavam, pedindo licenca para sua ancestralidade (os demais orixas) para
iniciar os trabalhos da noite. Quando elas iniciavam com o canto, todos
acompanhavam, até meu pai — Jorge Daltanan Verdun - comecar a bater o tambor, e
a tia Nelsa o agé, transformando o ambiente inteiro com a riqueza de sons que N0SS0S
ouvidos comegavam a escutar. Os cantos entoados talvez ndo fossem compreendidos
por quem os acompanhava. Em siléncio e profundo respeito por aquele ambiente e
momento sagrado, todos ouviam e alguns cantavam junto com minha avé, meu pai,
Dona Marina e Tia Nelsa.

Um dos pontos, canticos ou rezos entoados era o Axé a Ossanha (Ossain),
conforme epigrafe que inicia este capitulo, com o qual minha avd Neca e os
participantes evocavam a protecao e a cura por meio das folhas que seriam utilizadas
mais adiante nas benzeduras individuais. Observando a letra do cantico, percebemos
uma saudacao a Ossain, o dono das folhas, quando € invocada a for¢a e o poder das
ervas medicinais (“ewe” = folha em ioruba). Era como um chamado para que Ossain
trouxesse cura, protecdo e equilibrio a todos, o que seria realizado quando de sua
béncdo as folhas e ervas presentes no ritual. E a mencgéo a outros orixas (Oxum,
Orunmalé) reforca a ligacdo entre as forcas da natureza para fortalecer essas
béncdos. Além disso, o refrdo “xeré ko” pode significar uma forma de louvor e
saudacéo (Silva, 2017). Este ponto € um registro tanto de tradicbes do Candomblé
guanto da Umbanda com termos em loruba ou originarios do fon e linguas bantas,
sendo no Sul cultuadas na tradi¢do Jeje — ljexa e Cabinda (Camara Brasileira do Livro,
2023).

18 Bara, na cultura gaucha, representa aquele que abre os caminhos. E o senhor das encruzilhadas e
dos bens materiais, das riquezas. E o Orixa que abre os caminhos (Silva, 2017), papel semelhante ao
do Orixa Exu, para a umbanda ou o candomblé.
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A batucada na festa da vo Neca era contagiante, passava pelos ouvidos e pelo
corpo inteiro de todos os presentes, que observavam atentamente, fazendo as Méaes
de Santo comecarem a dancar, e as saias rodarem, para la e para ca. Para mim todo
0 processo se dava com os adultos conduzindo a todos para o circulo, caminhando
em sentido anti-horario enquanto minha avé e Dona Marina caminhavam dangando.
O tronco levemente curvado, enquanto um pé acompanhava o passo do outro pé ao
fechar, de um lado para o outro, exatamente no ritmo dos toques do tambor e do agé.
Esta caminhada criava movimentos de balan¢co com o tronco, que ondulava de cima
para baixo com a for¢a do ventre, o centro do corpo, enquanto elas seguravam a saia
abrindo e fechando-as levemente com os bracos, junto com o0s pés.

Depois disso, elas dancavam as vezes 0 mesmo passo, as vezes, passos
diferentes; por vezes no circulo, em outras, saindo e voltando para ele. Esta parte da
danca durava algum tempo. Todos o0s presentes continudvamos a participar do
circulo, caminhando e dancando em sentido anti-horario, enquanto acompanhavamos
0 processo de movimento das energias que ali se concentravam e espalhavam fluidos
entre nés. Os movimentos aconteciam repetidamente, até que, em algum momento,
V6 Neca e Dona Marina entravam em transe. Era 0 momento em que 0s orixas eram
‘recebidos” pelas médiuns, como explicado em Silva (2017, p. 65), assumindo seu
corpo fisico para se manifestar. A danca continuava enquanto os orixas visitantes
transmitiam sua mensagem com 0 Corpo, a voz, os gestos, as simbologias. Dadas as
suas mensagens, as médiuns encaminhavam-se para comecar as béncdos de
benzimento com ervas e outras especiarias preparadas anteriormente e
especialmente para aquele momento. famos, um a um, ao chamado delas, receber o
passe de limpeza com as ervas, 0s rezos e, algumas vezes, alguma mensagem verbal

importante.

Minha vé Neca néo se admitia como um corpo negro, mesmo habitando uma
pele negra e sendo uma Mae de Santo que cultuava religies de matriz africana. Creio
gue, mais adiante, neste trabalho, seja possivel compreender por qué. A ela foi
ensinado que os cabelos crespos deveriam ser bem presos e escovados para que
fossem alisados. A mim, foi ensinado que meus cabelos sdo bonitos e que eu deveria
exalta-los. Ninguém podia tocar nos cabelos de minha avo, jamais. Por ser parda e ter
0 meu cabelo mais ondulado ou cacheado, eu sofria com alguma discriminagéo, mas

guando recebia um elogio ndo chegava a ser invadida com pessoas desconhecidas
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tocando em meus fios sem permisséo, por exemplo. A marca da minha diferenca n&o
chegava ao ponto de alguém sentir-se autorizado a tocar em meu cabelo por achar
exotico ou por curiosidade. Embora nunca tenha sido invadida neste sentido,
compreendo o mal-estar que isso causa porque, mesmo assim, eu sentia algum tipo
de preconceito quanto ao meu tipo de cabelo e quanto ao meu tom de pele, e achava
muito certo que assim fosse. Na minha ilusdo, quem estava “errada” era eu, e ndo os
outros. Para ser aceita eu deveria ter os cabelos lisos e alinhados e ndo “armados”.

Passados todos os processos de acolhimento de mim mesma como sou, passei
a me mostrar, por exemplo, quando dancava para toda escola ver. Também dancava
na danceteria onde meu pai me levava nos fins de semana para encontrar oS amigos
e colegas de “balada” e de danga. A partir dos 13/14 anos, fui aquela que coreografava
para uma turma inteira dancar nas festas ou nas apresentacdes e eventos escolares.
Ensaiava, criava pecas e montava com colegas, baseados em dancas, filmes e
videoclipes que viamos na televisdo. Combindvamos figurinos e dancavamos sempre
que havia oportunidade. Durante o ensino médio, sempre fui estimulada neste sentido
pelos professores e diretores onde estudava. Sempre me senti muito bem dangcando
e mostrando quem eu sou por meio da arte, da danca. Alguma daquelas dancas eram
inspiradas em passinhos das dancas urbanas da época®®.

Assim, minha relagdo com meu corpo e meus movimentos corporais, hoje, é de
muito amor, porque com meus pais e familiares aprendi a cuidar, amar e valorizar
cada parte minha, a minha cor parda, ou negra, como alguns preferem, e tenho o
direito de me identificar, descendente da miscigenagdo entre negros que foram
escravizados e indigenas, além dos europeus que se juntaram aos que aqui no Brasil
ja viviam. Mesmo que aquelas néo tenham sido as condi¢cfes ideais, ainda assim,
foram as condi¢gBes que tornaram possivel a minha existéncia. Reconheco meu dever
de memdria para com meus antepassados e também compreendo a necessidade de
superacdo e cura dessas dores, como nos inspira bell hooks ao afirmar essa
possibilidade a partir da direcdo das teorizacbes (e eu diria também, do que

aprendemos ao longo da vida), para este fim (hooks, 2013). Assim, coloco neste texto

19 Alguns exemplos de videoclipes que nos inspiravam na época, para mdsicas e movimentos
coreogréaficos:

https://www.youtube.com/watch?v=a6xDiPubxVU&Ilist=RDa6xDiPubxVU&start radio=1,
https://www.youtube.com/watch?v=iPOmFUid3vA&list=RDiPOmFUid3vA&start radio=1,
https://www.youtube.com/watch?v=dJZIK63kw6Q&Ilist=RDdJZIK63kw6Q&start radio=1,
https://www.youtube.com/watch?v=x2xTieY8XLk&Ilist=RDx2xTieY8XLk&start radio=1.



https://www.youtube.com/watch?v=a6xDiPubxVU&list=RDa6xDiPubxVU&start_radio=1
https://www.youtube.com/watch?v=iPOmFUid3vA&list=RDiPOmFUid3vA&start_radio=1
https://www.youtube.com/watch?v=dJZIK63kw6Q&list=RDdJZIK63kw6Q&start_radio=1
https://www.youtube.com/watch?v=x2xTieY8XLk&list=RDx2xTieY8XLk&start_radio=1
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como a minha experiéncia vivida nesta investigacdo estéd ligada a processos de
autorrecuperacao e libertacdo coletiva ao trazer para a pesquisa também os meus
antepassados, 0s quais sofreram muito mais do que eu com O racismo e a
discriminacéo racial ao longo de sua histéria.

E com estas dancas e estes cenarios em minha meméria e em meu corpo, que
me encaminho para adentrar o saldo deste segundo capitulo de tese, dangcando as
palavras que tracam percursos histéricos da danca negra e das dancas afros, pelos
estudos realizados, até chegar no surgimento e significado da comemoracdo em
ambitos municipal e nacional do Dia da Danca Afro-brasileira. Depois, sdo dancadas

discussobes sobre dancas afros e ancestralidade, e sobre o corpo negro.

2.1 Danca Afro-brasileira: corpo, memoéria e resisténcia no palco da politica®

A danca é€ intrinseca ao individuo antes mesmo de aprender a falar, além de
forma de manifestacédo social e afirmacdo como membro de uma comunidade, de
acordo com Morato (1993). A autora ainda afirma que o corpo foi utilizado como
estratégia politica de sobrevivéncia pelos negros durante o periodo da escravizacao
nas Américas, uma vez que uma das formas de sua captura foi com o aproveitamento
arbitrario de suas manifestacdes corporais para fins de sequestro. Na travessia, 0s
navios europeus exploravam esses costumes para enganar e controlar os cativos,
convidando-os a dancar até que, sem perceber, estivessem em alto-mar, sem mais
conseguir retornar. Dada a invisibilidade imposta a cultura negra nas escolas e na
sociedade pelos processos de escravizagao e do racismo estrutural, percebe-se que
aguelas dancas, que antes foram objeto de curiosidade e até admiracdo, agora
carregam, além desse trauma, o estigma de até bem pouco tempo, e ainda em alguns
contextos, ndo serem consideradas legitimas em oposi¢do ao balé classico e outras
dancas de origem europeia, por exemplo (Santos, 2018).

O batuque, com suas umbigadas e trocas de posicdo na roda, revelava
variacfes regionais e origens africanas, sendo alvo de preconceito por cronistas
europeus que o classificavam como lascivo ou obsceno. A critica etnocéntrica desses

viajantes reforcava os valores da sociedade branca, negando a legitimidade das

20 Da secdo 2.1 até a subsecdo 2.1.3 consta uma edicdo adaptada do texto publicado no Periédico
laghA — Artes da Cena, em dezembro de 2025 (Verdun; Rosa, 2025). Fonte:
https://periodicos.unifap.br/iaca/article/view/1148/826.



https://periodicos.unifap.br/iaca/article/view/1148/826
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expressdes corporais negras e associando-as a uma suposta inferioridade social. A
perseguicao religiosa as dancas afro-brasileiras refletia 0 medo do corpo como espago
de liberdade e afirmacéao identitaria. E mesmo com a represséao da Igreja e do Estado
as manifestacdes culturais afrodescendentes, a danca emergiu como forma de
resisténcia e preservacao da memoria ancestral (Sabino; Lody, 2011).

No contexto da escravizagdo, 0 corpo tornou-se o principal instrumento de
expresséo e resisténcia dos africanos e seus descendentes. Sem bens materiais, era
por meio da danca, da musica e das marcas corporais que se transmitiam historias,
crencas e pertencimentos. Os movimentos coreograficos, muitas vezes sensuais?! e
vigorosos, comunicavam ndo apenas alegria, mas também dor, luta e ancestralidade.
A celebracéo da vida acontecia nos momentos permitidos, com o corpo do trabalho —
masculino e feminino — como base da sobrevivéncia e da cultura. As mulheres, com
suas habilidades manuais, criaram os chamados “ganhos”, reafirmando o papel do
corpo como meio de sustento e expresséao social (Sabino; Lody, 2011).

E por causa destas e de outras questdes que surge, séculos depois do periodo
escravocrata, a proposta do Dia Nacional da Danca Afro-brasileira a partir do Projeto
de Lei n® 3420/20242%? (Brasil, 2024), em Porto Alegre/RS. Com grande relevancia
simbdlica, esta data busca representar o negro em sua singularidade e em seu corpo
herdeiro de lutas que perduram até os dias atuais. Assim, podemos analisar como a
danca afro-brasileira articula corpo, memoria e resisténcia a luz dos autores Eduardo
Oliveira (2021) e Leda Maria Martins (2021a; 2021b), e da institucionalizagdo do Dia
Nacional da Danca Afro-Brasileira. Propfe-se, portanto, nesta secdo, uma analise
documental e exploratdria dos registros legislativos referentes ao PL em tramitacao.

Ricoeur (2007), ao trabalhar com os conceitos de memoria, historia e
esquecimento, discute a ética da memoria e os perigos da manipulacdo do passado,

auxiliando-nos na tarefa de contribuir para refletir sobre o reconhecimento oficial das

21 No presente texto, os termos sensual, sensualidade, sensualidade sagrada sédo compreendidos em
dialogo com autores que discutem a dimensédo sensivel e inata do corpo humano, sem reduzi-la a
sexualizacdo. Sabino e Lody (2011), ao afirmar os movimentos corporais de matriz afro, declaram a
existéncia do corpo também como sagrado; bell hooks (1996) entende a sensualidade como presenca
e liberdade corporal, vinculada a resisténcia cultural negra. Leda Maria Martins (2021a 2021b) destaca
a sensualidade nos gestos, rituais e performances como memoria ancestral e estética.

22 Acesse: https://www.camara.leg.br/noticias/1117306-camara-aprova-projeto-que-cria-o-dia-
nacional-da-danca-afro-brasileira/, https://www.obomdanoticia.com.br/politica/sob-a-relatoria-da-
deputada-gisela-camara-aprova-pl-que-cria-o-dia-nacional-da-danca-afro-brasileira/230175,
https://pcdobnacamara.org.br/2024/09/05/daiana-santos-quer-instituir-o-dia-da-danca-afro-brasileira/.



https://www.camara.leg.br/noticias/1117306-camara-aprova-projeto-que-cria-o-dia-nacional-da-danca-afro-brasileira/
https://www.camara.leg.br/noticias/1117306-camara-aprova-projeto-que-cria-o-dia-nacional-da-danca-afro-brasileira/
https://www.obomdanoticia.com.br/politica/sob-a-relatoria-da-deputada-gisela-camara-aprova-pl-que-cria-o-dia-nacional-da-danca-afro-brasileira/230175
https://www.obomdanoticia.com.br/politica/sob-a-relatoria-da-deputada-gisela-camara-aprova-pl-que-cria-o-dia-nacional-da-danca-afro-brasileira/230175
https://pcdobnacamara.org.br/2024/09/05/daiana-santos-quer-instituir-o-dia-da-danca-afro-brasileira/
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dancas afros como reparagdo simbolica. Por isso, tratamos de aspectos histéricos da
diaspora negra e o0 que isso significou para seu corpo, sua identidade e sua
ancestralidade. Ou seja, mostramos como a historia deve continuar sendo lembrada
para que acdes como instituir uma data a ser comemorada nacionalmente represente
as diferentes constru¢cdes de sentidos importantes para os negros. Apos essas
consideragdes, mostramos como surgiu a comemoracéo do Dia da Danca Afro no Rio
Grande do Sul e seu percurso histérico, desde a mobilizacdo do Movimento Meninas
Crespas e a aprovacao da lei municipal em Porto Alegre, passando pela articulacao
digital e coleta de mais de 50 assinaturas, até o protocolo do PL 3420/2024 para

instituir nacionalmente, em 18 de agosto, essa data.

2.1.1 Das dancas negro-africanas as dancas afro-brasileiras

Morato (1993) explica que a danca dos africanos escravizados vinha de
tradices tribais e servia a expressao coletiva, a comunicacdo e a celebracéo
comunitaria, e que, como ja exposto, era na travessia para as Américas que 0s navios
europeus exploravam essas praticas para enganar e controlar os cativos, convidando-
0s a dancar até que, sem perceber, estivessem muito distantes do continente africano.
Durante a longa jornada, a danca também era imposta como exercicio para preservar
a saude fisica dos negros, ja que essa forga se tornaria, em seguida, muito importante
para os fins aos quais estavam sendo sequestrados aqueles sujeitos. Aconteceu,
entdo, que na chegada ao Caribe e depois aos Estados Unidos, aquele repertorio
corporal negro mesclou-se a ritos e movimentos locais, enquanto as quadrilhas e
valsas europeias da época eram imitadas para fins de ridicularizacéo. Depois, a forte
influéncia catdlica e a proibicdo de manifesta¢des culturais negras tentaram silenciar
0 corpo negro, mas a danga e o canto mantiveram viva a sua ancestralidade. As
performances de terreiros e ring-shouts??® alimentavam o entretenimento branco e, ao

mesmo tempo, ampliavam a visibilidade da resisténcia negra. Assim, 0s escravizados

23 Em tradugao livre, “o grito do anel, uma forma de danca nativa de grande parte da Africa Central e
Ocidental, na qual os dancgarinos se movem em um circulo no sentido anti-horario. Quando praticado
pelos escravizados era uma atividade religiosa, com o cristianismo aumentando a aceitacdo dos
elementos africanos”. Fonte: https://www.encyclopedia.com/humanities/applied-and-social-sciences-
magazines/ring-shout. Acesso em: 23 ago. 2025.



https://www.encyclopedia.com/humanities/applied-and-social-sciences-magazines/ring-shout
https://www.encyclopedia.com/humanities/applied-and-social-sciences-magazines/ring-shout
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mais controlados encontravam nesta danca circular e nos ritmos de palmas e banjo
uma forma de expressar sofrimento, saudade e esperanca.

Em 1740, a proibicdo de tocar tambores havia impulsionado a criatividade
ritmica, estimulando a percussao corporal, o sapateado e o uso do banjo. Apés o fim
do comércio externo em 1808, o trafico interno acelerou a difusdo interestadual de
dancas afro-americanas. O mercado valorizava escravizados que dangavam e
tocavam instrumentos, pois sua saude e habilidades artisticas impactavam
diretamente no preco de sua venda. Com o contrabando e trocas entre regides,
surgiram novas misturas de movimentos (também coreogréficos), refletindo
influéncias africanas, europeias e indigenas. Assim, a danca do escravizado foi,
simultaneamente, instrumento de controle social e poderosa estratégia politica de
afirmacdo identitaria dos negros. Mesmo sob censura, as comunidades negras
mantiveram vivas suas memorias coletivas em rodas de danca, celebrando lacos
ancestrais. Como afirma Oliveira (2021, p. 96): “o movimento é ancestral”. Portanto,
hoje, essas praticas corporais sao reconhecidas e consideradas como atos de
resisténcia que moldaram ritmos globais, assim como uma linguagem importante para
a ligacéo entre os que ainda vivem e os que se foram perecendo em alto mar durante
a travessia, ou mesmo depois, durante o periodo de escravizacao.

As dancas negras nos Estados Unidos surgiram como formas de resisténcia e
expressao cultural diante da opressao. Foi a circulacdo de escravos entre os estados
e o contrabando da América Central que intensificaram a mescla de estilos e ritmos,
gerando adaptagdes que enriqueceram a danga afro-americana. Mesmo diante da
caricatura nos Ministrel Shows?4, os negros transformaram essas experiéncias em
oportunidades de afirmacédo artistica, superando estereotipos e desenvolvendo
habilidades muito diferentes das dos brancos. A partir da Guerra Civil, passaram a
atuar nesses espetaculos, e com o tempo, influenciaram profundamente as comédias
musicais e 0 sapateado.

Ao longo do século XX, as dancas negras continuaram a moldar a cultura
popular e profissional. Estilos como o Charleston, o Swing, o Break Dance, o Locking

e 0 Popping nasceram diretamente da vivéncia afro-americana urbana. A fusdo com

24 populares em 1840, os Ministrel Shows caricaturavam negros com humor, misica e danca, onde 0s
brancos pintavam o rosto de negro e os labios de vermelho ou branco para exagerar sua largura, e
usavam luvas e chapéus. Foi um movimento que influenciou o surgimento das comédias musicais e do
sapateado (Morato, 1993).



a7

outras tradicbes — haitianas, indianas, latinas — revitalizou a linguagem corporal
negra, enquanto artistas como Elvis Presley e Michael Jackson incorporaram e
popularizaram esses movimentos. A televisdo e os musicais abriram espago para a
profissionalizacdo e educacao formal da danca, mas foi a for¢a criativa e emocional
das dancas negras que sustentou sua relevancia (Morato, 1993). Hoje, essas
expressodes continuam sendo pilares da arte contemporanea, celebrando a identidade,
a resisténcia e a versatilidade do corpo negro em movimento. Estes movimentos
globais fizeram com que as dancas que foram se reconfigurando com as misturas dos
movimentos negros e brancos (europeus e americanos), chegassem ao Brasil.

Entre os anos 1980 e 1990, foi crescendo a popularizacdo das chamadas
dancas urbanas, ou dancgas de rua, em que os estilos Break Dance, Locking, Popping,
House e Free Style passaram a ter mais visibilidade por meio do radio e da televisédo
brasileiros, colaborando para o surgimento do movimento Hip Hop, integrando negros
e brancos as dancgas. Esses estilos difundem-se em festivais, mostras e
manifestacbes artisticas e culturais desenvolvidas por grupos de elite e periféricos
espalhados por diferentes comunidades do pais. No caso do segundo grupo, suas
acOes visam defender, preservar e mostrar a cultura da danca e do canto como forma
de denunciar dificuldades enfrentadas com a violéncia, o racismo, a discriminagéo, a
pobreza, o machismo, e outras questdes sociais.

A presenca negra no Brasil também deu origem a manifestacdes populares de
diferentes origens, africanas e brasileiras, em novas misturas de movimentos que
foram sendo agregados em diferentes contextos. Temos dancas como forrg, coco,
quadrilha e outras expressdes coreograficas presentes no Nordeste, as quais reinem,
em torno da fogueira, reunides, cantos, dancas circulares e partilha de alimentos
(Sabino; Lody, 2011). Essas e outras manifestacdes compdem um grande repertério
de dancas de matriz africana, desde a capoeira até o maracatu no Recife, misturando
negros, brancos, mulheres, homens, lugares e personagens — “mitos, bichos,
elementos da natureza, ancestrais, deuses, todos juntos vivendo em cada coreografia
uma funcdo, um desempenho necessario a compreensao do mundo” (Sabino; Lody,
2011, p. 30). Também temos outras tantas festas tradicionais que rednem povos de

terreiro em comemoracdes a diferentes orixas.

Os diferentes processos sociais foram organizando o sentido da festa —
batuque, vozeria, em destaque os grandes afoxés —, e levava as ruas mais
de quatro mil africanos e descendentes de africanos, tocando instrumentos
de percusséo, cantando em linguas africanas no consagrado estilo de musica
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e danca gexa ou ijexa, conforme relatam jornais de Salvador do século XIX.
(Sabino; Lody, 2011, p. 33-34).

Outras manifestacdes importantes sdo as dos reinados do Congo que, no
carnaval pernambucano, concedem palco para “os maracatus, especialmente
chamados de baque virado, africano e nacao, por manifestarem relagées entre os
reinos do Congo e de Angola com a vida além-Atlantico, no Brasil” (Sabino; Lody,
2011, p. 36). Assim temos, em Belo Horizonte por exemplo, as grandes festas do
Reinado de Nossa Senhora do Roséario do Jatoba (Martins, 2021a)2°, assim como as
manifestacdes do Macambique de Osoério, localizado no Rio Grande do Sul?® . Essas
manifestacbes em especial, sdo importantes para mostrar que nossa origem negra
nao se deu na escravizacdo, mas sim nos reinados africanos, na realeza negra, como
colocado por Souza (2010). Além disso, as dancas circulares, cirandas, brincadeiras
de roda, coco de roda, roda dos orixas, entre outras, sdo as que legitimam o sagrado
e comunicam, trazendo antigas memoérias e a ancestralidade, além de uma estética
ritualizada dos orixas, como uma iniciacdo a cultura da danca para os adeptos
(Sabino; Lody, 2011).

Embora tenham toda esta importancia, as dangas afros foram historicamente
silenciadas e proibidas em muitos contextos, como ja mencionado. Dai surgem
movimentos como a capoeira, por exemplo, que eram, inicialmente, lutas disfarcadas
de danca, para ndo chamarem a atencdo dos senhores durante o periodo da
escravizacdo. E uma arte que n&o deixou de ser praticada, e em novembro de 2014 a
mistura de danca e arte marcial - a Roda de Capoeira - foi reconhecida como
Patrim6nio Cultural Imaterial da Humanidade pela UNESCO (Brasil, 2014)?%,
reforcando a necessidade de afirmagéao frente ao preconceito que ainda paira sobre
as comunidades negras e suas manifestagdes culturais. Assim como esse “jogo como
um desafio do corpo que queria e se vislumbrava livre” (Evaristo de Brito, 1996, p. 90)
e a Ciranda de Roda baiana, com a qual se juntou nos registros oficiais, outas

manifestacfes também sao dignas de se tornar Patrimoénio Cultural.

25 Acesse: https://www.youtube.com/watch?v=sUdQ5IrObDw.
26 Acesse: https://www.youtube.com/watch?v=YSX_3NIluvOk&list=RDYSX 3NIuvOk&start radio=1.

27 Acesse: http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/26-11-
2014Roda%20de%20Capoeira.pdf.



https://www.youtube.com/watch?v=sUdQ5IrObDw
https://www.youtube.com/watch?v=YSX_3NIuv0k&list=RDYSX_3NIuv0k&start_radio=1
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/26-11-2014Roda%20de%20Capoeira.pdf
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/26-11-2014Roda%20de%20Capoeira.pdf
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Martins (2003), quando propde o conceito de oralitura, o qual valoriza as
expressoes culturais afro-brasileiras que se manifestam por meio do corpo e da voz,
analisa como a memoria € inscrita no corpo por meio de rituais, dancas, cantos e
gestos, especialmente nos congados e outras manifestacées populares. A autora,
neste sentido, propde uma epistemologia que reconhece 0 corpo como arquivo Vivo
da ancestralidade, sendo a performance, nesse contexto, vista como um ato politico
e poético que reinscreve a histéria dos povos negros no Brasil. Quando coloca a nogao
de tempo espiralar, Martins (2021b) também realiza este reconhecimento, ao afirmar
a ancestralidade como o “principio base e o fundamento maior que estrutura toda a
circulagdo da energia vital”, “[...] nas dangas, na musica, na escultura e na arte das
mascaras, nos jogos corporais, nas dancas do Maracatu, do Jongo, do Samba, na
Capoeira, nos sistemas religiosos, nos modelos de organizagao social [...]" (Martins,
2021b, p. 52).

Foi com pesquisas aprofundadas nessas e outras origens vitais e em terreiros
de origem africana que alguns profissionais de danca tiveram mais aproximagao com
sua ancestralidade afro. Assim, diversos outros movimentos surgiram para dar
visibilidade e, de algum modo, promover a acdo de honrar as raizes no Brasil, nas

dancas afros e nas dancas negras, foco da proxima sec¢éo deste texto.

2.1.2 Danca Afro e Danca Negra

A partir do exposto neste capitulo temos que Danca Negra ndo € o mesmo que
Dancga Afro. Mas antes de uma discussao entre esses dois termos, cabe registrar, no
ambito de interesse desta tese, primeiro as possiveis diferencas entre os termos
Dancga e Danga Afro. Danga, de acordo com o Dicionario Caldas Aulete Digital, €

definido como um substantivo feminino que significa:

1. Arte e técnica de acompanhar o ritmo da mdsica com movimentos
intencionais ou harmoniosos do corpo (seja de modo convencional ou
improvisado). 2. Série de movimentos realizados em acompanhamento ao
ritmo de uma musica; acdo de dancar ou modo de dancar (danca folclérica,
dancgas tipicas): Admira, a danga dos russos. (Dicionario Caldas Aulete
Digital, s/d, s/p).

Percebe-se, de acordo com esta definicdo, o significado da danca sendo

exemplificada pela danca folclorica ou tipica russa, a Admira, uma performance
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artistica para encantamento do publico. E uma danca de origem europeia. 1sso
enquanto a Enciclopédia Brasileira da Diaspora Africana (Lopes, 2004) também
estabelece sua definicdo prépria para o termo, da seguinte forma:

Arte do movimento corporal ritmico, ao som de uma execug¢do musical. Os
povos da Didspora recriaram tradicdes coreograficas africanas,
desenvolvendo, principalmente nas Américas, grande variedade de dancas
profanas, como por exemplo o samba, a rumba, o mambo, o calipso, a conga,
etc. No ambito religioso, sdo extremamente ricas as dancas dos orixas no
candomblé, bem como aquelas realizadas em honra de outros tipos de
divindade, nos diversos cultos afro-americanos. (Lopes, 2004, p. 227).

Ou seja, pela Enciclopédia da Diaspora africana é reconhecido o termo danca
para designar as dancas de origem africana e que foram sendo estudadas e
trabalhadas nas Américas apds a travessia. Danca afro, de acordo com a mesma
Enciclopédia (Lopes, 2004), significa:

No Brasil, modalidade de balé contemporaneo com movimentos
coreograficos inspirados em dancas afro-brasileiras, notadamente a dos
orixas do candomblé. O primeiro grupo de danca afro de que se tem noticia
nasceu no Rio de Janeiro, no final da década de 1940, sob a denominagéo
“Grupo dos Novos”. Foi formado sob a lideranca dos irm&os Laudio José e
Waldomiro Machado, por artistas egressos do Teatro Experimental do Negro,
entre os quais Haroldo Costa, Solano Trindade e outros. Em 1951 o grupo
passou a chamar-se “Teatro Folclérico Brasileiro”. Com Mercedes Baptista e
0 grupo Brasiliana, o balé afro-brasileiro ganhou status internacional. (Lopes,
2004, p. 227).

Nota-se como é definida, por esta obra, a Danca afro a partir do momento em
que significa movimentos coreograficos inspirados nas dancas afro-brasileiras
advindos dos orixas e do candomblé. Isso pode ser percebido também nos estudos
de Paula (2023), que define Danga afro como aquela “com propdsitos somente
artistico/estéticos, teatrais”. A autora compreende que quando se verificam processos
coreograficos (que envolvem aprender passos especificos e caracteristicos de
culturas africanas diversas), percebe-se também os propdsitos artisticos e estéticos
envolvidos.

Também temos “um fazer oriundo do fazer-saber africano-brasileiro [...] (com)

”m

a terminologia ‘dangas negras’. Por danga negra compreende-se, por exemplo, ainda
conforme Paula (2023), a multiplicidade de segmentos artisticos e culturais negro-

africanos e negro-brasileiros: “dangas rituais de tradi¢des religiosas, dangas
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tradicionais-populares presentes em festejos diversos, dangas sociais urbanas e
rurais, dangas da cultura hip hop e passinho” (Paula, 2023, p. 15).

Ferraz (2013) também explica que, de acordo com o tempo histérico e o
contexto sociopolitico brasileiro, “expressdes de danga cénica ja foram nomeadas
como étnica, folclérica, primitiva, afro-primitiva, afro-brasileira, negra, afro-diaspérica,
negra contemporanea, entre outras classificagées” (Ferraz, 2013, p. 8). Ademais,
afirma que a danca negra se constitui como o “resultado de uma linguagem artistica
que se articula, congregando diversos estilos de danga” (Ferraz, 2013, p. 6-7). Assim,
considera-se que € uma linguagem que incorpora a experiéncia da negritude ao
proporcionar uma atualizacdo dos sentidos de pertencimento comunitario e as
experiéncias vividas como afrodescendentes, por parte dos seus intérpretes. Além
disso, incorpora a experiéncia da negritude “porque encontra um impulso expressivo,
simbdlico ou imaginario, nas praticas corporais, saberes filosoficos e poéticas
identificadas ao continente africano, as imagens construidas sobre ele, sua histéria e
seus descendentes” (Ferraz, 2013, p. 7).

“As chamadas dancgas afro, por sua vez, estdo conectadas a uma tradigao e
linhagem coreografica historicamente determinada no Brasil” (Ferraz, 2013, p. 7-8), a
qual o autor afirma ser marcada pelas trajetérias de artistas. Pode-se afirmar, deste
modo, que a danca negra inclui os aspectos historicos e de identificacdo com a cultura
negro-africana, enquanto a danca afro € ligada a uma linhagem coreografica
historicamente determinada no Brasil, um repertério que vem de coredgrafos que aqui
a iniciaram — neste caso referenciado por Mercedes Baptista e outros nomes.

Mercedes Baptista foi uma bailarina fluminense considerada a precursora da
danca afro no Brasil, e que se referiu a seus cursos por muitas homenclaturas. Foi a
primeira bailarina negra a dancar no Theatro Municipal do Rio de Janeiro, em 1948 e
foi também bailarina e coredgrafa no Teatro Experimental do Negro (TEN). Criou, em
1953, o Ballet Folclorico Mercedes Baptista, “onde desenvolveu um estilo de danca
com técnica e didatica estruturadas, assimilando referéncias das dancas rituais do
candomblé, entre outras expressdes das tradigdes afro brasileiras” (Ferraz, 2013, p.
8). Mercedes foi professora de danca folclorica, danca étnica, danca afro-primitiva e
danca afro-brasileira, mostrando a transformacéo do estilo de sua danca e afirmando-
se politicamente na sociedade (Ferraz, 2013). O autor afirma, ainda, que a danca
negra e as dancas afro sdo constituintes de expresséo artistica e de campo de

conhecimento, como capazes “de hibridizar repertérios tradicionais da cultura
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afrodescendente, procedimentos composicionais e dramaturgicos da danca
contemporénea e 0s engajamentos da movimentacgao politica negra”. (Ferraz, 2013,
p. 7).

Ele assim explica enfatizando que os coreografos mostram a influéncia da
danca dos orixas em seus trabalhos, o que é visivelmente perceptivel, mas também
mesclam a sua danga outras matrizes corporais afro-brasileiras - samba e suas
variagdes, “0s passos das dangas populares regionais, os movimentos da capoeira,
além das influéncias da danca moderna americana e até da técnica da danca classica,
visto que grande parte de seus criadores também tiveram acesso a essa formacéao.
Foi o caso, por exemplo, de Mercedes Baptista, que estudava 0s movimentos das
dancas dos orixas nos terreiros para criar uma das vertentes da danca que hoje
conhecemos como afro-brasileira?®. Ela também teve sua base de dang¢a na formagéo

em balé classico. Ainda segundo o autor:

Essa combinacdo por si s6 ja legitima o uso do plural para a sua
denominacao, no entanto, sua producéo também se diversifica pelas fusées
realizadas a partir das derivacdes das formas de ensino, transmisséo e
procedimentos de criacdo coreografica desses mestres e bailarinos da velha
guarda. (Ferraz, 2013, p. 7).

Pode-se, entdo, referir a dangas afros, no plural, conforme a escolha pelo titulo
desta tese. Tema muito explorado por diversos autores da atualidade, o repertdrio da
danca afro-brasileira inclui as origens, as influéncias e as transformacdes dessa
expressao artistica que é fruto da interagdo entre as culturas africanas trazidas por
negras e negros que foram escravizados, assim como as culturas indigenas e
europeias presentes no Brasil. Manifestando-se em diferentes formas, criou e
sistematizou o samba, o maracatu, o jongo, o candomblé, entre outras dancas.
Destaca-se, para os estudos desta tese, a cantora e dancarina afro Inaicyra Falc&o
dos Santos (2021) e sua obra Corpo e Ancestralidade: Uma Proposta Pluricultural de
Danca-Arte-Educacédo, onde propde uma metodologia de ensino-aprendizagem da
danca afro-brasileira baseada na valorizacdo da memaoria ancestral e na diversidade
cultural. Santos (2021) utiliza os termos danca africana explicando que em seu
processo criativo “os movimentos sao resultados da concepcéao artistica, espiritual e

simbdlica do homem através do seu corpo” (Santos, 2021, p. 66).

28 A pesquisa de Mercedes Baptista parece evidente em seu trabalho coreografico registrado neste
material em video: https://www.youtube.com/watch?v=xx8TrK-wZg8.
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Assim compreende-se, para este trabalho, o professor de danga afros como
aquele que transita entre essas praticas das dangas negras e das dancas afro-
brasileiras e seus repertoérios, as quais de algum modo valorizam a ancestralidade e
a memoria, e trazem no corpo 0S aspectos artisticos, espirituais e simbdlicos que
significam esta danca. Este sujeito pode atuar artisticamente, ministrar aulas e realizar
pesquisas onde pode oficializar escritas e préticas academicamente ou manté-las
circunscritas a sua vida pessoal e profissional. Por vezes, este professor nao
necessariamente pesquisa ou atua no ramo artistico, mas € predominante a vocagao
e 0 desejo para dar aulas, ou seja, trocar de alguma forma os seus conhecimentos
com outras pessoas.

No Rio Grande do Sul, algumas das referéncias em danca afros que contribuem
para a preservacdo e difusdo desta manifestacdo séo o Instituto Sociocultural Afro-
Sul Odomodé, fundado em 1974, por lara Deodoro??, que realiza espetaculos, oficinas
e projetos sociais com foco na danca afro e na percussao; a Cia. de Danca Afro Daniel
Amaro®°, fundada em 2003, que tem como proposta artistica a fusédo da danca afro
com outras linguagens, como o jazz, o balé e o hip hop. E outro movimento importante
no Sul é realizado pelo grupo Macambique de Osério!, que mantém viva a tradicéo
da congada gaucha.

Um movimento importante que acontece no Sul na atualidade € a pesquisa e
acdo de Thyago Cunha, que propde, como ja exposto, a criacdo da Danca
Afrocontemporanea Gaudcha. Com uma pesquisa que vem sendo realizada desde
2020 voltadas para a arte e cultura negras gauchas, o pesquisador e professor busca
significar “o0 corpo negro gaucho e significa-lo como protagonista do seu
conhecimento, com uma danca que resgatara as suas histérias e 0s seus
antepassados a partir da arte e do movimento afro construido no sul do pais somado

ao brasileiro” (Cunha, 2025a, p. 5). E além deste movimento, outros vém ganhando

29 Jara conta sua histéria no video: https://www.youtube.com/watch?v=P_X4FOVDuGc. Consultar
também: https://www.youtube.com/@afrosul.odomodedficial/videos. lara Deodoro faleceu em 2024,
deixando um grande legado para a cultura afro em Porto Alegre. Sdo diversos os estudos que tratam
da vida e da histdria da profissional, incluindo pesquisadores e artistas ligados as universidades do Rio
Grande do Sul e a cena cultural afro-brasileira. Alguns destes séo: Manoel Gildo Alves Neto, Suzane
Weber da Silva e Ménica Dantas, além de artigos em periédicos como a Revista Brasileira de Estudos
da Presenca.

30 https://www.youtube.com/@ciadanielamaro/videos.
31 https://www.youtube.com/watch?v=0SaNAdNs3e4.



https://www.youtube.com/watch?v=P_X4FOVDuGc
https://www.youtube.com/@afrosul.odomodeoficial/videos
https://www.youtube.com/@ciadanielamaro/videos
https://www.youtube.com/watch?v=oSaNAdNs3e4
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espaco, como o da instituicdo do Dia Nacional da Dancga Afro-Brasileira, conforme
tratado a sequir.

2.1.3 O Dia Nacional da Danca Afro-Brasileira: como surgiu e para onde vem se

encaminhando

O Projeto de Lei n° 3420/2024 foi protocolado em 3 de setembro de 2024 na
Camara Federal com o objetivo de instituir o dia 18 de agosto como o Dia Nacional da
Danca Afro-brasileira. A comemoracdo anual desta data visa ao fomento e a
valorizacdo desta expresséao artistica como mecanismo de resisténcia do povo negro
no pais. O movimento iniciou em varios pontos do Brasil, sendo um deles no Rio
Grande do Sul, em uma escola publica no bairro Restinga em Porto Alegre, no ano de
2020. A professora Perla da Silva Santos — colaboradora desta tese - e 0 Movimento
Meninas Crespas®, atuantes na época em uma escola do bairro, ndo se sentiam
representadas pelo Dia Internacional da Danga, comemorado em 29 de abril, dia de
nascimento de Jean-Georges Noverre, um bailarino francés atuante no século XVIII.

Quando chegava a data, a escola ndo era chamada para dancar ou se
apresentar nos espetaculos destinados as comemorag¢des do municipio, mesmo que
ja tivessem uma trajetoria nas dancas de matriz afro com a professora Perla. Reunidas
neste questionamento, professora Perla e suas alunas decidiram procurar os meios
necessarios para instituir a nova data, o que aconteceu oficialmente em 27 de
fevereiro de 2020, sob o Projeto de Lei n® 026/2020 (Porto Alegre, 2020). E para
representar o povo negro por meio desta arte o PL também foi incluido, em 2021,
como efeméride anexo a Lei n® 10.904 de 31 de maio de 2010, no Calendario de Datas
Comemorativas e de Conscientizacdo do Municipio de Porto Alegre (Porto Alegre,
2021). Assim, surgia o Dia Municipal da Danca Afro-Brasileira, oficializada também
em Viamao, Pelotas, Santa Maria e outros municipios gadchos, além de outros

estados brasileiros.

32 Para conhecer, acessar: https://lume.ufrgs.br/handle/10183/194010,

https://noticias.r7.com/educacao/movimento-meninas-crespas-busca-a-valorizacao-da-cultura-afro-
25072020/, https://jornalempoderado.com.br/movimento-meninas-crespas/, https://gl.globo.com/rs/rio-
grande-do-sul/compartilhers/noticia/projeto-meninas-crespas-ajuda-jovens-a-recuperar-autoestima-
em-porto-alegre.ghtml, https://projetocolabora.com.br/ods4/movimento-meninas-crespas-resgata-
ancestralidade-negra-em-porto-aleqgre/.



https://lume.ufrgs.br/handle/10183/194010
https://noticias.r7.com/educacao/movimento-meninas-crespas-busca-a-valorizacao-da-cultura-afro-25072020/
https://noticias.r7.com/educacao/movimento-meninas-crespas-busca-a-valorizacao-da-cultura-afro-25072020/
https://jornalempoderado.com.br/movimento-meninas-crespas/
https://g1.globo.com/rs/rio-grande-do-sul/compartilhers/noticia/projeto-meninas-crespas-ajuda-jovens-a-recuperar-autoestima-em-porto-alegre.ghtml
https://g1.globo.com/rs/rio-grande-do-sul/compartilhers/noticia/projeto-meninas-crespas-ajuda-jovens-a-recuperar-autoestima-em-porto-alegre.ghtml
https://g1.globo.com/rs/rio-grande-do-sul/compartilhers/noticia/projeto-meninas-crespas-ajuda-jovens-a-recuperar-autoestima-em-porto-alegre.ghtml
https://projetocolabora.com.br/ods4/movimento-meninas-crespas-resgata-ancestralidade-negra-em-porto-alegre/
https://projetocolabora.com.br/ods4/movimento-meninas-crespas-resgata-ancestralidade-negra-em-porto-alegre/
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Desde esses primeiros tramites, no dia 18 de agosto é comemorado o Dia da
Danca Afro-Brasileira, em &mbito municipal, com vistas a alcancar o ambito federal. E
por que a data de 18 de agosto? A escolha se d4 em homenagem ao dia de
falecimento da bailarina negra Mercedes Baptista. Considerada a precursora da danca
afro no Brasil, Mercedes Ignacia da Silva Krieger, mais conhecida como Mercedes
Baptista, € lembrada como a mulher que criou a identidade negra na danga no pais
(Silva Junior, 2007). Ela nasceu em 1921 no interior do estado do Rio de Janeiro, foi
a primeira bailarina negra do Teatro Municipal do Rio de Janeiro, e quem imprimiu na
danca afro-brasileira “uma nova consciéncia de suas origens, uma linha de pesquisa

e uma dimensé&o criativa propria” (Silva Junior, 2007, p. 7).

Imagem 1 — Mercedes Baptista - Rio de Janeiro, 1946.

Fonte: Silva Junior, 2007, p. 23.

O sonho de ser artista acompanhou Mercedes por toda a vida, desde que era
crianga e chegava ao Rio de Janeiro com sua mae, Maria Ignacia da Silva, quando
comecou a assistir a alguns filmes no cinema e passou a tornar-se admiradora dos
artistas famosos da época. Ali a menina Mercedes ja sonhava com a possibilidade de
ser como eles - talvez pintora, ou cantora. Mas, como precisava ajudar a mae, cresceu
e arranjou alguns empregos: em uma tipografia, depois em fabrica de chapéus, o que
Ihe tirou completamente o tempo para pensar em sonhar com uma carreira na arte.

Ao tornar-se colaboradora em um cinema, trabalhando na bilheteria, foi que ela
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finalmente teve a chance de estar mais perto dos seus sonhos, descobrindo, assim,
que queria dancar (Silva Junior, 2007).

Foi em 1945 que tudo comegou a mudar em sua vida. Mercedes conheceu Eros
Volusia, sua primeira professora de balé classico e danca folclérica. Eros era brasileira
e havia estudado com Maria Olenewa, viajando por varios paises estrangeiros, mas
firmando-se para trabalhar no Brasil (Silva Janior, 2007). A primeira coreografia que
Mercedes dancou em publico foi uma criacao de Eros: Pintando o Sete. Ali foi possivel
contemplar seu talento para a danca. Em seguida, Mercedes procurou a escola onde
sua mestra havia estudado: a do Theatro Municipal do Rio de Janeiro, encontrando
imediatamente o professor Yuco Lindberg, com quem também comecou a fazer aulas

(Silva Janior, 2007). Desde entdo Mercedes jamais deixou de se dedicar a danca.

Imagem 2 — Mercedes Baptista, s/d.
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Fonte: Silva Janior, 2007, p. 55.

A atuacao de Mercedes Baptista representa 0 povo negro no enfrentamento ao
racismo sofrido em diferentes momentos de sua vida - como n&o ser avisada do ultimo
dia de teste para o corpo de baile feminino do Teatro Municipal, fazendo-a suplicar
por uma chance e depois precisar concorrer junto aos candidatos ao corpo de baile
masculino para conseguir uma vaga; ou depois quando, mesmo como integrante,
passou a ser poucas vezes chamada para dancar nos balés principais do Teatro (Silva

Junior, 2007). Mesmo com tantas dificuldades, Mercedes fundou a Escola de Danca
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Etnica Mercedes Baptista, auxiliando muitos jovens que queriam aprender a danca,
mas nao podiam pagar, realizando um trabalho social muito importante no contexto
onde trabalhou. Mercedes faleceu em 2014 deixando marcas muito importantes para
a danca.

Em 2024, com a unido de diferentes grupos de dancas afros, de diferentes
regioes do Brasil, deu-se encaminhamento ao Projeto de Lei 3420/2024 (Brasil, 2024),
com a organizacdo da assinatura da ata que foi protocolada no Senado Federal para
instituicdo da data em ambito nacional. Em 7 de agosto de 2024 foi criado um grupo
no Whatsapp, com 35 membros, sendo cada um responsavel por verificar em seus
grupos a possibilidade de difusao da assinatura, que poderia ser realizada em coletivo,
com mais representantes, ou individualmente. Os ciclos de reunides sobre esta pauta
ja estavam sendo articuladas por Perla Santos e outros artistas e professores de
dancas afros em Porto Alegre, Pelotas, Cachoeirinha e outras regides, e que, com a
aprovacao da data em ambito municipal em 2020, articulavam forcas para se engajar
politicamente, agora no caminho de torna-la uma comemoracgao nacional.

Em uma pasta do Drive3® de Perla foram reunidos os modelos do oficio para
assinatura de grupos e individual, cujo texto refor¢gava “a importancia da incluséo da
data na esfera nacional oportunizando mais reconhecimento e valorizagdo dos
mestres e mestras que atuaram e atuam no campo das artes negras, ampliando o
capital cultural de todos os sujeitos em diversas localidades brasileiras” (Brasil, 2024,
p. 5). Entende-se que isso “promoveria a autonomia e o fortalecimento dos grupos e
profissionais da danga afro” (Brasil, 2024, p. 5). Como em todo movimento que envolve
engajamento politico e social, surgiram muitas duvidas e o processo, que foi até o
prazo estabelecido, entre os dias 19 e 24 de agosto de 2024, envolveu diversas tarefas
como o recolhimento dos documentos individuais e coletivos assinados, o contato com
os artistas e professores do grupo do Whatsapp, os pedidos de assinaturas em contato
privado, entre outras. Algumas pessoas optaram por realizar a assinatura via gov.br,
e outras assinaram manualmente o documento. Depois, todas as assinaturas foram
reunidas em um s6 documento, a ata final que consta no PL, com mais de 50
assinaturas, incluindo a de Charles Nelson Martins da Silva, atual sucessor da Técnica

de Danca Afro de Dona Mercedes Baptista, no Rio de Janeiro/RJ34. O quadro a seguir

33 pasta na nuvem do Google, que fica disponivel para compartilhamento com os contatos de e-mail
do criador das pastas e dos arquivos.

34 Acesse: https://www.youtube.com/watch?v=eALBO7Q0-wg&t=115s.
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(Quadro 1) nos auxilia com a cronologia do processo de instituicdo do Dia Nacional

da Danca Afro.

Quadro 1 — Cronologia Dia Nacional da Danca Afro

Data Evento/Acéo Local Responsaveis Observacbes
Data simbolo
. : escolhida para
18/08/2014 Faleqmento de Mercedes|Rio _ de homenagear a
Baptista Janeiro
precursora da danca
afro no Brasil.
Protocolo do Projeto de \S/erciad.orap IKargnlnstitui o dia 18 de
Lei n° 026/20 (DialPorto Alegre[23N0s: Fera ga, ,q0 no
27/02/2020 - A Silva Santos; L
Municipal da Danca Afro-((Camara Movimento Meninas calendario
Brasileira) Municipal) municipal.
Crespas
Sanc¢do da Lei Ordinaria . .
01/2021 n® 12.799/2021 (insere Fggﬁaﬁfgre Camara Municipal ﬁzz?ghi?daoDar?lg
efeméride no Anexo da icinal de Porto Alegre ; P ilei ¢
Lei n° 10.904/2010) Municipal) Afro-Brasileira.
Encaminhamento da Dep. Daiana Santos Primeira  proposta
2022 proposta do Projeto de|Brasilia (PCF:)doB/RS) do Projeto de Lei em
Lei para esfera federal. ambito federal.
Criacdo de grupo no
WhatsApp (35 membros) . _|Planejamento
07/08/2024 [PaT@ mobilizacdo  de|Ambiente 222233 dae SIIg’gcoletivo de
assinaturas da ata/digital representantes estratégia de
solicitada pelo Senado P difusdo.
Federal.
Artistas, ,
19-24/08/ Coleta de assinaturas professores eg/lsaslisnatura(ie 50
2024 (individuais e em grupo),/On-line lideres de dangareuniolas em
via gov.br e manual afro de diferentes .
pontos do Brasil documento Unico.
Protocolo do Projeto de Objetiva instituir,
03/09/2024 Lei n°® 3420/2024 (DiaBrasiIia Dep. Daiana Santosjnacionalmente a

Nacional da Danga Afro-
Brasileira)

(PCdoB/RS)

data. Em tramitagéo
no Senado Federal.

Fonte: elaborado pela autora, 2025.

Como em uma encruzilhada, os diferentes grupos, de diferentes estados

brasileiros, uniram forgas e, com diferentes conhecimentos, nogdes, culturas, saberes

e significacdes, confluiram para que novas reinvenc¢des pudessem surgir, COMo NoOs
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mostra Martins (2021b). A relevancia desta agdo politica para os diferentes grupos
brasileiros que se dedicam as dancas afros, e clamam por alguma justica para com
seus antepassados, quase nao € possivel exprimir em palavras mais do que com o
corpo, com a existéncia. Como enfatiza Oliveira (2021), ao relatar uma de suas

experiéncias, € na danca afro que nosso “eu” se faz ainda mais presente:

A danca-afro é certamente uma grande fonte de gozo. Ali se diz muito! Ao
dangar, nao da pra dissimular o que se é! Ao dancar o “eu” aparece. Cada
gual se expressa do seu jeito. Os limites aparecem, mas também a graca, o
espirito, a atitude, a suavidade, a beleza ou 0 peso e a densidade dos
bailarinos. Na danca aflora a felicidade. E um odsis no meio do deserto. E
tudo é bom. As musicas, a dan¢a em si, o clima, a interacdo, a diversidade e
mesmo a filosofia que engendra isto tudo. (Oliveira, 2021, p. 98).

No texto do Projeto de Lei protocolado junto ao Senado Federal (Brasil, 2024)
também se faz mencéo a este fato, quando se destina as acdes para o Dia Nacional
da Danca Afro a “divulgar boas praticas que promovem o respeito a vida da populacao
brasileira” (Brasil, 2024, p. 1). Ou seja, ainda mais do que privilegiar a cultura negra
até entdo excluida e colocada como inferior as artes e culturas historicamente
legitimadas, € uma luta pela vida de sujeitos que ainda enfrentam uma violéncia sutil
a seus corpos pretos ou pardos, a exemplo de Mercedes Baptista, a quem foi tantas
vezes negada uma oportunidade para brilhar. Mesmo com toda a luta, ela conseguiu
se destacar entre muitos que também precisam ser lembrados.

Analisando como a danca afro-brasileira articula corpo, memoaria e resisténcia,
a luz dos autores Eduardo Oliveira (2021) e Leda Maria Martins (2021a; 2021b), e da
institucionalizacao do Dia Nacional da Danca Afro-Brasileira, pensamos 0 corpo como
instrumento primordial de expressdo social e politica, lugar de memodria e das
manifestacfes corporais que serviram tanto para aprisionar quanto para escapar do
sequestro colonial. Também o colocamos como arquivo vivo, com ritmos, marcas e
gestos que veiculam historias, crencgas e pertencimentos sem, necessariamente, 0 uso
das palavras, mas considerando seu canto pela liberdade e pela arte e cultura negras.

A danca afro surge e ressurge, sob proibicdo, como forma de canalizacdo da
opressao em jogo e da celebracdo, a exemplo da capoeira e de outras manifestagdes
de rua, mantendo-se viva mesmo diante de censura religiosa e criminalizacao,
provando ser veiculo de insurgéncia contra o racismo e a escravizacao. Além disso, a

danca afro é uma instancia de memdéria que reinscreve o passado no presente por
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meio de rituais e performances que recordam a travessia atlantica e a diaspora,
reforcando a ética da lembranga, evitando o esquecimento e combatendo a
manipulagéo historica.

Carregando uma filosofia ancestral, conectando diretamente as tradicdes
tribais africanas e seus sentidos de sociabilidade, a danca afro se coloca como
movimento ancestral, que liga quem danca aos que vieram antes, perpetuando
valores e saberes fundadores. Assim, espera-se, com este trabalho, contribuir para a
valorizac&o da cultura afro-brasileira e fomentar politicas publicas que reconhecam a
danca como expressao identitaria e historica, colaborando assim com o Projeto de Lei
3420/2024. Além disso, pretende-se evidenciar todo o processo histérico da
celebracdo da danca afro-brasileira e o porqué dessa data, enaltecendo e
rememorando a trajetéria de Mercedes Baptista, enaltecendo sua luta para ser
reconhecida como dancarina, e como mulher negra. Apés muitas a¢cées, chegou-se a
conquista da data celebrativa e reconhecida por lei. Trata-se de um passo importante

para valorizacdo da danca como arte e uma histéria a preservar e memorar.

2.2 Dancas Afro-Brasileiras e Ancestralidade Negra

A tematica da ancestralidade, para pensarmos a danca afro-brasileira, pode ser
estudada por diversas perspectivas, sendo uma delas a do campo dos estudos da
Memoria Social. As dancas afros séo fruto de uma transmisséo oral e corporal milenar,
como ja apontado por Zenicola (2014), entdo discute-se como esses modos de
transmissao, a partir dos estudos da memoéria social, podem se desenvolver e se
transformar com o tempo. Também, como nos aponta Paz (2019, p. 160), a
ancestralidade € “um valor de mundo para os povos africanos e afrodiaspéricos”, o
que torna relevante “a ideia de pensar a memoéria e o passado em relagcdo com a
ancestralidade (e) permite repensar e reposicionar os estudos de memoaria social e
coletiva” (Paz, 2019, p. 162), propondo novas formas de olhar para as relagdes que
0S sujeitos estabelecem com sua ancestralidade e as transformac¢des que ocorrem
nesta relacao.

Para pensarmos como a ancestralidade é importante para a cultura negra,
recorremos ao estudo da epistemologia da ancestralidade, em que Oliveira (s/a) a

coloca como um fundamento inicial que depois tornou-se signo de resisténcia, até
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configurar-se como epistemologia. Mais do que considerar parentescos
consanguineos para pensarmos nossos ancestrais, assim como até o inicio do século
XX, de acordo com o autor, € importante pensarmos que ancestralidade € “o principal
elemento da cosmovisao africana no Brasil” (Oliveira, s/a, p. 4). Assim, mais do que
falarmos em linhagens africanas e descendéncias, a ancestralidade é “um principio
regulador das praticas e representacdes do povo-de-santo” (Oliveira, s/a, p. 4), e por
isso, principal fundamento do candomblé, ainda de acordo com o autor. SO depois,
entdo, é que se torna o signo da resisténcia afrodescendente, configurando-se como
“‘uma epistemologia do movimento, da vibragdo, do acontecimento” (Oliveira, s/a, p.
4). Por isso a importancia de considera-la para pensarmos a sua relacdo com as
dancas afros a partir da histéria de professores, buscando compreender como a
trajetoria de cada profissional artista se articula com suas formas particulares de
compreensao desses saberes e de sua vida na danca. Como sua ancestralidade
nasce do movimento, da vibracdo, do acontecimento, constantemente reverenciam-
se os mais velhos, pedindo-se licenca, que nos seja dado espaco para ecoar a nossa

voz. Afinal, é s6 por causa de sua existéncia que foi possivel a nossa.

Nas sociedades tradicionais africanas os ancestrais e os mais velhos séo
reverenciados, dado que se reconhece a impossibilidade do presente e do
futuro ndo fosse sua vida e seu esfor¢o e o grupo familiar inclui os ja-idos. Ao
grupo atribui-se importancia essencial: Somos porgue sou e por Sermos sou
e 0 enunciar de todo conhecimento supfe sua construgéo coletiva ao longo
das geracdes:

N&o é da minha boca

E da boca de A

gue o deu a B,

que o deu a C,

que o deu a D,

que odeu a E,

gue o deu a mim

Que esteja melhor em minha boca

gue na boca dos que me antecederam. (Ribeiro, 1998, p. 53).

No capitulo Ancestralidades, a sacralidade da existéncia, Martins (2021b), em
dialogo com Fu-Kiau (s/a), expllica que “ndés somos ‘sagrados’ porque nosso mundo
natural € sagrado” (Martins, 2021b, p. 45). Por sua vez, “nosso mundo natural é
sagrado porque ele carrega ambos - vida e morte - em perfeito equilibrio para manter
toda existéncia nele em movimento. Destruir esse equilibrio, sua sacralidade, é causar
um fim para ele e para todos n6s” (Fu-Kiau, s/a, p. 8). Para Martins (2021b, p. 51), “a
ancestralidade € o principio base e o fundamento maior que estrutura toda a circulacao

da energia vital”. Assim, compreendo que € a energia vital que rege € inicia as praticas
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artisticas, culturais negras ou afro, como afirma Martins (2021b), que ainda afirma

mais:

Quer nos saberes medicinais curativos, na fabricacédo de tecidos e utensilios,
nas formas arquitetbnicas, nas texturas narrativas poéticas, nas dancas, na
musica, na escultura e na arte das mascaras, nos jogos corporais, nas dancas
do Maracatu, do Jongo, do Samba, na Capoeira, nos sistemas religiosos, nos
modelos de organizacdo social, nos modos de relacionamento entre os
sujeitos e entre o humano e o0 cosmos e, em particular, na concepc¢ao do
tempo espiralar. (Martins, 2021b, p. 52).

Esta diversidade é também considerada na epistemologia da ancestralidade
proposta pelo Oliveira (2021), que busca compreender como 0s saberes e as praticas
dos povos originarios e afrodescendentes podem participar da constru¢cdo de uma
ciéncia mais plural, na sua relacdo com o mundo, que valoriza a memaria, a oralidade,
a corporeidade e a espiritualidade (Oliveira, 2021). Nos aspectos relacionados a
transmissdo oral e como colabora com a memaria coletiva, um diz respeito a uma
relacdo com o tempo. O tempo da passagem, para Muxel (2022, p. 231), tem relacéo
direta com uma “juncédo entre o que persiste e o que se inventa”, o que implica também
no “‘reconhecimento e na fidelidade que permitem organizar o encontro com o
inesperado, o estranho e o novo” (Muxel, 2022, p. 232). Em relagédo ao tempo histoérico
e ao tempo geracional, a transmissao entdo seria, para a autora, instituida “através do
encontro de ao menos dois tempos geracionais diferentes que se sucedem, e entre
outros, o de seus pais e o seu proprio” (Muxel, 2022, p. 233). Assim, a memdria se da
de “forma imprecisa, fluida, transbordante, invasiva e transgeracional” (Muxel, 2022,
p. 233). Quanto ao tempo genealbgico, a autora nos coloca 0os mecanismos de
transmissao que podem ser as obstinacdes, os rejeitos, as novidades, quanto a novos
valores e modos de vida, que fixam os conteddos da bagagem da heranca familiar
(Muxel, 2022, p. 234).

Assim, um individuo, ao descobri-los, pode adotar, ou ndo, os costumes, 0s
modos de viver, os fazeres e as praticas culturais e artisticas de seus ancestrais - pais,
avos, bisavos. Pode-se entdo compreender que reconhecer e fidelizar-se a essa
bagagem transmitida, algumas vezes, trata-se de uma escolha. Em uma familia em
gue ja se praticou entre 0os mais antigos alguma danca afro-brasileira, mesmo que os
descendentes venham a tomar conhecimento da pratica muito tempo depois de seus
antepassados, e nao saibam muito bem do que se trata, ou seja, ndo tém muito acesso

a algumas dessas memorias, podem vir a se interessar por esses conhecimentos e
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aprendé-los, modificando-os e passando-os adiante em sua familia. Este seria um
processo de reconhecimento e de fidelidade identitaria, sendo as dangas afros, como
em algumas comunidades brasileiras, os instrumentos de afirmagéo desta identidade
(Maroun, 2016). Bernd e Soares (2019), ao citar Viart (2008), explicam que muitas
vezes essas narrativas memoriais de filiacdo, as quais podem se mostrar bastante
incompletas, lacunares, visam tornar visivel uma memoria esquecida ou ressignifica-
la junto de seus ancestrais.

A exemplo da memdria geracional, o processo seria semelhante. O
memorialista geracional (Bernd, 2021, p. 83) “ndo se permite esquecer a memoria
cultural de seus ancestrais”, e mesmo apropriando-se de outros lugares, que também
podemos entender como costumes e praticas, “esforca-se em preservar essas
memorias ao mesmo tempo” (Bernd, 2021, p. 83). Sao familiares que “voltam-se para
as suas culturas de origem na tentativa evidente de preservacdo da memoria
ancestral” (Bernd, 2021, p. 85). A exemplo de algumas dancgas afro-brasileiras, o
mesmo autor continua explicitando que, além do interesse em preservar as memarias
familiares, ha um desejo muito forte de aprender, reproduzir, pesquisar mais a respeito
e assim honrar ou homenagear aqueles que ja se foram, até como um exercicio de
“‘dever de memdria” (Bernd, 2021, p. 86-87) pelos sofrimentos impostos a eles no
periodo da escravizacdo e, em alguma medida, ainda hoje. Assim a danca afro-
brasileira pode ser um espago onde “se reunem os restos e reconstituem-se” (Bernd,
2021, p. 87) as expressdes culturais que os tempos de escravizagao fragmentaram e
proibiram, ou que sofrem ainda atualmente com o preconceito e a invisibilizag&o.

Voltar-me para minha infancia e lembrar de minha avé dancando, para
rascunhar memarias ancestrais e escrever, ou dancar, as palavras que trago para este
trabalho, ndo foi uma acédo decorrente de transmissdo oral de conhecimentos
especificos ou particulares dos saberes que minha familia e meus antepassados
possuiam. Nao por parte de minha avo ou de outros dos meus mais velhos. Foi, sim,
a minha vontade de voltar-me para minhas origens depois de vivenciar processos de
rejeicdo, por parte de meus alunos, de minhas tentativas de mostrar a importancia da
cultura e das dancas afros para nosso corpo, para nossa vida como cidadaos e para
nossa existéncia neste mundo. Por isso, também inclui nesta escrita/danca as
palavras de meus pais e de um tio que guardam alguma memdria e lembrancas das

familias, materna quanto paterna, as quais aparecem mais adiante, assim como ao
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longo de todo o trabalho, quando conto as minhas lembrangas de infancia no contexto
familiar.

Na perspectiva dos estudos da religiosidade, a ancestralidade negra esta
presente em algumas relagdes, como no contato medilnico que poderia ocorrer entre
as entidades espirituais e seus descendentes por meio da danca. Os ancestrais
consultados nesta situacdo sdo chamados orixds, na umbanda, ou seja, sdo 0s
regentes ancestrais divinos (Saraceni, 2021). De acordo com os autores Silva e Isaia
(2019), os orixas seriam as entidades extranaturais e 0S eguns 0S ancestrais, aqueles
rememorados e adorados nos terreiros de candomblé. Prandi (2001) ja explicava que
orixas sao deuses que recebem de um ser supremo (Olodumare, Olorum, Olofim em
Cuba) a importante tarefa de criar e governar o mundo, de acordo com algum aspecto
da natureza e da vida humana, pelo qual cada um é responsabilizado. O dancarino ou
performer, assim, teria entdo como realizar um contato com o seu divino ou sagrado
neste espaco também sagrado (Assmann, 2011), que seria constituido pela danca
afro-brasileira. Ali encontraria as condi¢cdes adequadas para colher as memdrias
necessarias e as mensagens desejadas ou devidas, ou seja, que sao diretamente
transmitidas no momento da execucdo dos movimentos dancantes, para que este
individuo obtenha a sua protecéo divina e/ou encontre o seu propdsito maior na vida.

No estudo de D’Esposito (2018) encontramos um exemplo dessa relagéo,
guando a colaboradora de sua pesquisa relata 0 momento em que recebeu, ao dancar
e cantar, os pontos de jongo que eram entoados no passado por seu avo, ja falecido.
Com a passagem deste ancestral direto, as rodas de jongo foram esquecidas pela
familia, voltando somente quando esta neta passou a se interessar pelo assunto e
iniciou na pratica. Ela conta que os pontos sdo sempre revelados, ou seja, transmitidos
pelos ancestrais, de forma direta ao descendente que os recebe mentalmente, como
se eles o estivessem aguardando. Tomada de profunda emocéo, sé veio a conhecer,
produzir e ressignificar as memorias deste avd jongueiro e a pratica do jongo depois
deste acontecido, quando a familia passou a reconhecé-la novamente e iniciou a
transmissao oral que a ajudou a construir sua jornada como jongueira. Foi nesta
comunidade afetiva (Halbwachs, 2006), neste grupo familiar, que as lembrancas
puderam ser reconhecidas e reconstruidas, possibilitando a criacdo de novas
memarias sobre o jongo.

Candau (2018), a partir de Louis-Jean Calvet, coloca importantes questdes

sobre a transmissao: “A que poderia servir a memoria transmitida? O que deve ser
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conservado? Como conservar? Quem conservar? Como transmitir?” E o autor ainda
acrescenta mais uma: “por que transmitir?” (Candau, 2018, p. 106). Também afirma
que é mais facil determinar o que deve ser conservado em sociedades de tradi¢do
oral, onde a transmissdo ocorre no contato entre as pessoas. E mais, a memoaria
protomemorial é “constituida por dispositivos e disposi¢cdes inscritas no corpo, que se
faz sem pensar, é involuntaria e se faz desde a infancia, mais do que de uma
transmissao explicita” (Candau, 2018, p. 119). Assim, pela vontade familiar, por essa
existéncia corporal, por essa “memadria do corpo doméstico” (Candau, 2018, p. 117) é
gue se mantém a identidade de um grupo. O corpo seria uma das vias de transmissao
de memodrias ancestrais para as comunidades de origem afro. A aquisicdo de uma
identidade profissional ou, mais genericamente, de uma identidade vinculada a
poderes e saberes ndo se reduz apenas a memorizar e dominar certas habilidades
técnicas: ela se inscreve, na maior parte dos casos, “nos corpos mesmos dos
individuos” (Candau, 2018, p. 119).

Verificamos, assim, que em alguns casos temos, na atualidade, duas vias de
transmissao acontecendo: a oral e a corporal. Quando familias decidem ou desejam
conservar praticas corporais negras, estdo conservando memdrias familiares e de
seus ancestrais, para receber sua protecdo e para servir a sua afirmacéo identitaria.
A conservacéao se da pela pratica e pela transmissao oral e corporal aos mais jovens,
gue aprendem a cultura, a arte e a importancia étnica contidas na pratica. Entédo, para
dar uma justificativa, ou explicar por que transmitir, pode-se afirmar que, mais uma
vez, é para oportunizar um exercicio de dever de memoria para com seus ancestrais,
muitos dos quais sofreram todo tipo de violéncia, segregacéao, discriminacdo, abuso e
preconceito, além dos movimentos de invisibilizacdo que reverberam até hoje no
NOsso pais, como ja apontado.

Outros estudos atuais também tratam ou se aproximam das dimensdes da
ancestralidade em que relatos de pesquisadores investiram em metodologias
etnograficas ou afins a estas, para ir em busca e investigarem narrativas individuais
sobre a danca afro-brasileira. Das dimensfes da ancestralidade encontramos
trabalhos que tratam, por exemplo, dos aspectos da religiosidade negra. Almeida
(2021), por exemplo, faz destaques aos folguedos e dancas como o maracatu, o0 coco,

entre outras manifestacdes culturais que foram silenciados com a quebra do xangd
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em 191235, Retoma, também, as questdes sobre o sincretismo encontrado em pecas,
esculturas, nas roupas e outros detalhes das obras de um artista afro-alagoano
an6nimo. “S&o nas cantigas, poesias e lendas, manifestadas em meio a dancas e
oralidades compartilhadas, que o artista afro-alagoano construira seus primeiros
tracos” (Almeida, 2021, p. 375). O autor inicia uma profunda analise sobre os aspectos
artisticos visuais a respeito deste tdpico, mostrando os ritos, festas, dancas e
vestuarios de varias culturas diferentes e ndo s6 de matriz afro ou afro-brasileira.

Parece-me muito potente para pensar a ancestralidade a proposta do autor
desta tese, que, embora néo tenha chegado a um nome para o escultor das obras
pesquisadas, consegue fazer uma leitura sobre uma possivel origem ancestral deste.
Ao reconhecer as obras como constitutivas dos locais de rememoracéo e adoracéo
aos orixas (Silva; Isaia, 2019) destruidas naquele triste evento, o autor também
identifica um complexo religioso composto pela presenca do sincretismo, que também
compdem a ancestralidade negra do artista procurado.

Na tese Mulheres Negras: Religiosidade, Atividades Artistico-Culturais,
Consciéncia, de Borges (2018), a autora objetivou verificar as formas pelas quais as
mulheres do Grupo Consciéncia Negra de Coronel Xavier Chaves (COSNEC), da
cidade de Coronel Xavier Chaves em Minas Gerais, recriam seus significados nas
praticas religiosas e artisticas que exercem, envoltas pela estética e performance
oriundas das suas herancas afro-brasileiras. Também, se propds a conhecer como &
constituida a relacdo entre arte e religiosidade nos fazeres das mulheres quilombolas
e apontar os pormenores dessas praticas religiosas e artisticas, vivenciadas pelo
grupo estudado.

No capitulo 3 a autora descreve os tipos de dancas praticadas pelo COSNEC,
como o congado, o bate-paus, o maculelé, as dangas afro-descendentes e também a
respeito das origens dessas dancgas, assim como de sua ressignificacao para o grupo,
o qual atribui outros sentidos para essas praticas no presente, e ndo mais os sentidos
relacionados a dor da escravidao imposta aos seus antepassados. No seu capitulo 5
€ mostrada a religido praticada pelas mulheres do COSNEC, que com peculiar beleza
e alegria € mostrada pelas dancas e cantos como fator diferenciado na relacao entre

0 sagrado e a fé que vivenciam no coletivo.

35 Evento extremamente violento ocorrido em Alagoas, em 1912, com a invasdo e destruicdo de
artefatos de origem negra em casas de religido afro, por um grupo miliciano. Foi a destruicdo dos
conhecidos xang0s alagoanos, na cidade de Macei6.
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A autora conclui que as praticas artisticas e religiosas das mulheres do
COSNEC criam a renovacdo dos seus significados rituais e simbdlicos pela
mesclagem entre o velho e o0 novo; as dancas afros executadas pelo grupo possuem
movimentos que diferem quanto a intensidade dos gestos, por serem mais
espontaneas e vibrantes. As modalidades de danca - congado, maculelé, bate-paus,
etc, sdo utilizadas pelos integrantes do COSNEC e praticadas como herangas
artistico-culturais dos antepassados; a relacdo entre a fé e as atividades artistico-
culturais, no mundo religioso de procedéncia catodlica, envolve as mulheres em uma
polissemia de simbolos considerados culturais para elas. A religido € vista como um
fendmeno vivo, dindmico que néo se limita a uma visdo unica. As mulheres encontram
suas raizes ancestrais, a assumem, e se tornam autoras de sua danca e da sua
musica afro-brasileira, cantada ou tocada.

Importante salientar o trabalho de justa memaria que as mulheres do COSNEC
realizam, exercitando um dever de ndo esquecer, assim como proposto em uma
conferéncia proferida por Ricoeur (2003), as atrocidades da escravizagdo de seus
antepassados. No entanto, elas o fazem com uma sensivel diferenca entre esse dever
e o fato de relembrar incessantemente sofrimentos e humilha¢cées impostos aos seus,
0 que impediria uma determinada comunidade de vislumbrar o futuro e superar os
traumas do passado. Assim, com sua danca, seus cantos e alegrias, elas lembram o
passado de seus ancestrais, mas para iluminar o presente e desligar-se das
comemoracdes obsessivas do passado, dos excessos de ressentimento que criam o
fendmeno da vitimizacao.

Sant’Ana (2017), na tese Artes de Fazer o Mundo e Performances Negras em
Pelotas: “Reinventando Memodrias”, buscou compreender “como coletivos negros da
cidade de Pelotas, de geracOes e espacos de atuacgéo diferentes, divergem quanto
aos modos de interpretarem 0s processos de duracdo no tempo e transmitirem
construcbes de memorias coletivas e sociais”. E uma pesquisa que interpretou
diferentes versbes “negras” da propria “memoria” de Pelotas”. Entre as diversas
analises que a autora faz, destaco a referente ao coletivo Odara, de jovens que se
reinem no Clube Fica Ahi Pra ir Dizendo (clube de elite negra pelotense) para criar
coreografias de danca afro-brasileira e pecas de teatro. Eles ndo conseguiam colher
as memorias dos seus ancestrais para criar suas dancas e trazer as emocdes do
cativeiro para 0 seu corpo, por causa do silenciamento proposital imposto entre

praticamente toda a comunidade negra da cidade, sobre o tempo da escravizagéo,
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que foi entre fins do século XVIII e quase todo o século XIX. Sant’/Ana investigou o
gue representava participar do referido coletivo e poder transformar seu corpo e sua
vida por meio daquela experiéncia.

A autora encerra o trabalho com algumas imagens relativas a historia do
sopapo, usado para produzir os tambores que fazem parte da sonoridade afro.
Também tece algumas reflexdes finais sobre todas as analises que faz no trabalho
onde investigou narrativas em torno de silenciamentos sobre a época das
charqueadas e da escravizacao e o0 quanto isso afeta os jovens da cidade, de um lado;
e de fatos assombrosos vivenciados por moradores mais antigos da cidade de Pelotas
naquela época e que foram sendo contadas de geracéo a geracao, de outro lado.

Chama a atencdo neste trabalho a questdo do silenciamento, ou de uma
tentativa de esquecimento forcado exercido por parte dos avés e bisavos dos jovens
do coletivo Odara, que preferiram nao tocar no assunto quando indagados,
provavelmente para tentar apagar definitivamente os sofrimentos pelos quais
passaram 0s mais antigos da familia. Parece que esses familiares investiram em uma
clara vontade de esquecer (Gagnebin, 2006), para tentar ndo reviver aquelas
memorias tao dolorosas. Ou ainda, recorrendo aos jogos de memaoria como “recurso
de alinhamento da memdria longa pela adogao, repudio ou negagdo, como forma de
legitimacao” (Bouchard, 2009, p.10).

A pesquisa ajuda a perceber que reconhecer e fidelizar-se a uma bagagem
cultural, artistica e identitaria da heranga familiar transmitida por meio das dancas afro-
brasileiras, algumas vezes, pode tratar-se de uma escolha postuma aos seus
ancestrais. Isso a partir do ato de alguém descobrir e se interessar por esses
conhecimentos e aprendé-los, modificando-os e passando-os adiante em sua familia.
N&ao muito diferentes destes, outros descendentes podem, desde muito cedo em
familia, ou a partir de alguma experiéncia especifica de dor ou afastamento de suas
origens, ou até mesmo da aproximacéo com outras praticas de danca afro-brasileira,
serem despertados por um desejo muito forte de honrar ou homenagear somente
agueles seus que ja se foram, até como um exercicio de dever de memoaria.

As formas de transmissdo quanto aos aspectos que dizem respeito a
religiosidade funcionam de outra forma. Neste caso as praticas de danca afro-
brasileira sdo como espacos com condicdes para colher as memarias necessarias,
por via direta com 0s seus ancestrais, 0s quais 0s protegem e guardam, guiando seus

passos na vida terrena, por meio dos movimentos dancantes. Neste contexto, a
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transmissao oral e a transmissao corporal tornam-se muito importantes no processo,
pois é a partir desta rede familiar, desta comunidade afetiva, em convivéncia pessoal
e estreita, que sdo passadas as memorias das dancas afro-brasileiras praticadas.

Escrever sobre a Danca afro-brasileira, articulando-a a memoria e a
ancestralidade requer muita atencdo e cuidado. Isso ndo sé por se tratar de uma
pesquisa de doutorado, mas também por tratar-se de uma de minhas primeiras
experiéncias unindo a tematica da danca ao campo da Memoaria Social. Langando-me
no desafio de pesquisar sobre uma vertente de danca que conhecia, mas ndo em
profundidade, como no caso da danca afro-brasileira, proponho mais uma vez
desacomodar-me, mergulhando em um campo de estudos que me era pouco
conhecido.

Ao iniciar o processo de investigacao, deparei-me com a necessidade de estar
em sala de aulas de dancas afros, para compreender como meu corpo receberia esta
danca e como esta danca receberia meu corpo, assim como procurava saber qual é

0 corpo que danca as dancas afros. Eis o foco da préxima secéao.

2.3 Qual é o corpo que danca as dancgas afros?

Recentemente, ouvi minha mée contar sobre o dia em que nasci. Eu ja sabia
detalhes como quantas horas ela sofreu contra¢des até eu vir ao mundo. Foram 36
horas de dor, eu fui puxada a forceps, e a placenta havia ficado dentro dela. Com a
ajuda de enfermeiras, na época as freiras que trabalhavam no hospital, ela conseguiu
se livrar da febre e do sofrimento que ja iniciava com as dores causadas por aquele
corpo que nado deveria estar mais ali. Mas, o0 que me comoveu, e que nunca tinha
ouvido, foi que quando me puxaram, me fizeram chorar com as palmadas, e
imediatamente, me colocaram no colo dela. Ela me pegou, ainda exausta e em
lagrimas, me olhou nos olhos e disse: “oi, filha”. Naquele mesmo instante, conta ela,
eu parei de chorar e olhei no fundo nos olhos dela, completamente entregue ao lago
de amor incondicional e confianga que ali entre ndés iniciava, para hunca mais findar.
E meu pai conta que aquele foi o dia mais feliz da vida dele depois de casar-se com
minha mae.

Sempre fui muito amada pelos meus pais e familiares, que me diziam que meu
cabelo cacheado é lindo, que meu corpo é lindo, e que ndo preciso ter vergonha e sim

orgulho de ser quem e como sou. Ouvia frequentemente do meu pai que devo me
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admirar porque sou, sim, bonita. Por volta da adolescéncia, eu mesma questionava
por que minhas feicbes ndo obedeciam aos padrbes estéticos aceitos na época (anos
90), em que as meninas tinham cabelos lisos e ‘faceis” de cuidar. Seu corpo era
diferente do meu, que era esguio, magro, de pele mais escura. E, diante das piadinhas
de alguns colegas de escola quanto as minhas caracteristicas fisicas, eu ficava
bastante triste e chateada. Quando o assunto era o0 meu cabelo cacheado, ‘“rebelde,
volumoso”, varias e varios coleguinhas sempre tinham criticas para me passar. “Por
que tu ndo alisa?” “Quem sabe tu prende e faz um coque ou um rabo de cavalo?” “Por
que ndo da um jeito nesse voluméo?” “Aqui 0, tinha que dar um jeito de baixar isso
aqui” (tocando na parte de cima do meu cabelo, que se destacava pelo volume ou
pelo famoso “frizz capilar®”). Passei entdo a me esconder dentro de camisetas largas
e de calcas jeans e prendia os cabelos, para tentar alisa-los ou também escondé-los.

Foi aos 14 anos de idade que tudo comegou a mudar. Uma de minhas tias, que
tem o cabelo parecido com o meu, me ajudou a ajeitar o meu de um modo que comecei
a gostar. A dica principal foi “ndo penteia mais o teu cabelo quando ele estiver seco’.
Desde entéo, passei a observar como funcionavam os meus fios, a usar xampus que
0s deixavam mais macios (isso em um momento em que ndo havia tantos recursos
quimicos e de finalizacdo para cabelos cacheados e crespos como temos agora). As
pessoas negras, ou afrodescendentes como eu, alisavam os cabelos, e muitas o
fazem até hoje. H4 um movimento importante acontecendo, de pessoas que decidem
assumir os cabelos naturais e investem tempo e dedicaco na transicdo capilar. E um
processo nada facil, visto que assim acontecem outros movimentos de identificacao
com nossas raizes afrodescendentes, o que implica em outros processos mais
profundos de conscientiza¢ao e construgéo social como preto, ou como pardo.

As minhas insegurangas com meu corpo no passado fazem-me ver como é
importante a crianca, o jovem, aprender, de algum modo, a amar-se exatamente como
€. Percebo o quanto aquelas criancas na instituicdo onde trabalhei precisavam de
ajuda quanto a este ponto em suas vidas. Eu também me comparava com 0S outros,
e aprendi que ser um corpo escuro, livre, dancante, de cabelos volumosos e cheios

de frizz ndo era bem-vindo. Eu tinha meus pais para me afirmar o oposto. Mas a

36 Frizz é o nome dado para os fios novos dos cabelos, os quais ficam arrepiados ou desalinhados,
criando uma nuvem de fiozinhos sobre os fios mais longos. Hoje, um dos produtos de que mais se fala
no mercado para cabelos ondulados, cacheados e crespos, sédo os anti-frizz, que devem controlar os
fiozinhos mais curtos e impedindo que se tornem evidentes.
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influéncia das vozes que me discriminavam, por algum tempo, foi mais forte dentro de

mim, assim como também o eram no interior daquelas criancas la entre 2019 e 2021.

Questionando-me de onde vinham as crencas e for¢cas que me limitavam e que
pareciam tao irrefutaveis, conheci as bases teéricas que me ajudaram a contextualizar

0 corpo negro e subsidiaram 0s argumentos que exponho na proxima subsecao.

2.3.1 Contextualizando o corpo negro

O tornar-se negro com muito orgulho e amor (Santos, 2021) quer dizer entrar
em um processo de acabar com “a falta de amor préprio que nos foi transmitida desde
muito cedo” (Santos, 2021, p. 156). Quer dizer, também, entrar em um profundo
reconhecimento de nds, a medida em que ndo nos conhecemos como Somos, mas
sim como querem que sejamos. Por isso, independente das escolhas realizadas,
como alisar os cabelos ou ndo, o importante é sentir-se bem com o préprio corpo, com
0 que se €. Mas como, em um mundo que ndo aceita a autenticidade e ao qual ndo
nos sentimos pertencentes? Como se pode gostar de quem se é sem precisar se
preocupar com os “olhares de reprovagédo e desconfianga” (Santos, 2021, p. 156)
recebidos ha tanto tempo? N&o é facil entender, esquecer e relevar tanto, para que se
possa acolher quem se é com amor e confianca. E necessario “olhar-se para além do
olhar do outro” (Nogueira, 2021).

Este tornar-se diferente em funcéo de processos de discriminagdo, como
colocado por Kilomba (2020), € um processo de muito sofrimento. A autora, no
capitulo Politicas do Cabelo, discute a experiéncia do corpo negro como alvo de
invasdes simbdlicas e fisicas — seja pelo toque ndo consentido no cabelo, seja por
perguntas intrusivas sobre higiene ou aparéncia. Muitas vezes, a discriminagcdo nao
se da com uma critica ou uma palavra negativa, podendo ser, inclusive, na tentativa
de conferir um elogio, aos cabelos, por exemplo. Kilomba (2020) mostra que préticas
aparentemente banais (tocar o cabelo, perguntar como é lavado) sdo formas de
violagcdo, pois tratam o corpo negro como objeto publico, disponivel ao olhar e ao
toque. Ela enfatiza que nao se “é diferente” por esséncia; torna-se diferente quando o
grupo dominante define o que € “normal” e marca o outro como “desvio”.

Deste modo, essas interagdes revelam uma relagdo de poder: quem toca ou

interroga permanece “sem marca”, enquanto o0 corpo negro é constantemente
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marcado, exposto e desumanizado. Reagir de modo defensivo quando ha confronto
com o racismo, deslocando a atengao para o outro e silenciando a experiéncia negra,
faz parte desta estratégia de poder. O corpo negro, nesse contexto, é construido como
“outro” e submetido a uma logica colonial de domesticacao e exotizagao. O toque e
as perguntas ndo sao gestos inocentes, mas microagressoes que reiteram hierarquias
raciais. Kilomba (2020) articula isso com a ideia de memaria colonial, mostrando como
praticas cotidianas carregam a heranca da escravizacao e do racismo estrutural.

Esta autora nos convida a pensar o corpo negro ndo somente como biolégico
ou estético, mas como espaco de disputa simbdlica e histérica, onde se revelam as
continuidades do racismo e a urgéncia de préaticas de escuta e reparagdo. O cabelo
das pessoas negras foi historicamente estigmatizado e usado como instrumento de
subordinacéo, impondo padrdes brancos de beleza e apagamento da negritude. Ao
mesmo tempo, assumir o cabelo crespo, afro ou em estilos tradicionais torna-se um
gesto politico de resisténcia, que afirma identidade, dignidade e consciéncia racial.
Assim, o cabelo deixa de ser apenas estética e passa a ser memoaria e territério de
luta contra as herancas coloniais.

No capitulo O Lugar do Negro na Sociedade, da obra A cor do inconsciente —
significacdes do corpo negro, Nogueira (2021) destaca o que, para ela, estd na génese
da dificuldade da constituicdo do lugar social negro. Ela compreende o corpo negro
como “herdeiro [de um] passado historico que se presentifica na memoaria social e que
se atualiza no preconceito racial” (Nogueira, 2021, p. 46). Neste sentido, coloca em
evidéncia um artigo de Lilia Schwarcz, cujo titulo € Ser Peca, Ser Coisa: Defini¢bes e
Especificidades da Escraviddo no Brasil, o qual faz referéncia a um documento
orientador destinado aos proprietarios de escravizados, e que acredito ser importante
trazer para este texto, em razao de uma compreensao particularmente desumanizada

sobre o corpo negro:

Assim aconselha o Manual do Fazendeiro ou Tratado Doméstico sobre as
Enfermidades, escrito em 1839 por |.B.A. Imbert: “Circunstancias a que se
deve orientar toda a pessoa que deseja fazer uma boa escolha de escravos:
pele lisa, ndo oleosa, de bela cor preta, isenta de manchas, cicatrizes ou
odores demasiado fortes; com as partes genitais convenientemente
desenvolvidas: isto €, nem pecasse pelo excesso, nem pela cainheza; o
baixo-ventre ndo muito saliente; nem o umbigo muito volumoso; peito
comprido, profundo, sonoro, espaduas desempenadas, sinal de pulmdes bem
colocados; pescoco em justa proporcdo com a estatura, carnes rijas e
compactas; aspecto de ardor e vivacidade: reunidas ter-se-a um escravo que
apresentara ao senhor todas as garantias desejaveis de saude, forca e
inteligéncia.” (Schwarcz, 1996, p. 14 apud Nogueira, 2021, p. 45-46).
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Ao desenvolver sua teorizagdo sobre a cor do inconsciente, a autora destaca,
a partir do estudo de 1878, de Luis Conty, um médico francés radicado no Brasil, esse
corpo como “ndo sensivel aos castigos (corporais) violentos a que eram submetidos”,
e por isso, ndo dotados de uma consciéncia moral e ética, 0 que também mostrava
sua selvageria. Isso, supostamente, justificaria esse processo de inumanizacéo
(Nogueira, 2021). A autora também enfatiza que embora Conty ndo tenha descrito
objetivamente o corpo negro em seus estudos, compreende subentendida uma
“associagcdo direta das (suas) caracteristicas com valores morais e éticos
depreciativos” (Nogueira, 2021, p. 98), o que é parte do “universo de teorizagdes
cientificas que deram e ainda hoje déo suporte as representacdes que fazem parte
das construgbes imaginarias elaboradas sobre o negro” (Nogueira, 2021, p. 98).
Assim, por meio destes processos, este corpo que deveria ser forte, resistente, e que
sé servia para o trabalho o qual foi forcado e acoitado para realizar, foi considerado
biologicamente violento, inadequado, diferente, inferior, e tantos outros adjetivos

semelhantes, e por isso “mereceu” receber este tipo de tratamento. No entanto,

A histéria dos negros nas Américas escreve-se numa narrativa de migracdes
e travessias, nas quais a vivéncia do sagrado, de modo singular, constitui um
indice de resisténcia cultural e de sobrevivéncia étnica, politica e social. Os
africanos transplantados a forca para as Ameéricas, através da diaspora
negra, tiveram seu corpo e seu corpus desterritorializados. Arrancado de seu
domus familiar, esse corpo, individual e coletivo, viu-se ocupado pelos
emblemas e cddigos do europeu, que dele se apossou como senhor, nele
grafando seus sistemas linguisticos, filoséficos, religiosos, culturais, sua
visdo de mundo. (Martins, 2021a, p. 22).

Pode-se afirmar que ai se encontram algumas das bases de compreenséo do
COrpo negro que, cCOMO sugere a mesma autora, assombram o existir negro até os
dias atuais. S80 essas bases que impediram sua constituicdo como individuo e o
bloquearam na identificacdo com seus iguais, tornando-os “coisas”, “pecgas’,
“mercadorias” possuidas por quem eram considerados individuos da sociedade
(Nogueira, 2021). Isso pode explicar a rejeicdo por ser quem se €, de acordo com a
autora, a medida em que o negro “desenvolveu um horror a se identificar com seus
iguais, pois representam, para ele, o retorno deste sentido insuportavel” presente no

estatuto de “peca”, antes de tudo (Nogueira, 2021, p. 49).
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Assujeitados pelo perverso e violento sistema escravocrata, tornados
estrangeiros, coisificados, os africanos que sobreviveram as desumanas
condi¢bes da travessia maritima transcontinental foram destituidos de sua
humanidade, desvestidos de seus sistemas simbdlicos, menosprezados
pelos ocidentais e reinvestidos por um olhar alheio, o do europeu. (Martins,
2021a, p. 22).

Diante de tanto desrespeito e horror, o que fazer? Resistir. Que forma de
resisténcia se tornou possivel aos negros escravizados e/ou ndo considerados
libertos? A fuga. Em conversa com meu tio Adalberto Porto Alegre, soube de algo que,
embora ndo tenha me deixado surpresa por imaginar que poderia ter acontecido a
algum ancestral meu, eu néo tinha conhecimento. Tive um trisavé materno, conta um
tio de meu tio Adalberto, seu tio Galvao, 1a nos idos de 1970. Meu tio, com 13 anos,
comecou a perguntar sobre nossas origens e obteve algumas respostas que tio
Galvao entregou.

Eu ndo me lembro agora o0 nome, mas a mée deve saber, s6 que ela nega
gue ele seja negro, ela disse que ele era bugre, que é um jeito de chamar o
indigena, um jeito diferente na época. Hoje € até pejorativo. O avd trabalhava
numa charqueada, que eu ndo sei bem onde era, mas naquela regido das
charqueadas, que é Rio Grande, Pelotas, até o préprio municipio de
Charqueadas mesmo. E era muito comum, depois eu fui estudar na historia,
gue era muito comum essas fugas. Inclusive a populacdo negra do Uruguai,
ela é toda de escravizados fugidos das charqueadas. Chegavam la e eles
estavam livres, porque ndo era permitido que buscassem as pessoas la como
se fossem mercadorias, eles ndo permitiam. Entende? [...] S6 que 0 nosso
bisavd, o teu trisavé, ele fugiu para o lado errado por causa dos cachorros.
Todo mundo foi para um lado e ele ndo conseguiu, 0s cachorros estavam
atras dele, ele teve que correr para o outro lado. E ai ele acabou vindo para
o lado de Sé&o Jerénimo, la de Serra do Herval. E ele ficou no mato por muito
tempo, diz o tio Galvao, que teve a abolicdo e ele ndo ficou sabendo. Que
teve a abolicdo e ele ndo sabia, ele ficou assim escondido achando que
estavam atras dele ainda, tentando capturar. E ai foi que ele conheceu, no
caso a avo, a avo do tio Galvao, a mée do pai dele (é o ancestral paterno da
mae, ndo é da minha avd). E ai ele contou essa histéria para mim, bem
detalhada a histéria, que o avd teria contado para ele. Entdo, eu sempre
brincava que, olha, todos nés temos um ancestral que veio acorrentado num
navio, todos nés temos aqui no Brasil. (Porto Alegre, 2025). %7

O meu tio Beto (Adalberto Porto Alegre), professor de histéria, hoje aborda o
assunto com seus alunos, mostrando que muitos de nés, de algum modo, temos

correndo no sangue também a dor, o suor e 0 sangue negro, mesmo nado tendo

37 Borda aplicada ao paragrafo para diferencia-lo de citagdes de autores bibliograficos e por se tratar
de um trecho de entrevista concedida por Adalberto Porto Alegre, professor de histdria e tio materno
da autora.
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passado pelo sequestro, pelos castigos imputados ao corpo, nem pela angustia da
possibilidade de recaptura por um suposto “dono” apds libertar-se.

[...] olha s6 quantos, dai eu sempre faco a conta com meus alunos, vamos
fazer as contas. Tu tem dois pais e quatro avds, depois tu tem oito bisavos,
depois tu tem dezesseis trisavos, depois tu tem trinta e dois tetravés, vai
somando ai, a tua ancestralidade € uma arvore, é gigantesca, com quatro,
cinco geracdes para tras sdo centenas de pessoas. Como € que ndo vai ter
alguém de origem africana ali? E impossivel. E impossivel. Entdo, se a gente
guer honrar 0s Nnossos ancestrais, ndo vamos sO pensar nos ancestrais que
tém o mesmo sobrenome que a gente, vamos pensar em toda essa arvore.
Mais longe. E ai, se a gente quiser honrar 0os ancestrais, a gente tem que
pensar nesses que vieram acorrentados, vieram a forca, contra a vontade,
foram submetidos ao trabalho escravizado. E foram escravizados, foram
humilhados, as nossas ancestrais, as mulheres foram estupradas, foram
violentadas de tudo que € jeito. Entao, tem que pensar nisso quando a gente
esta discutindo essas questdes. [...] durante o periodo da escravidao, era
muito comum fugirem, né? E virem pra cé, né? Os escravizados cariocas 14,
do Rio de Janeiro, eles eram escravizados ali atuando na cidade, eles sabiam
falar muito bem o portugués, né? Falavam bem, se expressavam bem. E
agueles que tinham mais condic6es, assim, sabe? Estruturais, assim, de falar
e de se colocar, eles vinham e constituiam familia, casavam, eram jovens,
né? E ficavam por aqui. De repente, vinha alguém atras, entende? De
repente, vinha alguma autoridade que levava e devolvia pro seu dono. (Porto
Alegre, 2025).

Novamente, recorro a Nascimento (2019), ao problematizar e denunciar
veementemente o crime de “estupro aculturativo”, ou a cultura do estupro, que
naturaliza e normaliza a violéncia sexual contra a mulher anulando seus direitos, e
todo tipo de violagdo cometido contra as negras africanas durante o periodo de
escravizacao. Infelizmente, foram estes crimes que tornaram possivel a existéncia de
muitos de nés brasileiros. De um corpo violado, massacrado, surgiram outras milhdes
de existéncias corporais. Ou seja, para que eu exista, tiveram que existir pelo menos
duas linhagens ancestrais anteriores, as quais ramificam-se, como colocado por Porto
Alegre (2025) na citagdo acima, fazendo alusdo a uma gigante arvore onde se
encontram os 2 pais, 4 avés, 8 bisavos, 16 trisavos, 32 tetravos e tantos outros que
vieram antes de mim e que tornaram possivel a minha existéncia, desde a Africa. Se
tentarmos olhar para essas linhagens, perceberemos uma infinidade de
possibilidades, inclusive de sermos muito diferentes uns dos outros.

O numero de cruzamentos por geracdes e de possibilidades de parentesco é
da mesma forma gigante, embora em um primeiro momento nao pareca. No entanto,
foi justamente esta diferenca considerada um grande problema, como bem nos

colocou Nogueira (2021), ao mostrar-nos como 0s estudos da época aproximavam o
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negro do animal, da coisa, da forca de trabalho e n&o de um ser humano. O corpo
negro foi coisificado. E se esse corpo coisificado, altamente resistente e feito para o
trabalho pesado escolhesse ndo mais esse tipo de trabalho, mas outro? Como o
trabalho com a arte e a cultura negra seriam possiveis? Nao seriam possiveis. E nédo
foram, por muito tempo.

Ligiéro (2011) e Souza (2010) discutem sobre as manifestacdes artisticas e
culturais negras que foram proibidas, perseguidas, criminalizadas e, aos poucos,
toleradas, ao longo da histéria, até serem espetacularizadas (Ligiéro, 2011). O
controle era exercido principalmente porque se desejava impedir ou evitar as
manifestacfes de possessdo ou o transe corporal pelos deuses ou orixas, o que
possibilitava o contato com a espiritualidade e que o praticante do batuque
estabelecesse contato com a sua identidade grupal (Souza, 2010). Souza (2010)
também mostra como as primeiras aulas de dancas afros de que se tem registros, no
final da década de 1940, aconteciam de modo a “combinar e recombinar a expressao
corporal de cada um dos orixds como conteudo fundamental de um curso de danca
afro” (Souza, 2010, p. 97):

[...] onde o dancarino-ator deveria ser capacitado a distinguir, um por um,
todos os deuses e representa-los, teatralmente, a partir de seu autocontrole,
sem se deixar envolver em transe e possessdo. Com base em nossas fontes,
verificamos que, a partir de 1949, varios eventos foram promovidos com a
finalidade de demonstrar o grau de controle atingido pelos individuos das
etnias negras, nas dancas dos ancestrais, que alargaram sua potencialidade
nas criacdes artisticas, a partir de técnicas de controle dos mitos. (Souza,
2010, p. 97).

Este controle era considerado necessario porque, ao realizar os movimentos
corporais nas celebra¢des e nos batuques, abria-se um canal entre 0 mundo fisico e
espiritual por meio da possessdo do corpo do médium dancarino. Assim, 0s artistas
deveriam controlar a possessdo que a danca possibilitava pelo movimento do corpo
em consonancia com a sonoridade, para que pudessem se apresentar em cena. Era
um controle exercido sobre as emocdes do artista/aluno/dangarino. Essa foi uma das
primeiras experiéncias com cursos de dangas afros no Brasil. Ainda de acordo com
Souza (2010), os conteudos praticos, voltados as dancas dos orixas no candomblé,
buscavam articular o sentido dos gestos sagrados desses deuses com o simbolismo
da danca no espaco teatral, preservando a fluidez dos movimentos que distinguem
cada ancestral. A proposta era evidenciar que, no candomblé, a danca constitui uma
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forma de comunicacao ritual e de devocgao, em que todos os iniciados devem dancar
como forma de reveréncia e agrado as divindades.

Mesmo com todo o controle que lhes foi imposto, 0os negros nao tiveram
apagados seu “corpo/corpus africano e de origem africana, os (seus) signos culturais,
textuais e toda a complexa constituicdo simbdlica fundadora de sua alteridade, de
suas culturas, de sua diversidade étnica, linguistica, de suas civilizagdes e historia”
(Martins, 2021a, p. 22-23). Assim, nés, descendentes desses povos escravizados,
podemos existir e agir para expressarmos nossa ancestralidade e as orixalidades por
meio das dancgas afros que nos sédos ensinadas na atualidade. As aulas de dancas
afros de hoje buscam o oposto do que era buscado anteriormente: no lugar do
controle, a fluidez, a soltura do corpo, a conexao consigo e com 0s ancestrais, a
corporeidade, que foi roubada dos antepassados negros. Junto a iSso vem o0 respeito,
tanto do professor quanto do artista, ao sagrado, compreendendo-se que a danca
sagrada realizada no terreiro é diferente da danga que vai para o palco, quando
estéticas artisticas e repertorios regionais também entram em cena.

Este movimento de retomada da ancestralidade por meio das dancas afros abre
caminho para compreendermos o corpo em sua dimenséo plena, ndo mais como
objeto a ser disciplinado, mas como sujeito de expressdo, memdria e espiritualidade.
E nesse ponto que se torna fundamental refletir sobre o corpo n&o coisificado, aquele
gue resiste a légica colonial de reducao e se afirma como territério vivo de saberes,

afetos e presencas. Este é o foco da proxima secao.

2.3.2 O corpo nao coisificado

Nesta subsecdo apresenta-se 0 corpo negro como territorio politico, lugar de
resisténcia para afirmar a sua subjetividade e exigir reconhecimento. Como memoaria
viva, carrega tanto as dores da colonizacdo quanto a possibilidade de cura e
reconstrucdo. Sabino e Lody (2011), ao discorrer sobre as dancas de matriz africana,
afirmam que o corpo dangante afro do candomblé “é preparado para o contato com o
sagrado” (Sabino; Lody, 2011, p. 72).

[...] o adepto deixa os pés nus, faz o ritual com a agua depositada no chao e,
muitas vezes, também a bebe; ou entao inicia o seu processo de contato com
o sagrado com um banho comum, acrescido de um banho de ervas. Agora o
corpo pode iniciar a sua experiéncia ritual. O corpo esta preparado. (Sabino;
Lody, 2011, p. 72).
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Ainda de acordo com os autores, da-se o contato direto do corpo com a terra e
com o mundo dos ancestrais, sendo o corpo mesmo a forma e o0 meio de expressao
para a comunicacao sagrada com a matriz africana. Sao 0os pés que preparam o Corpo
para as coreografias que contam as histérias dos deuses. Conforme as caracteristicas
de cada orixd, o contato com os quatro elementos — terra, agua, fogo, ar —
estabelecem os processos de sacralizacdo vividos pelo adepto do candomblé. Dai
gue o corpo € livre para movimentar-se e assim declarar a existéncia: 0 movimento e
a projecdo dos quadris requebrando e afirmando os significados da sensualidade
sagrada, a umbigada — o rogar de ventre com ventre, o balango rapido dos seios. E o
que afirma a existéncia a partir da ancestralidade sequestrada e violentada, cuja
materialidade corporal e a memodria eram suas Unicas referéncias para reviver e
reativar sua identidade afro em terras outras.

Foi este mesmo corpo ferido, tatuado, escarificado e sinalizado para marcar
seu lugar e seu papel social. Deste modo, a masica e a danga tornaram-se 0S poucos,
sendo unicos, elementos capazes de celebrar sua pessoa e sua historia. Mas também
h& a sinalizacdo do corpo para os momentos sagrados. Quando preparado para
realizar gestos, posturas e comportamentos, 0os punhos, os bragos, os tornozelos e a
cabeca sdo ornados com objetos ou pintura corporal, integrando o corpo e o
movimento coreografico com o sagrado (Sabino; Lody, 2011).

Martins (2003) também pontua essas caracteristicas quando afirma o corpo nao
como uma dimensao do saber de si, mas um complexo que, em outras culturas,
extrapola as dimensdes da vivéncia carnal. Este € o caso do corpo nas tradicdes de
matriz africana, em que é “local de um saber em continuo movimento de recriagcao
formal, remisséo e transformagdes perenes do corpus cultural” (Martins, 2003, p.78).
Assim sendo, € um corpo de aderecos — “movimentos, voz, coreografias, propriedade
de linguagens, figurinos, desenhos na pele e no cabelo, entre outros elementos que
grafam esse corpo locus e ambiente do saber e da memaria” (Martins, 2003, p.78). E
€ deste corpo que surge o sujeito que escreve histdria, para a autora.

Inspirada em Ligiéro (2011), afirmo que o corpo negro “é o seu texto”. “Nele se
corporifica uma literatura viva, desenvolvida a cada apresentacdo, refletindo o
conhecimento que se tem da tradicao” (Ligiéro, 2011, p. 111). O autor chama a
atencdo para expressbes como “pensamento do corpo”, ou “fala do corpo’,

conhecidas academicamente por virem de fontes europeias ou norte-americanas, mas
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que ja eram muito conhecidas da tradigdo afro no Brasil. Para nos referirmos a um

bom sambista, por exemplo, usamos a expressao “tem que ter samba no pé”, “tem

que dizer com o pé” ao sambar.

Na performance, a cultura da cena, mais do que por marcas, simbolos e
formas (matrizes), se efetiva pelo conhecimento que o performer traz em seu
proprio corpo quando a executa, na combinagdo dos seus movimentos no
tempo e no espaco. (Ligiéro, 2011, p. 111).

Santos (2021) também analisa a nog&do de corpo como instrumento e simbolo
de poder. Quando direcionado para a performance ou apresentacao artistica que
também pode fazer parte de uma vivéncia com dancas afros, é necessario que se
conheca o potencial, as leis corporais que possibilitam o cuidado. Um exemplo é a
questao das lesbes que devem ser prevenidas. Para isso, em uma aula de dancas
afros o correto preparo corporal € primordial. A autora também coloca a danca na
educacgao como possibilidade do estudo do corpo como “instrumento de comunicagao,
a consciéncia sobre a historia individual, sobre o préprio pensamento, sobre a acao e
a técnica de danga” (Santos, 2021, p. 34-35).

Voltando-se para as narrativas orais, Martins (2021b) afirma que o oral e o
escrito ndo devem ser colocados em dicotomia, e que também sdo corporais. Assim,
também temos em Conceicdo Evaristo um conceito importante para pensar as dancas
afros, que é o da escrevivéncia. Conceicado Evaristo fez os primeiros usos do termo
escrevivéncia em sua dissertacdo de mestrado Literatura Negra: uma Poética de
Nossa Afro-Brasilidade, de 1996, quando apresenta a literatura negra como um lugar
de memodria. Ideia muito afim ao de Leda Maria Martins, que nos apresenta 0 corpo
como este lugar. Entdo este escrever se constitui de um inscre-viver pela memoria
(Evaristo de Brito, 1996, p. 10), escreviver o corpo negro, que se faz “cantando o corpo
negro na afirmagao de uma identidade étnica” (Evaristo de Brito, 1996, p. 84).

Pela memdéria da pele, escreve-se, inscre-vi-vendo-se um corpo-sujeito que
busca o seu préprio pertencimento, que se observa como dono de si proprio. [...] A
escrevivéncia do corpo negro é realizada ndo so pela apresentacéo fisica desse corpo
em si, de seus movimentos religiosos ou ladicos, mas também pela construcdo
material que esse corpo opera, que esse corpo produz (Evaristo de Brito, 1996, p. 98).
Assim, a autora nos convoca a observar o sujeito-autoral que confunde-se com o eu-

poético, em “uma literatura cujos criadores buscam conscientes e politicamente a
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construcdo de um discurso que dé voz e vez ao negro como sujeito que auto se
apresenta em sua escritura” (Evaristo de Brito, 1996, p. 3). E Josso (2012) nos convida
a olhar para este corpo narrado, na sua mais materializada forma, desde 0 nosso
nascimento, explicando que sdo nossas vivéncias corporais que fazem com que,
necessariamente, o corpo participe ativamente do processo de reconhecimento e
transformacao da relacdo do ser consigo ao narrar-se.

Para narrar-se, além de mover-se e expressar-se, 0 corpo negro também se
relaciona intimamente com o som. Dai a sua importancia desde as manifestacdes
sonoras para a Africa e para os negros. Para Sodré (1998), “no sistema gége-nagé ou
iorubd, o som € condutor do axé - o poder ou forga de realizagao” (Sodre, 1998, p.
20). Assim, ‘o som resulta de um processo onde um corpo se faz presente,
dinamicamente, em busca de contato com outro corpo, para acionar o axé” (Sodré,
1998, p. 20). O autor também lembra o contato da umbigada para explicar a

importancia do samba para o corpo negro.

O “encontrao”, dado geralmente com o umbigo (semba, em dialeto angolano)
mas também com a perna, serviria para caracterizar esse rito de danca e
batuque, e mais tarde dar-lhe um nome genérico: samba. Nos quilombos, nos
engenhos, nas plantacdes, nas cidades, havia samba onde estava o0 negro,
como uma inequivoca demonstracdo de resisténcia ao imperativo social
(escravagista) de reducéo do corpo negro a uma maquina produtiva e como
uma afirmacéo de continuidade do universo cultural africano. (Sodré, 1998,
p. 12).

Era naquele samba que o corpo negro se permitia apenas existir. Era ali que o
corpo negro existia livre, ndo coisificado. Era ali que o corpo negro podia ser, sim,
sagrado. Assim, aquele corpo negro assumia seu lugar como um corpo-tela (Martins,
2021b), que resistiu e continua resistindo, expressando imagens sonoras e cinéticas.
Ou seja, seu corpo-tela é “um corpo-imagem vivo, que expressa memaria e saber por
meio de movimentos, sons, gestos, adornos e marcas visuais” (Martins, 2021b).
Diferente de um corpo coisificado, 0 corpo negro se apresenta como sintese poética
e performatica, um hieréglifo em movimento. E um corpo que n&do é e ndo se assume
como coisa, mas locus de criagéo, linguagem e significacdo. E esse corpo-tela pode
criar 0 que quiser, inclusive uma autonarrativa que afirma sua propria existéncia e

histéria, que € o foco do proximo capitulo deste trabalho.
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3 DOS DESAFIOS DA AUTONARRACAO (OU DOS PERCURSOS

METODOLOGICOS ESCOLHIDOS)

Poesia negra

Era uma poesia linda e negra
Subia a ladeira sem qualquer sacrificio
Trazia em si a certeza

de estar do lado certo.

Em sua memoria

palavras também negras

escritas no chao com carvéo.
Nas méaos o M de Maria.

Ela subia

Subia a ladeira sem cansago
Desembaraco nos passos firmes
Sabia, tinha certeza

que sua beleza

estava além dos versos negros.
Lembrava Concei¢éo Evaristo
Subia sem riscos.

Na metade do caminho

ja sorria,

sorria e cantarolava

Seu corpo balangava

em um Jongo ancestral.

Pensava e desenhava o caminho,
ia assim, coracdo em desalinho
Conhecia muito bem as curvas da ladeira.
N&o era a ultima,

nao seria a primeira.

Ela era poesia em versos negros
guardados na memoria

Era ela a viva Histéria.

(Fatima Farias, 2022)

Este capitulo é dedicado a mostrar os percursos metodolégicos escolhidos e

percorridos para esta tese, 0os quais foram apoiados em conceitos criados por autoras

negras: Escrevivéncia (Evaristo, 2020; Evaristo de Brito, 1996) e Oralitura (Martins,

2021a), assim como de autoras ndo negras: Autobiografia (Josso, 1999; 2002) e

Autoficcdo (Duarte, 2010). Ainda, articulando-se com Yin (2016), tece-se um relato

dos resultados da pesquisa por meio de fracOes explicativas e descritivas. Estes

conceitos estao intrinsecamente relacionados ao de "identidade" que, neste trabalho

ancora-se nos autores Kilomba (2020), Munanga (2009), Souza (2021) e Fernando e

Correia (2025) para marcar a importancia da construgéo da identidade em processos

autobiograficos ou autoficcionais.
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Considera-se, para efeitos metodoldgicos, nesta pesquisa, que a vivéncia, a
experiéncia, assim como a compreensao das estruturas e instituicdes como resultados
da acdo humana (Minayo, 2012) sao relevantes para que se possa pensar como
entrevistas narrativas abertas com professores de dancas afros brasileiros e sul-
riograndenses de diferentes contextos podem ser convertidas em narrativas
autobiogréficas e ficcionais. Opta-se por este recurso metodoldgico por tratar-se de
uma pesquisa que envolve narrativas e contextos socio-historicos, na qual memoria e
identidade tornam-se também muito importantes. Assim, pensa-se estar provocando
novas histdrias e a producdo de memorias, no lugar de simplesmente tentar extrair
verdades absolutas (Silveira, 2007) sobre o0s sujeitos entrevistados e suas
trajetdrias. Foram entdo colhidas as evidéncias, constituidas de autonarrativas dos
sujeitos afrodescendentes professores de dancas afros e suas trajetorias profissionais
com a danca. Os relatos foram transcritos e apresentados em dialogo com os referidos
autores, que foram escolhidos por subsidiarem argumentos acerca de processos
identitarios e autobiograficos, pontos centrais das préoximas duas secoes.

3.1 Escrevivéncia, Oralitura, Autobiografia e Autoficcdo — espiralando modos de
narrativas e de escritas de si

Gosto de escrever; na maioria das vezes doi, mas depois de o texto escrito
é possivel apaziguar um pouco a dor. Eu digo um pouco. Escrever pode ser
uma espécie de vinganga, as vezes fico pensando sobre isso. N&o sei se
vinganga, talvez desafio, um modo de ferir o siléncio imposto, ou, ainda,
executar um gesto de teimosa esperanc¢a. Gosto de dizer ainda que a
escrita é para mim o movimento de danga-canto que 0 meu corpo nao
executa, é a senha pela qual eu acesso o0 mundo.

(Conceicao Evaristo)

Nesta se¢ao busco transitar entre os conceitos escolhidos para este trabalho,
conectando-os com as possibilidades metodolégicas que foram se delineando durante
o0 percurso de pesquisa e de escrita. Ler, emocionar-me, refletir, realizar um
fichamento, refletir novamente, para depois, ou antes, escrever, € um pProcesso
espiralar de tempo que vem e vai, abre e fecha ciclos, e depois os abre e fecha
novamente, para dai me dar conta de que tudo comecou de novo. Ou esta perto do



83

fim. E um movimento espiralar que envolve curvas, paradas, rupturas (Martins, 2021b,
p. 23) em diferentes niveis e instancias do pensamento, da vida, e que se moldam
quase que autonomamente, a revelia do meu ler, chorar, escrever, pensar, sentir, nao
necessariamente nesta ordem. Assim, falar ou escrever de n6s mesmos, para mim, e
penso que igualmente para meus colaboradores, também transita, comeca, termina,
se abre, se fecha, como um manancial de possibilidades infinitas, mas que de algum
modo também se conectam, se preenchem ou complementam em algum lugar, em
algum tempo. Espiralando, espiralando...

Para o contexto deste trabalho é necessario destacar a importancia do
individuo emergente nos anos 80, e que justifica por que as pesquisas académicas e
cientificas também precisaram acompanhar este movimento, tornando as narrativas
autobiograficas e autoficcionais importantes para a compreensédo do social a partir
desses estudos. Trindade (2017) afirma a autobiografia como “a biografia escrita pela
pessoa de quem a biografia fala”, e que “geralmente resulta de quando o autor
procede ao levantamento de sua prépria existéncia” (Trindade, 2017, p. 27). De
acordo com a mesma autora, a autobiografia como género literario pode ser em prosa
ou em verso, e “consiste na narragdo da experiéncia vivencial do individuo” (Trindade,
2017, p. 28), pode partir de si mesmo ou de um terceiro escritor, e pode assumir
diferentes formatos — diario, memdrias, entre outros, que ainda podem ser literais ou
ficcionais. No que diz respeito a autoficcdo, para Gazzo (2017, p. 29), “vem se
desdobrando em multiplas formas de escritas de si”, ndo € reconhecida como um
género, mas é assumida por muitos escritores a fim de reconstruir sua identidade ou
reafirmar uma identidade do diferente.

E na perspectiva da reconstrucdo e da afirmacdo de uma identidade que este
trabalho se concentra, ao assumir, metodologicamente, as narrativas orais ou escritas
de si: a identidade negra. Conta-se que no século XX surgiu uma nova tendéncia de
escrita introspectiva com caracteristicas hibridas, misturando diferentes géneros e
formas discursivas, buscando uma restituicdo da memadria em um periodo pos-guerra
ou pés-trauma. Duarte (2010, p. 27) refere-se a uma “nova escritura do "eu" que
emerge ganhando dimensdes terapéuticas, de uma "escrita reparadora”: a autoficcdo.
Aqui entram novas formas de compreensdo de si mesmo. A autora continua sua
reflexdo, afirmando que a autoficgdo “é vista como um objeto literario que, ao longo
dos anos, adapta-se as necessidades desse sujeito contemporaneo para ganhar, na

entrada do século XXI, ares de género independente” (Duarte, 2010, p. 27).
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Quando me falam de si, os meus colaboradores nesta pesquisa, ou quando
escrevo contando as minhas memarias para construir um memorial de introdugéo de
tese, permitimo-nos adentrar a um mundo que é real, mas também ficcional, na
medida em que contamos de nds, ndo necessariamente escolhendo “as palavras
certas”, mas expressando-nos com a maxima liberdade e coeréncia com os fatos que
narramos. Ao mesmo tempo, também permitimo-nos reviver nosso passado a fim de
nos conectarmos com quem somos, criando novas formas de nos vermos e nos
narrarmos, com a possibilidade de corrigirmos algo que nao ficou tdo coeso ou
interessante depois.

Ao falarmos de dancas afros e de como nos movem, ndo estamos
necessariamente pensando em algum género literario para essas narracées ou
escritas, mas buscamos antes de tudo, apenas sermos ndés mesmos, com nossas
luzes e sombras. Assim, a partir da escrevivéncia (Evaristo de Brito, 1996; Evaristo,
2020) e da oralitura (Martins, 2021a), este trabalho estabelece um dialogo entre essas
no¢cdes com o campo da Memodria Social, a partir do momento em que ao nos
narrarmos, meus colaboradores e eu, estamos nao sé rememorando fatos passados,
como também trazendo para a narracdo a coletividade que se encontra em nossa
histéria, assim como nossos traumas individuais e coletivos enquanto sujeitos
negros/pardos. Assim o fazendo, tornamo-nos independentes ndo s0 de nossos
traumas, como também do complexo jogo que estabeleceu as regras e legitimou como
validas somente as producdes literarias que ndo sdo as nossas, excluindo-nos por
tanto tempo.

Evaristo (2020) afirma como marco tedrico da escrevivéncia uma “maneira de
funcionalizar a comunidade negra de uma outra forma. E uma ficcdo que traz
personagens talvez nunca construidos” como a autora os constréi na Literatura, uma
vez que mostra seus personagens de forma crua, sem romantizar a sua realidade
dificil, nem os aspectos mais sombrios de sua marginalidade. Ao mesmo tempo, a
autora cria para estes sujeitos encantadoras e cativantes histérias, trazendo “outros
olhares para outras ambiéncias sociais negras” (Evaristo, 2020, p. 40). Em
Performances da oralitura: corpo, lugar de memaria, Martins (2003) nos convida a
pensar a “memodria inscrita e grafada na voz e no corpo, desenhados nos ambitos das
performances da oralidade e das praticas rituais” (Martins, 2003, p. 63) e com isto
desafia a heranca dos arquivos textuais e da tradicdo europeia privilegiadas na

literatura escrita no Brasil até muito recentemente. Deste modo, a autora defende que
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0 gesto em uma dancga ou ritual, além de outros atos artisticos e esportivos, “institui e
instaura a prépria performance”, “ndo sendo, portanto, apenas uma representacao
mimética de um sentido possivel”’. Neste caso, “o0 corpo em performance € um local
de inscricdo de conhecimento, o qual é grafado no movimento, na coreografia”
(Matrtins, 2003, p. 65-66).

Apoiando-me em Pierre Nora (1993), assim como a autora, compreendo que “a
memoéria do conhecimento ndo se resguarda apenas nos lugares de memoéria —
bibliotecas, museus, [...] etc, mas constantemente se recria e se transmite pelos
ambientes da memoria, ou seja, pelos repertorios orais e corporais [...]" (Martins, 2003,
p. 67). E essa memoria grafada no corpo e no gesto relevante para pensar as dancas
afros como esta linguagem que também comunica, transmite, cria conhecimentos
importantes para as comunidades negras, e por meio da qual também € possivel
narrar a simesmo. Poderia, deste modo, o corpo em performance, e nossas memorias
inscritas nele, ser um lugar para colocarmos em movimento e transmitirmos a nossa
autoficgao.

Dos trés modelos de autoficcdo estudados: fantastica, especular e biogréfica,
o primeiro “daria conta da projecao do autor em seu texto”, sendo “a mais rica em
possibilidades inventivas e narrativas”. Assim, “o autor se coloca em cena, mas em
um contexto inverossimil; uma historia irreal sem correspondéncia entre a ficcéo e sua
biografia” (Duarte, 2010, p. 31). No modelo de autoficgdo especular o autor ocupa um
pequeno papel e ndo o centro de seu livro. Por fim, a terceira forma, é na qual o autor
se coloca como “o pivé de seu livro”, contando sua vida ao mesmo tempo em que a
ficcionaliza, “manipulando dados reais” (Duarte, 2010, p. 31). Este ultimo seria 0
modelo mais recorrente encontrado e parece-me ser o modelo utilizado também por
mim e por meus colaboradores desta tese.

Isso significa que estamos mentindo ou inventando histérias ndo vividas?
Absolutamente, ndo. Significa que estamos escolhendo, dentro das perguntas abertas
propostas, aproveitando um momento em que nNossos pontos de vista sobre fatos,
histérias e memorias vividas podem ser compreendidos de diferentes modos por quem
nos |é. Deste modo, espiralamos lembrancas de acontecimentos que nos marcaram
ao longo da nossa vida pessoal, profissional, especialmente em relacdo as Dancas
afros, foco deste trabalho. Assim tracamos nossas autobiografias, compreendendo,

no meu caso, como quem esta pesquisando em profundidade a vida de outras



86

pessoas e a minha, que também somos seres autoficcionais e podemos dangar com
nossas narrativas para descrever quem somos e o0 que fazemos.

Aqui dialogo com Doubrowsky, que passou a definir a autoficgdo “como uma
variante pos-moderna da autobiografia (cf. Le monde, 29/4/2003)” (Duarte, 2010, p.
31). Para ele, a autoficcdo € "o meio de tentar recuperar, de recriar, de remodelar num
texto, numa escrita, experiéncias vividas, da propria vida que ndo séo de forma alguma
uma reproducdo, uma fotografia... E, literalmente, uma reinvengdo"3® (Doubrovsky,
2007, p. 64 citado em Duarte, 2010, p. 31). Compreendo, a partir do autor, que nao
h& algo de negativo ou ruim em reinventar histdrias ou reiventar-se. Muito ao contrario.

Outros tedricos que arriscam definir autoficcdo a consideram como um termo
hibrido® entre romance e autobiografia. Entre estes destaca-se Régine Robin, que vai
além, apoiada em Barthes e Doubrovsky, afirmando que a autoficcdo é um género
hibrido, mas inserido entre autobiografia e ficcdo, “onde o eu se divide em varios
personagens ficticios” (Duarte, 2010, p. 32). Ao assumir o lugar do sujeito e também
do objeto da narrativa, o escritor encontra formas de ressignificar os fatos ocorridos
consigo mesmo, assim como encontraram Régine Robin, Serge Doubrovsky e outros,
que assumem pseuddnimos ou outras formas de tornarem-se personagens que,
embora ficticios, adquirem autoridade e legitimidade para publicar suas autofic¢cdes.
Mais do que isso, adquirem autoridade para exercer uma autoterapia diante de
traumas como o Holocausto e outros.

Destaco que meus colaboradores e eu, nesta tese, ndo estamos criando
personagens ficticios ou pseuddnimos para nos narrarmos porque ndo sentimos esta
necessidade. Se adotamos um nome artistico como Thyago, com H e Y, ou Mano
Amaro no lugar de Luis Eduardo Amaro (como € o caso de dois dos colaboradores),
é porque ja adotamos Nossos nomes anteriormente a este processo. E 0 nome com o
qual nos identificamos. Deste modo, eu, durante este processo de escrita,
especialmente, adotei um nome entre parénteses — Paola (Porto Alegre) Verdun, para
mostrar como assumi a minha identidade familiar materna. Porto Alegre, como ja

afirmado antes, € um nome que ndo estd em meus documentos, mas sim em meu

38 Texto original: “le moyen d'essayer de rattraper, de recréer de refaconner dans um texte, dans une
écriture, dés expériences vécues, de as propre vie qui ne sont em aucune maniere une reproduction,
une photographie ... C' est littéralement et littérairement une reinvention”.

39 Hibrido, neste caso, poder ser compreendido como pelos autores Nestor Garcia Canclini (1990), que
afirma sua origem na mistura entre o tradicional e o0 moderno em espacos nao tradicionais, ou Peter
Burke (2004), que o compreende como o resultado de multiplos encontros.
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sangue. Esta entre meus ancestrais. Deste modo, ndo considero um pseuddnimo,
uma vez que nao 0 assumo como assinatura, mas sim como nome de nascimento.

Nos Rituais de Linguagem, Martins (2021a) coloca, quando transcreve as
narrativas dos cantares e da paisagem dos congadeiros, alguns elementos fundantes
dos modos de enunciacdo da oralitura da memadria que se destacam, como por
exemplo, um universo narratério que antecede o narrador, onde esté incluido e no
qual o constitui. A autora coloca esta fala como performance “coletiva, legada aos
ancestrais, como narracdo movedica, entre o individual e o coletivo, entre o plural e o
singular” (Martins, 2021a, p. 74-75). Sao narrativas que “imprimem maior ou menor
capacidade de estabelecer dialogos entre o passado e o presente” (Martins, 20213,
p. 74-75).

Entende-se, assim, que € nas palavras que temos as “possibilidades da
experiéncia de narracfes escritas em grupo e individuais, profundamente marcadas
pelas experiéncias de vida dos sujeitos da escrita”, conforme coloca Nunes (2020, p.
18), assim como Evaristo de Brito (1996) destaca as narrativas orais e “os griots, o0 elo
entre o passado e o presente”, que “garantem o futuro pela memodria que eles
alimentam e resguardam, que através da palavra narrada plantam e regam a memoria
da comunidade” (p. 70). Esta no¢cdo também se encontra, de modo semelhante, em
Ribeiro (1998), ao nos trazer a palavra como condutora de forga vital nas evocacoes
religiosas praticadas quando entoadas aos orixas.

Compreendo que a autoficcdo como possibilidade narrativa para personagens
da histéria do Brasil, assim como para os personagens que destaco neste trabalho -
os professores de dancas afros, identifica um dos aspectos relacionados a como a
cultura e a arte negra ou afro-descendente, assim como o corpo negro, foram
traumatizados. Os povos negros podem utilizar-se deste género para,
terapeuticamente, contar sua histéria, ressignificando-a, tornando-se superior as
humilhagdes sofridas, resistindo e existindo por meio de sua obra (Duarte, 2010). Além
disso, nesta ressignificacdo, podem vir a ver-se por outros pontos de vista (hooks,
2019, p. 183), e assim, compreenderem aspectos diferentes de si mesmos.

Ainda em torno do tema da autobiografia temos, de acordo com Josso (2002),
o0 interesse voltado para a educacéo e formacgéo ao longo da vida iniciando por volta
dos anos 60, junto ao conceito de Educacdo Permanente. Josso (1999) ja havia
publicado a obra Histéria de Vida e Projeto, pensando sobre o interesse biografico
para abordar a formacdo do ponto de vista do sujeito aprendiz. Entdo, tratou das
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abordagens biograficas postas a servi¢o de projetos que poderiam ser de expressao,
profissional, de reinsercdo, de formacgdo, de transformacdo de praticas, projetos de
vida, entre outros. A autora também aponta outros autores que vém se debrucando
sobre o tema, como as brasileiras Bueno, Catani, Sousa e Souza (1993), que tratam
da formacéo de professores em sua relacdo com memoria e género. Josso (1999)
coloca os “processos-projetos de formagdo do nosso ser-estar-no-mundo singular-
plural mediante a exploracédo pluridisciplinar — ou transdisciplinar para alguns — e
intersubjetiva de sua complexidade biografica” (Josso, 1999, p. 18). Dai compreendo
gue a rede de formacéo na qual nos enredamos ao longo da vida é muito complexa e
potente para pensarmos n0s mesmos e o0 que fazemos, quem nos tornamos, como
nos identificamos.

Josso (1999) ainda explicita um panorama de varios trabalhos realizados
utilizando autobiografia e histérias de vida como processos de transformacdo dos
sujeitos. No entanto, embora alguns profissionais pudessem, com uso da
autobiografia, ressignificar sua escolha profissional a partir da histéria de seus
projetos, a autora registra que este processo é diferente daquele que faz uso de
histérias de vida, ainda que sejam inspirados em pratica de historias de vida em
formacéo. A histéria de vida propriamente dita seria, assim, uma totalidade em termos
de registros passados, presentes e futuros e ndo com foco, como no caso dos
projetos. Deste modo, “as histérias de vida no sentido pleno do termo, para os
membros de nossa rede, abarcam a totalidade da vida em todos o0s seus registros,
nas dimensdes passadas, presentes e futuras, e, portanto, em sua dinédmica global”
(Josso, 1999, p. 19). As historias com dancas afros narradas pelos professores
colaboradores desta tese referem-se, néo a historias de vida, mas sim a historias de
formacdao, tanto do profissional professor de dangas afros quanto do ser humano
negro que se identifica com sua arte e cultura negras, performando-a e multiplicando-
a por onde passam.

Além disso, dialoga-se, neste trabalho, com outro conceito trabalhado pela
autora, o de experiéncia formadora, em que se trabalha com um “material narrativo
constituido por recordacdes” que podem ser consideradas como “experiéncias
significativas” das aprendizagens, da evolugao do ser nos “itinerarios socioculturais e
das representacdes que construiu de si préprio e do seu meio humano e natural”.
Nesta experiéncia formadora, necessariamente se esta falando de “atitudes,

comportamentos, pensamentos, saber-fazer, sentimentos que caracterizam uma
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subjetividade e identidades” (Josso, 2002, p. 34). E também no complexo enredo das
recordacdes que os colaboradores desta tese se apoiam para narrar a sua vida e a
sua profissdo com as dancas afros.

Em didlogo com Josso (2002, p. 40) e considerando estes elementos, pode-se
guestionar como professores de dancas afros contam a respeito de si mesmos e como
dao sentido para a propria histéria? Como se compreendem pertencentes a uma, ou
mais, comunidades, a coletivos, a partir destas suas histérias narradas? Aqui cria-se
uma outra questao importante para este trabalho: Como um professor, no processo
de aprender e ensinar as dancas afros, e conhecer sua historia e a histéria de seus
ancestrais, pode se compreender como pertencente & comunidade negra? Josso
(2002) nos oferece pistas sobre um possivel processo de auto-reflexdo, seguido de
uma auto-interpretacdo para tomada de consciéncia do sujeito, que passa a

compreender aspectos subjetivos seus.

Elaborar a sua narrativa de vida para, a partir dai, separar os materiais de
uma compreensdao do que foi a formacdo e em seguida trabalhar na
organizagdo do sentido desses materiais ao construir uma historia, a sua
histéria, constitui uma préatica de encenac¢éo do sujeito que o torna autor ao
pensar a sua vida na sua globalidade temporal, nas suas linhas de forca, nos
seus saberes adquiridos ou nas marcas do passado, assim como na
perspectivagdo dos desafios do presente entre memoria revisitada e um
futuro j& atualizado porque induzido por essa perspectiva temporal. Numa
palavra, € encenar um sujeito que se torna autor ao pensar na sua
existencialidade. Porque o processo auto-reflexivo, que obriga a um olhar
retrospectivo e prospectivo, tem de se compreender como uma atividade de
auto-interpretacao critica e de tomada de consciéncia da relatividade social,
histérica e cultural dos referenciais interiorizados pelo sujeito e, por isso
mesmo, constitutivos da dimensao cognitiva da sua subjetividade. (Josso,
2002, p. 44).

E neste “tornar-se autor’ que se concentra trazer as memarias ou narrativas
autobiogréficas de professores de dancas afros como fonte e método de pesquisa
qualitativa, permitindo-me problematizar o que afirma Doubrovsky la entre as décadas
de 1940 e 50, de que “a autobiografia € um privilégio reservado aos importantes deste
mundo, no final de suas vidas e em um belo estilo” 4°. Sendo assim, ele prefere chamar
de autoficcdes. Para os fins aos quais se destinam esta tese, tanto memorias
autobiogréficas quanto memodrias ficcionais dos professores com 0s quais conversei,

sdo importantes porque essas pessoas negras sdo, sim, importantes para este mundo

40 Texto original: “Autobiographie? Non, c'est un privilege reservé aux importants de ce monde, au soir
de leur vie et dans un beau style. Fiction d'événements et de faits strictement réels: si I'on veut,
autofictions [...]".
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tanto quanto aqueles que sdo ditos como tais, nesta sociedade (ainda) racista em que
vivemos. Portanto, defendo que a producédo académica e cientifica que emerge deste
trabalho, com a colaboragéo destas pessoas, podera, sim, compor registros “em um
belo estilo”, tanto para a existéncia - aqui, agora, em vida, e ndo sé na morte - dessas
pessoas, quanto para a academia.

Neste sentido, faz-se importante discutir os aspectos relacionados a identidade
de pessoas negras em, ou para, processos de narrativas autobiograficas ou

autoficcionais, conforme estudado a partir da proxima secéo deste trabalho.

3.2 A importancia da identidade negra nas narrativas e nas escritas de si

Pimenta de cheiro

As vezes pimenta-de-cheiro
as vezes mel e dendé

Um dia estou sem tempero
no outro pago pra ver

Sou assim em desalinho
descontrolada e louca

Todo amor... bem-vindo
Alegria é sempre pouca.
Assumo minhas fraquezas
e nunca fujo da culpa

N&o sou prendada ao extremo
e quando quero sou culta
Em versos de poesia

me desprendo das algemas
onde me condena o mundo
a leves e duras penas.

Sou mulher

assumo a casa

Negra forte com orgulho
Tenho no passado minha raiz
Na raiz quero o futuro.

Em se tratando de coragem
me sinto bem prevenida
Posso vencer uma guerra
com palavras a caneta

e experiéncia de vida.
(Fatima Farias)

Identificar-se como negro vai muito além da cor da pele, como bem afirma
Kilomba (2020), ao reforcar que o termo Black, ou negro em inglés e com B maiusculo,
diz respeito a uma identidade politica. A letra mailscula aparece para afirmar um

termo de autodefinicdo cuja base € uma, ou muitas, histérias de resisténcia e luta pela
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igualdade. E este aspecto de contar a propria histéria como importante ao narrar-se
para identificar-se, ou identificar-se para narrar-se, que se supde ilustrado pela
escolha metodoldgica para esta tese. Aqui encontram-se duas identidades: a coletiva
e a individual.

Munanga (2009, p. 10) faz uma distincdo entre a identidade negra objetiva -
apresentada por meio das caracteristicas culturais, linguisticas e etc, que é confundida
com a identidade negra subjetiva - a maneira como o proprio grupo se define ou é
definido pelos grupos vizinhos. Também afirma que ndo é possivel confirmar que
exista uma comunidade identitaria cultural entre grupos de negros diferentes,
especialmente se partilham distintas crengas religiosas. O autor considera “3
diferentes fatores como componentes essenciais ha constru¢do de uma identidade ou
de uma personalidade coletiva: o fator histérico, o fator linguistico e o fator psicolégico
(Munanga, 2009, p. 11).

O fator historico, de acordo com o autor, € o mais importante, por unir 0s
diversos elementos culturais de um povo, sendo o que pode despertar o sentimento
de continuacao, de ligacdo com a ancestralidade. A histéria traz seguranca para o
povo negro e garante a sua transmissao aos mais novos. “Foi com a destruigado da
histéria negra que o colonizador conseguiu destruir a memoria coletiva dos
escravizados e colonizados” (Munanga, 2009, p. 11). No caso desta tese, esse fator
€ importante para a discussao por ser a memoria e a ancestralidade focos importantes
do estudo.

No aspecto linguistico, o autor considera um fator de identidade a comunicagéo
entre humanos e deuses, por meio de uma linguagem esotérica, assim como em
outras categorias consideram-se marcas de identidade os estilos de cabelo,
penteados e estilos musicais. Outras comunidades teriam conservado estruturas
linguisticas misturadas com a lingua portuguesa em zonas rurais. Considera-se para
fins desta tese, que as dancas afros também se constituem de linguagens, artisticas
e culturais, que comunicam e contam historias, entre vivos e vivos, e entre vivos e
mortos. Desta comunicagdo € que podem surgir novas identificacdes com o ser negro,
tanto individuais quanto coletivas.

O fator psicolégico, para o autor, deixa duvidas sobre se ha diferencas entre o
temperamento de uma pessoa negra em relacdo a uma branca, considerando que
para o negro essa distincdo também pode ser uma marca de identidade, mas ndo em

funcéo de caracteristicas bioldgicas e sim da sua historia e das suas estruturas sociais
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comunitarias. Esta questédo € ressaltada na subsecdo 2.3.1 desta tese, que trata da
contextualiza¢éo do corpo negro, o qual € profundamente marcado por questées que
envolvem processos identitarios.

No processo de dominacdo cultural imposto aos negros que foram
escravizados na Ameérica, junto ao seu corpo também foram sequestrados o0s
conjuntos e as riquezas culturais de que dispunham, incluindo sua religiosidade, sua
lingua, seus costumes e ritos. Foram grupos que tiveram sua expressao e existéncia
reprimidas e violentadas, que até hoje sofrem as consequéncias do epistemicidio que
Ihes foi imposto (Carneiro, 2023). O que reverbera no roubo da propria identidade
negra. A forga bruta que os violou impds uma visdo de mundo, de ser, de existir a
partir do eurocentrismo, que 0s obrigou a assumir uma identidade que nunca foi sua.

Gonzalez e Hasenbalg (2022), ao discutir como a invisibilizacdo do negro se
relaciona com o processo de construcao de sua identidade, coloca duas identidades
definidas em funcao de ideais brancos. Como explica Martins (2021a), ao ter roubada
a sua histdria, o povo negro africano teve menosprezada sua oralidade, a sua maneira
de pensar, de interpretar, de organizar-se, a ponto de ser considerado tabula rasa a
ser ocupada por uma dita civilizacao (Martins, 2021a). Mesmo com tanta dominacéo,
nao se conseguiu apagar a grande diversidade de especificidades e particularidades
das culturas negras trazidas da Africa e as que se reconfiguraram em solo brasileiro.
Assim como ja afirmou Oliveira Silveira (1978, 1979) apud Macedo (2023, p. 47), que
“a condicdo de subalterno e explorado a que foi reduzido ndo impediu o negro de
desempenhar papéis essenciais na sociedade [...], imprimindo-lhe suas marcas como
produtor de riquezas, criador de arte e cultura” (Macedo, 2023, p. 47).

As obras em questdo, do poeta da Consciéncia Negra, Oliveira Silveira,
referem-se ao negro no contexto do Rio Grande do Sul, mas pode-se pensar 0 mesmo
em outros contextos. No processo linguistico, estratégias simbdlicas e jogos
ritualisticos de linguagem foram agenciados pela natureza desta cultura, as quais
operacionalizam “a reposi¢ao dos signos e sentidos africanos nas redes discursivas
brasileiras” (Martins, 2021a, p. 43). Isso permitiu que muitas tradigdes orais de origem
africana pudessem ser mantidas e modificadas ao longo do tempo, possibilitando que
hoje possam ser identificadas pelo ser negro que pode, ele mesmo, contar a sua
historia.

Embora tenham sido forgados a desviar o olhar de si mesmos, modificando os

modos de ver-se e compreender-se no mundo, seus sistemas simbdlicos,



93

menosprezados e substituidos por outros, ainda permaneceram guardados. Sua
identidade pode ser recriada a medida em que retomam o contato com suas origens,
com sua ancestralidade. Para algumas comunidades negras, nascer negro € uma
consequéncia historica familiar, por lacos de sangue, de cor de pele; mas tornar-se
negro, € criar outra consciéncia. O discurso sobre a identidade negra passa pela cor
da pele, sim, uma vez que foi pela existéncia corporal negra que ocorreu sua primeira
imobilizacdo. Em seguida, passa pela sua mente, pelo seu espirito, pela sua histéria
e pela sua cultura, assim como por sua consciéncia como descendente de um povo
sofrido, em razéo da histéria que ja conhecemos (Munanga, 2009).

Munanga (2009) também chama a ateng&o para uma nova identidade surgida
da consciéncia histérica, principalmente entre o0s grupos desvinculados de
comunidades religiosas de matriz africana, que é a ‘“identidade do oprimido
economicamente e discriminado racialmente” (Munanga, 2009, p. 12). Na sec¢éo 1.3
deste trabalho, ao trazer alguns aspectos do negro no Rio Grande do Sul, menciono
que o povo negro foi explorado como forca de trabalho sem direitos basicos. Esta
situacdo ainda perdura, ao percebemos nas estatisticas que as populacdes negras
brasileiras ainda sdo as mais pobres economicamente apresentando rendimento
médio inferior e maiores taxas de pobreza em comparacéo com a populagdo branca®!.
Observa-se, com base no autor, que mesmo entre comunidades negras pode haver
tensionamentos, dada a complexidade e mobilidade com que se pode compreender e
considerar as multiplas identidades negras. Neste sentido, afirmar oficial, politica e
juridicamente, as diferencas, deve ser assegurado, para garantir também que cesse
a dominacéo e a negacdo de uma identidade sobre outras. Dai a importancia de leis
e politicas publicas afirmativas da identidade negra, afrodescendente, que também
passem a garantir a seguranca e a dignidade desses grupos. Como exemplos temos
o Estatuto da Igualdade Racial (Lei n® 12.288/2010), a Lei de Cotas nas universidades
(Lei n° 12.711/2012) e o reconhecimento de datas comemorativas como o Dia da
Consciéncia Negra (Lei n°® 12.519/2011) e a acao que visa instituir o Dia Nacional da

Danca Afro-brasileira, pelo PL n® 3420/2024, discutido no capitulo 3 deste trabalho.

41 Consultar dados do IPEA (https://www.ipea.gov.br/portal/categorias/272-retratos-

indicadores/retratos-indicadores-renda-pobreza-e-desigualdade/15194-renda-pobreza-e-
desigualdade) ou do IBGE (https://www.ibge.gov.br/estatisticas/sociais/populacao/25844-
desigualdades-sociais-por-cor-ou-raca.html).



https://www.ipea.gov.br/portal/categorias/272-retratos-indicadores/retratos-indicadores-renda-pobreza-e-desigualdade/15194-renda-pobreza-e-desigualdade
https://www.ipea.gov.br/portal/categorias/272-retratos-indicadores/retratos-indicadores-renda-pobreza-e-desigualdade/15194-renda-pobreza-e-desigualdade
https://www.ipea.gov.br/portal/categorias/272-retratos-indicadores/retratos-indicadores-renda-pobreza-e-desigualdade/15194-renda-pobreza-e-desigualdade
https://www.ibge.gov.br/estatisticas/sociais/populacao/25844-desigualdades-sociais-por-cor-ou-raca.html
https://www.ibge.gov.br/estatisticas/sociais/populacao/25844-desigualdades-sociais-por-cor-ou-raca.html
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Todas essas acOes buscam garantir direitos, visibilidade e valorizacao da identidade
negra.

Enquanto nada disso for efetivo, que sejam criadas e utilizadas as escritas e
narrativas de si, desses individuos sociais que passam a compreender a importancia
desta luta identitaria, e de serem representados politica e socialmente, de se
colocarem nos palcos da vida e exercerem o seu existir, exatamente como sao. Por
isso a importancia da metodologia autobiografica em um trabalho académico que visa
compreender como professores de dancas afros vem compreendendo e mobilizando
a sua identidade e a cultura negra que representam. Souza (2021) aponta para a
autobiografia como importante para a realizacdo de estudos em profundidade sobre
historias de vida organizadas de modo a criar novas autonarrativas. Assim penso, em
dialogo com ela, que ao contar sua historia e a histéria de seus ancestrais, ou 0 que
sabe dela, a pessoa negra pode se identificar ndo s6 com um coletivo negro, mas
também com quem ela é como individuo negro. Ao permitir-se narrar a si mesmo,
oralmente ou na escrita, o individuo negro pode quebrar o bloqueio que o impede de
identificar-se com 0 seu ser negro e com a sua ancestralidade. Um exemplo deste fato
€ a minha experiéncia ao incluir tracos autobiograficos para este trabalho,
reconhecendo minhas origens ao afirmar a minha identidade como parda e
descendente de negros que foram escravizados.

Foi esta mesma inspiracao que ajudou a mim e a professora Gabriela Bieger
Reyes a construirmos, utilizando recursos de Inteligéncia Atrtificial, uma imagem para

este trabalho. Primeiro, no site https://openart.ai/image/chat, solicitei a criacdo de uma

imagem com uma arvore cujo “corpo” fosse o de uma mulher negra. Dela deveriam
sair outros galhos e a copa, representados pelos bracos e pelos cabelos crespos. Ao
seu redor, outras arvores estédo presentes, representando a ancestralidade, aqueles
gue vieram antes e que sao, alguns conhecidos, e outros ndo. A intencdo foi
representar a ideia de comunidade negra, de familia e reconhecimento ancestral a
partir das histérias que tenho ouvido sobre meus familiares maternos e paternos
negros que foram escravizados. A mulher tem o rosto suave, com os olhos fechados,
como se respirasse cada uma das arvores presentes e em contato com ela, mostrando
essa conexdo, mesmo que longinqua, com o0s seus, inspirando esperanca de dias
melhores depois de reconhecer seus traumas e de reconhecé-los em sua vida, em

atitude de acolhimento. Gabriela, utilizando o https://chatgpt.com/, criou uma segunda

imagem a partir da primeira. A imagem final (Apéndice L deste trabalho) é de uma


https://openart.ai/image/chat
https://chatgpt.com/
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mulher-arvore como um corpo que danca enraizado, mas desenquadrando-se de
padrdes para apenas dancar e dancar-se, livre.

Grada Kilomba (2020), ao colocar alguns termos associados ao projeto
escravocrata, destaca a palavra mestico (ou mulato), explicando que estes foram
termos criados e escolhidos para definir novas identidades advindas do cruzamento
entre diferentes racas e reduzindo-as a uma nomenclatura animal, impura. Ou seja,
guanto mais misturado, mais impuro e inferior o ser se tornava. Quando comecei a
auto declarar-me parda, o que aconteceu recentemente, o fiz apds alguns processos
individuais e em coletivos onde pude reforcar tudo que ja havia aprendido com meus
pais. Eu nunca escutei deles que ter a pele “morena”, ou que ser mestica, misturada
com a raca negra, era considerado pejorativo. Ao contrario. Entdo essa relacao
sempre foi muito tranquila para mim. Talvez por isso nunca tenha sentido tanta
necessidade de autoafirmagdao como sinto agora.

Inspirada em Fernando e Correia (2025), penso que a importancia de
compreender mais sobre minha ancestralidade, reconhecendo-a como ativa para a
construcdo de minha identidade, pode vincular-se com o conceito de Ubuntu (eu sou
porque nds somos). Compreendo minha identidade individual como parte deste todo,
de onde sou origem, e com o qual me solidarizo consciente de que meus passos, de
algum modo, os alcancam e reverberam em sua existéncia pregressa. Assim, “o “eu”
s6 adquire pleno significado quando estd em consonancia com o “nds”: isto €, a
identidade individual emerge a partir da coletividade, e ndo em oposi¢ao a ela”
(Fernando; Correia, 2025, p. 7).

Na minha infancia, como relato na secéo 2.3 desta tese, sempre havia olhares
e conversas no sentido de me reduzir como alguém de cor de pele mais escura, mas
eu nunca havia percebido de onde vinham estas crencas. Nunca havia notado o
quanto esta enraizado no inconsciente coletivo que pessoas “de cor” e cabelo
cacheado, como 0 meu, ou crespo, séo consideradas inferiores. Para mim isso nao
era exatamente um problema, uma vez que fui educada para me amar, até ver que é
um problema para outras pessoas, assim como foi para meus ancestrais, fazendo-me
identificar com todos eles. Este foi um dos motivos que fez com que eu me autorizasse
a falar e escrever de mim, de quem sou, desde 0s meus ancestrais, para afirmar-me
como parda, com muita honra e dignidade.

Em razéo das poucas historias que sei dos meus ancestrais, que nao tiveram

a mesma histéria que a minha para construirem suas identidades com amor e
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seguranca, convidei outras pessoas para também falarem de si, no mesmo sentido.
As dancgas afros tém relag&o direta com tudo isso, pois assim como eu sempre a Vi
com naturalidade por meio das experiéncias com minha avl, outras pessoas
passaram e podem passar a ver, e a identificarem-se também. A proxima secéo deste
trabalho afirma a metodologia qualitativa por meio de entrevistas abertas como

importantes e necessérias para esta investigacao.

3.3 Por que entrevistas abertas com professores de dancas afros?

Apoiados em Yin (2016), Gutierrez, Borges e Isaia (2021) fazem consideragdes
sobre como, no Campo da Memdéria Social, a entrevista pode ser utilizada como
principal instrumento na conducdo de uma pesquisa qualitativa, podendo ser
transformada em documento oral. A partir dos estudos de Chala, Graebin e
Christmann (2016), os autores também explicitam a importancia da histéria oral e da
memoria “evidenciando questdes sociais, simbdlicas, identitarias, temporalidades e
espacialidades de recordagao” (Gutierrez; Borges; Isaia, 2021). Nesta tese, a proposta
€ transformar as autonarrativas dos professores convidados em documentos orais
sobre Dancas afro articulados com narrativas individuais, por isso a escolha pela
metodologia autobiografica por meio de entrevistas abertas como instrumentos de
coletas de dados.

A entrevista como instrumento de preservacéo e democratizacdo da memoria
é, deste modo, importante para transformar relatos orais em documentos que possam
ser acessados e reinterpretados ao longo do tempo. O papel da subjetividade e da
narrativa pessoal na constituicdo de memodrias compartilhadas neste caso é
primordial. Captando trajetorias singulares que se conectam a diferentes coletivos,
busca-se valorizar vozes diversas e realizar uma pratica ética e politica, que da
visibilidade a sujeitos historicamente silenciados (Gutierrez; Borges; Isaia, 2021).
Acredita-se, assim como os referidos autores, que memdéria social e entrevista se
entrelacam como processos vivos de construcéo de identidade e patriménio cultural.

Deste modo, os quatro profissionais escolhidos para colaborar nesta pesquisa
sao pretos ou pardos e estdo na faixa etaria entre os 40 e os 60 anos de idade. Sdo
eles: o professor, performer, artista da danca e produtor cultural Thyago Cunha; e a
professora da rede municipal de educacéo e artista da danca Perla Santos, ambos de
Porto Alegre/RS. Também estéo neste grupo o professor, artista da danca e performer
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Mano Amaro, nascido em Pelotas/RS, que reside na Bélgica ha quase 30 anos; e a
professora de ensino superior e artista da danca Monica Correa de Borba Barboza,
de Santa Maria/RS. Os processos de entrevistas aconteceram de modo remoto com
Mano Amaro e Ménica Barboza e no presencial com Thyago Cunha e Perla Santos,
conforme detalhado no capitulo 4 deste trabalho.

A escolha destes profissionais deu-se por afinidade, inicialmente a partir da
atuacao do professor Thiago, que foi meu colega na graduagédo em danca. Tive a
oportunidade de ministrar aulas de técnicas corporais em 2021 no espaco Hibridus,
de sua propriedade, e por meio deste contato fui conhecendo os outros professores.
O Mano Amaro eu conheci quando ele e Thiago criaram o espetaculo 20 de Novembro
— Poemas de Oliveira Silveira*?, no mesmo ano. A Ménica e a Perla eu conheci na
ocasido da banca de defesa de dissertacdo de mestrado da Perla, na UFRGS, em
2023, cujo tema foi as mulheres Nands*® e sua importancia para as comunidades
negras.

Diante desta proposicao de pesquisa, ao aproximar-me destes profissionais,
alguns questionamentos surgiram: qual € a histéria desses professores com as
dancas afros? Quais dancas ja praticaram? Como e quais sado os repertorios de
dancas afros que conhecem? Como os movimentos das dangas sao percebidos pelo
corpo destes professores e destas professoras? Estas discussfes, ligadas aos
estudos que eu desenvolvia na época sobre o feminino, o masculino, o corpo, a
importancia da expressdo para o ser humano, fizeram-me criar o primeiro tema -
danca afro e o sagrado (corpo sagrado, danca sagrada). Depois, com refinamento
tedrico e metodologico para a pesquisa, a partir de exposicdes em eventos e sob
orientacéo, o tema foi expandido pensando-se nesses agentes que dedicam sua vida
as dancas afros compreendendo-se também que o sagrado pode permear as suas
praticas corporais conectadas com o universo afro de modo mais amplo ou especifico.
Assim, interessava-me saber dos colaboradores como se constituiu sua historia com

as dancas afros, como aprenderam, com quem, quais memorias Sao mais

42 para conhecer um pouco do espetaculo, acessar o texto O espetaculo 20 de novembro — poemas
de Oliveira Silveira e o patrimbnio cultural brasileiro (Verdun; Telles; Rosa, 2022), disponivel em:
file:///C:/Users/944642~1/AppData/L ocal/Temp/MicrosoftEdgeDownloads/afb9dea8-f96f-4094-9260-
050e672e7f36/Anais_Jornadas Mercosul 2022.pdf.

B A dissertacdo Mulheres nands: um estudo sobre os saberes constituidos de negras idosas nas
comunidades de Porto Alegre, disponivel em: https://lume.ufrgs.br/handle/10183/265466, € um estudo
de Perla sobre os saberes constituidos de mulheres negras idosas das comunidades de Porto Alegre.
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significativas neste processo para esses individuos e como levam tudo isso, ou néo,
para os seus alunos.

O segundo grupo de colaboradores entrevistado constitui-se de membros da
minha familia: meu pai, Jorge Daltanan Verdun; minha mae, Nubia Maria (Porto
Alegre) Verdun; e meu tio materno, Adalberto Porto Alegre. Meus pais eu entrevistei
presencialmente, e com meu tio Adalberto fiz uma chamada por voz. A necessidade
de consultad-los surgiu ap6s o aprofundamento do estudo autobiografico e da
escrevivéncia como importantes para a pesquisa, e a medida em que algumas leituras
me levaram para o conhecimento de fatos dos quais eu ainda nao tinha ciéncia, como
0 movimento abolicionista iniciado pelo Partenon Literario, em Porto Alegre, onde meu
tio avé Apolinario Porto Alegre atuou. Quando adentrei ao passado familiar materno
sobre a minha possivel origem indigena, vim a saber também da existéncia de um
trisavé negro desconhecido, fugido de uma das charqueadas, conforme explicado na
subsecao 2.3.1 desta tese.

Estes pareceram-me fatos que nédo poderia deixar de fora do trabalho, uma vez
gue minha escolha foi pela metodologia autobiografica. No entanto, embora tenham
sido elaboradas questfes abertas para meus familiares (ver Quadro 2), as evidéncias
encontradas néo fizeram parte de blocos analiticos sistematizados, como foi 0 caso
das analises escritas com os colaboradores professores de dancas afros, aparecendo
apenas nos trechos descritivos ou histéricos construidos para este trabalho. Saber de
algumas historias a respeito de meus ancestrais e registrar, nesta tese, constitui-se
de uma acgéo para incluir essas narrativas, assumindo metodologicamente que a
minha historia é inseparavel da memoria coletiva negra de minha familia. Esta escolha
dialoga com a nocdo de escrevivéncia (Evaristo Brito, 1996; Evaristo, 2020), ao
transformar memadrias pessoais em memoria coletiva, e com a perspectiva da
autobiografia pedagdgica (Josso, 1999; 2002), que entende a formagdo como
processo narrativo. Assim, criar perguntas para meus pais sobre minha ancestralidade
€ parte de uma metodologia que reconhece o corpo, a memadria e a palavra como
lugares de resisténcia e transmissdo de saberes.

Além disso, o trabalho com biografias de Irm&os Lassalistas iniciado em julho
de 2024, em que foi intensa a aproximacao com a histéria de suas familias, inspirou-
me a procurar saber mais sobre meus antepassados. Por isso, recorri aos meus pais

para tanto. Assim, na tentativa de compreender a percep¢ao dessas pessoas tao
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importantes para mim, foram realizadas, formalmente, as perguntas abertas
inicialmente criadas, e expostas no Quadro 2 - Roteiro de Perguntas, abaixo.

No campo Para familiares da autora estdo concentradas as 3 questdes abertas
direcionadas aos meus familiares Nubia, Jorge e Adalberto. E no campo Para
professores de Dancas afros concentram-se as 6 perguntas direcionadas para Thiago

Cunha, Mano Amaro, Perla Santos e Mbénica Barboza.

Quadro 2 — Roteiro de Perguntas

Para familiares da autora
1.Mae/Pail/Tio, o que vocé lembra sobre a histdria de nossos ancestrais negros e

indigenas e sobre como vieram parar aqui?
2.Com seus bisavos e avds vocé conviveu por muito tempo?

3.0 que vocé sabe sobre nossas origens europeias e como vieram parar aqui?

Para professores de Dancas afros
1.Conte-me sua histéria com as Dangas Afros.

2.Quem foram seus professores ou escolas de danca?

3.Como vocé define, hoje, as dancgas afros?

4.Como vocé percebe seu corpo em relacdo a danca e as dancas afros e 0 que as
dancas afros tém a ver com quem vocé é hoje?

5.Fale-me um pouco dos contextos por onde atua e de suas aulas.

6. Quais desafios enfrentados sdo ou foram mais marcantes ao longo de sua trajetoria

€ Como Vocé reage a isso?

Fonte: Elaborado pela autora, 2025.

Percebendo a complexidade de realizar contatos com profissionais que hoje
vivem e Santa Maria/RS, como é o caso da Moénica Corréa de Borba Barboza e do
Luis Eduardo Pereira Amaro (Mano), e também da riqueza de informacbes e
conhecimentos que aceitaram dividir comigo nesta trajetoria, escolhi manter apenas
este grupo para entrevistar e assim possibilitar a realizacdo de mais aprofundamentos
sobre o tema escolhido em suas trajetorias de vida. Nao casualmente, Thiago, Mano,
Perla e Mbnica sdo do Rio Grande do Sul, e embora realizem sua pratica profissional
com dancas afros em contextos diferentes, representam, na minha compreenséao, as
dancas afros praticadas neste lugar, ou seja, as dancas afros praticadas ou

aprendidas aqui no sul do pais.
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Foram realizados dois encontros com cada colaborador professor e um com os
meus colaboradores familiares. As entrevistas foram gravadas pelo aparelho celular
(smartphone) quando presencial, e pelo Google meet quando online. A transcrigéo
das entrevistas foi realizada com a utlizagdo do aplicativo gratuito online
TurboScribe** e o tratamento dos dados (entrevistas transcritas) foi realizado com o
aplicativo gratuito online Taguette*® (sobre os aplicativos, ler a subsecédo 3.3.1). Com
o auxilio deste ultimo aplicativo foi possivel realizar uma andlise tematica com a
identificacdo de temas recorrentes e narrativas emergentes nos dados qualitativos
coletados, assim com singularidades na histéria e vivéncia de cada colaborador com
as dancas afros.

Neste caso é importante frisar que ndo se trata de investigar a historia de vida
no ambito geral e abrangente, como sugere Josso (2002), mas a histéria do
colaborador com as dancgas afros, e como ele a percebe e compreende. Por isso, em
um primeiro momento, mostrar um roteiro fechado de perguntas abertas antes de uma
conversa inicial com cada participante pareceu-me improdutivo, pois poderia dar uma
ideia de que eles deveriam apenas preencher o roteiro com algumas respostas
objetivas, e ndo era por este caminho que eu desejava seguir. Eu buscava estabelecer
uma primeira conexao com 0s sujeitos professores, para depois entrar efetivamente
nas questdes da pesquisa e, mais do que isso, captar outras nuances e detalhes nas
suas falas, questionando outros pontos que iam surgindo e que julguei importantes
destacar ou aprofundar durante o diadlogo. Assim, foi visivel a reagdo mais afetiva e
relaxada dos participantes ao serem interpelados, pois perceberam que o intuito nao
era preencher mecanicamente um roteiro de perguntas, mas fluir e confluir com a
conversa enquanto me presenteavam com suas respostas.

Neste sentido, as perguntas realizadas, tanto no primeiro quanto no segundo
contato com os colaboradores, constituiram-se de uma concepgdo mental minha
enquanto pesquisadora para o estudo em tela, diferindo-se de acordo com o
participante, o ambiente (Yin, 2016) e o dialogo inicial estabelecido. E somente depois
de todas as entrevistas realizadas € que as questdes do roteiro foram reorganizadas,

conforme as categorias de analise criadas e mostradas abaixo, no Quadro 3.

44 | ink: https://turboscribe.ai/pt/dashboard.
45 | ink: https://app.taguette.org/.
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Quadro 3 — Organizacédo das Perguntas e respectivas Categorias de Analise
(Professores de Dancas Afros)
1. Conte-me sua historia com as Dangas Afros.

Categoria de Analise A

2. Quem foram seus professores ou escolas de

Inicio e Trajetéria nas Dancas q -
Afros anca:

1. Como vocé define, hoje, as dancas afros?

Categoria de Analise B
2. Como vocé percebe seu corpo em relagdo a

Corpo, Identidade e

. : . danca e as dancas afros e o que as dancas afros
Espiritualidade/Ancestralidade ¢ ¢ a ¢

tém a ver com quem vocé é hoje?

1. Fale-me um pouco dos contextos por onde vocé

Categoria de Analise C atua e de suas aulas.

Ensinos e Praticas/Contextos, 2. Quais desafios enfrentados sdo ou foram mais

_ Movimentos marcantes ao longo de sua trajetéria e como
Coletivos/Comunidades e _
Desafios vocé reage a isso?

Fonte: Elaborado pela autora, 2025.

A tentativa inicial foi a de estabelecer um modo conversacional para as
entrevistas qualitativas e, em consequéncia, a relacionamentos sociais induzidos
pelas entrevistas (Yin, 2016). Percebeu-se que o relacionamento criado entre mim e
pessoas (com algumas das quais eu nunca havia falado antes), ou as interacdes
bidirecionais (Yin, 2016) estabelecidas, fluiu de modo mais afetivo, em que o
colaborador também poderia, se quisesse, me fazer perguntas (Yin, 2016), como de
fato aconteceu em alguns encontros. Algumas perguntas que surgiram foram: - se eu
ja tinha lido um ou outro autor, - se eu conhecia algum dos artistas afros de quem o
colaborador falava, como eu me sentia ou o que tinha a dizer sobre, - que impressdes
eu tinha sobre suas aulas de dancgas afros (no caso do Thiago, com quem fiz algumas
aulas), - como estava o0 processo de minha pesquisa e minha escrita para a tese, -
guanto tempo eu ainda tinha pela frente e quando defenderia meu trabalho, entre
outras questdes que surgiram nos dialogos.

Consideramos que esta escolha metodoldgica contemplou o maximo possivel

de informacdes para que se pudesse selecionar os excertos dos relatos que
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comporiam os textos das analises. Os excertos foram analisados para mostrar como
as narrativas dos participantes da pesquisa fazem sentido para contar suas histérias,
articulando-as aos conceitos apresentados: Escrevivéncia, Oralitura, Autobiografia e
Autoficcdo. Deste modo, como recurso metodoldgico para auxiliar na estruturacédo da

interpretacéo dos dados coletados, apresenta-se o quadro a seguir:

Quadro 4 — Leitura Analitica dos Dados Coletados

Conceito Como interpretar na analise
A narrativa pessoal se inscreve como memoria coletiva, transformando
vivéncias individuais em resisténcia cultural e afirmagéo negra.
O saber é transmitido pela oralidade, pelo corpo e pela ancestralidade; gestos,
rituais e praticas comunitarias tornam-se pedagogia e memaria viva.
Evidencia percursos de formagdo, mostrando como identidades artisticas e
Autobiografia |[docentes se constroem em dialogo entre experiéncias formais e ndo formais.
Pode ser transformada em autofic¢éo.
A elaboracdo subjetiva da trajetéria cria narrativas de si que misturam
Autoficcdo realidade e interpretacdo, posicionando o sujeito como autor de sua propria
identidade e caminho.

Fonte: Elaborado pela autora, 2026.

Escrevivéncia

Oralitura

Também foi solicitado um texto autobiografico e uma imagem de cada
participante (Apéndices da pesquisa), na tentativa de trazer suas vozes com mais
intensidade, uma vez que ndo sao um objeto de pesquisa SOBRE o qual se escreve,
mas sim tratam-se de vozes de colaboradores COM QUEM se escreve como objetos
de andlise. Assim, as transcricbes das entrevistas foram revisadas pelos
colaboradores antes da inser¢éo no trabalho, e para a formalizacao da verséo final da
Tese de Doutorado, o processo de reviséo por eles se repetiu, para que pudessem de
fato colaborar com o texto final colocando nele a sua voz. Isto confere mais etapas de
trabalho para quem esta pesquisando, mas € primordial para que de fato apareca a
colaboracdo das vozes convidadas para fazer parte do texto, conferindo-lhes uma
coautoria por meio de seus registros.

Inspirada em uma das orientacbes da banca de qualificacdo, colocada pelo
professor Gilberto Ferreira da Silva, solicitei a cada professor uma imagem
representativa de quem este ser negro foi e/ou é atualmente, acompanhada de um
texto autobiografico de uma pagina, para compor os Apéndices deste trabalho. Além
disso, foram organizadas, nos apéndices, as entrevistas realizadas com cada
colaborador, na integra, de acordo com o Roteiro de Perguntas, na intengcdo de criar
textos autobiogréficos a partir de suas respostas. Penso serem estes registros
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imagéticos e autobiograficos essenciais para a compreensdo da proposta
metodoldgica empreendida, que busca mostrar o corpo e a voz de profissionais de
dancas afros para descrever suas histdrias com as dancas afros, tanto pessoal quanto
profissional; para reconhecer a importancia da danca como elemento identitario; e
para compreender as dancas afros como arte ancestral.

Outro desafio do método autobiogréfico € a questdo das leituras do trabalho
pelos colaboradores, para correcdes. O tempo de leitura e das reunides para
alteracdes torna o processo mais extenso, embora seja proficuo para produzir novos
conhecimentos: reflexbes nao realizadas nas primeiras abordagens ou a inclusédo de
novos tépicos para a pesquisa. Cito como exemplo o aparecimento de um dos relatos
sobre a questéo dos desafios enfrentados pelo professor enquanto artista negro. Com
isto, foi criada a categoria de analise 4.3.2 — Quais desafios enfrentados séo ou foram
mais marcantes ao longo de sua trajetéria e como vocé reage a isso?. O mesmo
aconteceu com as questdes 4.1.2 — Quem foram teus professores de danga? e 4.2.1
— Como vocé define, hoje, as dancas afros?. Como o0s participantes sao o0s
colaboradores da pesquisa, sdo eles que, direta ou indiretamente, definem os topicos
gue aparecerao para as discussdes. Deste modo, é necessario que verifiquem o texto
final, para corrigir e sugerir as alteragdes que julguem importantes, de acordo com
suas pesquisas e os fatos que relatam sobre sua vida.

Destes profissionais escolhidos, tive a oportunidade de realizar aulas com
Thiago Cunha e Mano Amaro. Por isso, dedico a subsecéo 4.3.1 do trabalho para
articular registros e percepc¢des minhas das aulas em didlogo com os professores, ao
complementar os textos autobiograficos construidos a partir das entrevistas
realizadas. Deste modo, apresentar os textos autobiograficos oriundos das entrevistas
€ proposital, para dar conta da proposta metodologica autobiogréafica escolhida e
empregada na investigacdo. E outra aula que entra em dialogo aqui é a que realizei
com o professor Charles Nelson, no Rio de Janeiro, da técnica de Dona Mercedes
Baptista, por considerar muito importante para os processos de identificacdo a
articulacéo entre diferentes conhecimentos acerca de diferentes técnicas empregadas
nas praticas, e ensinos, de dancas afros. Os registros destas aulas onde estive
presente como aluna, ou apenas fazendo a captacédo das imagens, estdo na Playlist
criada especialmente para esta tese, cujo link de acesso encontra-se na subsecao

4.3.1 em formato de QR-code. Criar QR-codes para mostrar imagens de aulas e dos
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trabalhos dos professores com quem dialogo neste trabalho também foi um recurso
muito importante e que muito facilitou a ilustragdo dos argumentos aqui expostos.

Como exposto no Quadro 3, os dados coletados e tratados foram distribuidos
em 3 categorias de andlise: Categoria de Analise A - Inicio e Trajetdria nas Dancas
Afros; Categoria de Analise B - Corpo, Identidade e Espiritualidade/Ancestralidade; e
Categoria de Andlise C - Ensino e Préticas/Contextos, Movimentos
Coletivos/Comunidades e Desafios. As categorias foram criadas para fins de
organizacao do texto narrativo possibilitado pelos dados coletados, pois o foco deste
trabalho é muito mais as narrativas dos colaboradores do que sua utilizacdo para a
andlise. Sendo assim, alguns didlogos entre as narrativas e teorizacdes e autores
foram realizados para atender as necessidades de um trabalho académico, mas
buscando priorizar mais a voz dos colaboradores do que das analises. Por isso,
também, optou-se por utilizar a forma de tratamento pelo Ultimo nome dos
professores: Amaro (Mano), Barboza (Monica), Cunha (Thyago ou Thiago) e Santos
(Perla), como forma de torna-los referéncias, como sera possivel verificar no Capitulo
4.

3.3.1 O tratamento dos dados coletados*6

O uso de aplicativos gratuitos online como o TurboScribe e o Taguette muito
auxiliou no tratamento dos dados coletados nas entrevistas abertas. Como a
quantidade de dados é extensa, somando 64 paginas de texto (conforme consta nos
Anexos), foi necessaria uma leitura minuciosa para que fosse possivel organizar as
evidéncias em categorias de analise.

Nos casos em que 0 encontro com o colaborador aconteceu de modo online,
foi realizada uma chamada via Google Meet que foi gravada com o uso do gravador
do aparelho celular. Essa gravacao foi salva em mp3 e enviada por e-mail para que
fosse baixada e passada para o aplicativo transcritor. O aplicativo gratuito TurboScribe
(Imagem 3) fica em uma plataforma online simplificada. Apds a transcricéo realizada,

apenas é necessario escutar novamente o audio com a transcricdo aberta para

realizar as correcdes necessarias.

46 Declaro que utilizei a ferramenta de inteligéncia artificial Copilot de forma auxiliar, restrita a revisédo
textual e organizacé@o de ideias, sendo toda a responsabilidade intelectual e cientifica desta tese de
minha autoria.



105

Imagem 3 — Interface do software online TurboScribe.

@TurboScribe PRECOS FAQS BLOG © 17 paca202210698@unilasalle.edu.br

0 de 3 transcrigbes didrias
i 82 Arquivos recentes Q

Ho

o  ATUALIZE PARA
ILIMITADO

Nome Enviado Duragio Modo Status
Atalhos 7 de ago. de 2025, 14:31 26m 385 q*.‘l [ ]
888 Arquivos recentes
Tio Beto 19 (mp3cut.net) (1) 21 de abr. de 2025, 16:22 22m 57s -_‘u °
Pastas :
Nova pasta Tic Beto 19 (mp3cutnet) 21 de abr. de 2025, 16:21 20m 125 = o
Thiage Cunha 05 (mp3cut.net) (3) 10 de abr. de 2025, 10:26 26m 13s Yﬁ [ ]
. ¥
Thiage Cunha 05 (mp3cut.net) (1) 10 de abr. de 2025, 10:23 29m 56s ﬂ [ ]
. ¥
Thiage Cunha 05 (mp3cut.net) 10 de abr. de 2025, 10:22 29m 49s qd [ ]

)
§

Aoce EY..

"Fonte: elaborado pela autora, 2026.

O aplicativo Taguette foi utilizado para aplicar as etiquetas nos trechos que
foram para os excertos do trabalho. A entrada no app é autorizada via login e senha.
Apoés a colocacao dos textos em formato doc do word na plataforma, é possivel atribuir
um nome ao projeto. Na coluna Documentos constam os textos adicionados a
plataforma, conforme Imagem 4, onde aparece selecionada a transcri¢cao da entrevista

com o colaborador Mano Amaro. A selegcdo em amarelo indica que o trecho ja foi
etiquetado.
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Imagem 4 — Interface do software online Taguette (Documentos).

TAG{‘U E Principal Tese Paola Verdun Guiado Taguette[d Conta~

Exportar esta visualizagao ']

P - A primeira coisa que eu preciso saber de ti urgente e que eu nunca tive tempo de te perguntar. E te pedir
pra tu me contar tua histéria na danga afro.

Adicionar um documento = — Z = >
M - Entdo.. vai de encontro a toda essa tua histéria. Olha s6, eu tenho uma observacao ai, por exemplo,

quando eu comecel a dancar, eu comecel. Eu tinha 14 anos porque muito jovemn, muito jovern eu dancava

Documentos  Destaques

Mano Amaro 22.03 em festas. E que nés chamavamaos em Pelotas de brincadeiras, e vocés em Porto Alegre chamavam de

23 transcricao :\"icwa reunides dancantes. Entdo eu sempre participei disso, com 14 anos, eu participel do primeiro grupe de funk

ldocx Pela minha, na minha vida, eu tinha 14 anos, foi num clube cultural, o Fica Ai, um clube de negros la em

- Pelotas. E ai, 0 que que acontece? Eu me apaixono por aquile, claro, dangava em festa guando néo sabia que

- anoAmarns ‘ o poderia se dancar em grupo. E na verdade, o isso gue nos faziamos era movimento negro, era a danca afro

> Lranscricao oficia nossa. O funk, gue hoje ele tem uma outra conotacao. Esté entendendo? Entdo como nos, & nossa historia &

diferente de hoje Eu sou da época que a gente ndo se misturava brancos & negros. A gente tinha clubes de

~ o brancos e clubes de negros. Entdo esse fate dos alunos rirem de ti € porque eles vém de uma periferia e na

B _ -2 Borbe ok periferia eles nao estao acostumados com esse tipo de movimento. Agora, se tu chegares dancando funk

oo para eles, tu ganha. Téd entendendao? Entdo eu te._eu dei uma.., acho que tu estd sabendo, eu del uma
palestra, uma aula agora, segunda-feira na Ufrgs ESEFID. A exatamente isso. Entéo a gente tem que.. O que

T e me preocupa muito € esse cuidado o que € a danca afro gaticha hoje? Na época, era essa a nossa referéncia
de danca afro. E claro, as coisas ligadas as religiosidades, com o nosso batuque, com a nossa umbanda, com a
nossa quimkbanda, mas eu sou uma pessoa criado dentro de uma terreira. A minha mae tinha umbanda em

Fonte: Elaborado pela autora, 2026.

Os Destaques (segunda coluna a esquerda da tela) podem ser realizados ao
fazermos uma primeira leitura atenciosa do texto da transcricdo, quando atribuimos a
etiqueta que, no caso deste trabalho, foi uma das perguntas do Roteiro previamente
preparado (Quadro 2). As perguntas foram distribuidas nas 3 categorias de andlise
criadas para o trabalho, conforme explicado na se¢édo 3.3. Na Imagem 5 é possivel
visualizar os destaques e o niumero de vezes em gque aparece em todo o material que
foi adicionado a plataforma. No caso desta imagem, esta selecionado o destaque da
pergunta 1 do Roteiro, com 8 ocorréncias, iniciando pelo relato do colaborador Daniel
Amaro (M) e seguido dos outros colaboradores. Esta separagdo em destaques foi 0
que possibilitou a separacdo das categorias de analise da investigacao, quando foi
realizada uma segunda leitura atenta do material. Neste caso o uso da ferramenta de
inteligéncia artificial Copilot foi pontual para realizar revisdes textuais e organizacao

de ideias.
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Imagem 5 — Interface do software online Taguette (Destaques).

TAG}U f Principal Guia do Taguettel? Conta ¥

I Exportar esta visualizacao ~

Documentos Destaques

M - Entdo... vai de encontro a toda essa tua histéria. Olha so, eu tenho uma observacao ai, por exemplo,

Veja todos os destaques quando eu comecel a dangar, eu comecel. Eu tinha 14 anos porque muito jovem, muito jovem eu dancava
em festas. E que nds chamavameos em Pelotas de brincadeiras, e vocés em Porto Alegre chamavam de

reunides dancantes. Entdo eu sempre participei disso, com 14 anos, eu participei do primeiro grupo de

Criar uma etigueta

funk. Pela minha, na minha vida, eu tinha 14 anos, fol num clube cultural, o Fica Al, um clube de negros |4

as o em Pelotas. E ai, 0 gue que acontece? Eu me apaixono por aquilo, claro, dangava em festa quando ngo
. sabia gue poderia se dancar em grupo. E na verdade, o isso gue nos faziamos era movimente negro, era a
danca afro nossa. O funk, gue hoje ele term uma outra conotacao. Esta entendendo? Entdo como nés, a

nossa historia € diferente de hoje. Eu sou da época que a gente ndo se misturava brancos e negros. A gente
tinha clubes de brancos e clubes de negros. Entdo esse fato dos alunos rirem de ti € porque eles vém de

- Q uma periferia e na periferia eles ndo estdo acosturmados com esse tipo de maovimento. Agora, se tu
chegares dancando funk para eles, tu ganha. Ta entendendo? Entdo eu te.. eu del uma.., acho que tu estd
sabendo, eu del uma palestra, uma aula agora, segunda-feira na Ufrgs ESEFID. A... exatamente 1sso. Entao a
3. Como vocé d gente tem que.. O que me preocupa muito é esse cuidado o que € a danga afro gaucha hoje? Na época
o as g @ era essa a nossa referéncia de dancga afro. E claro, as coisas ligadas as religiosidades, com o nosso batugue
com a nossa umbanda, com a nossa quimbanda, mas eu sou uma pessoa criado dentro de uma terreira. A
minha mae tinha umbanda em casa. Entdo, para mim, isso era muito normal. I1sso, viu? Tocou o tambor

torar e dancar & cantar Acvezes el mesmn fui tamhboreiro anandae faltava alonam Frtan isen era ima

Fonte: Elaborado pela autora, 2026.

Na segunda leitura das transcricbes, naquele momento ja organizadas, as
perguntas foram distribuidas nas 3 Categorias criadas considerando-se o que
apareceu em comum nos relatos: A - Inicio e Trajet6ria nas Dancas Afros, B - Corpo,
Identidade e Espiritualidade/Ancestralidade e C - Ensino e Praticas/Contextos,
Movimentos Coletivos/Comunidades e Desafios. Dada a extensdo dos dados
coletados, foram selecionados entre 15 e 18 excertos por Categoria (A, B e C),
buscando manter um equilibrio na representatividade e na densidade dos conteudos,
de modo que cada excerto apresentasse extensdo semelhante e relevancia
equivalente em relacéo as leituras realizadas, garantindo uniformidade na analise e
evitando a predominancia de uma categoria sobre as demais. As entrevistas foram
disponibilizadas na integra, na secédo dos Anexos do trabalho, para possivel leitura.

Nas entrevistas completas esta disponibilizado para leitura nos anexos o que
ficou fora da selecdo dos excertos, que sdo detalhamentos de experiéncias ou
discussbes que os professores colaboradores deixaram registrados no audio de sua
entrevista. Também foram deixadas algumas referéncias de livros, professores,
artistas e outros elementos que consideraram importantes em sua trajetoria.

Seguindo o que alerta Yin (2016), os dados coletados foram cuidadosamente
preservados em pastas no diretério do computador e em nuvens como a do
TurboScribe, do Taguette e do Drive do Google. Os softwares utilizados auxiliaram no
processo de recomposicao dos dados, quando foi realizada a combinacao da leitura

atenta dos dados e a atribuicdo de etiquetas com a utilizacdo dos recursos oferecidos,
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permitindo-me arranjos mais criativos para os dados coletados. Assim, foi possivel ter
“a flexibilidade de pensar analiticamente — isto é, pensar de maneira anticonvencional
e ndo se limitar a fazer o que o software pré-programado se limita a fazer” (Yin, 2026,
p. 224), que, no caso do Taguette, foi contar a quantidade de ocorréncias dos
destaques no material e possibilitar a criacao de etiquetas de destaques.

Gracas aos recursos tecnoldgicos atuais pude compartilhar passos da pesquisa
ao colocar, em notas de rodapé, os links para videos e materiais que julguei
importantes serem mostrados aos leitores, especialmente sobre os colaboradores da
tese, de modo a ilustrar melhor com imagens a que ou a quem eu estava me referindo.
Outro recurso importante que facilitou na aquisicdo de novas obras escritas para
leituras que se fizeram fundamentais durante o processo de doutoramento, foi a
compra de livros digitais (recursos eletrénico para Kindle), na Amazon.com.

Encaminho-me, agora, para a revisdo sistematica de estudos encontrados
sobre Dancga afros em teses de doutorado defendidas no Brasil entre os anos de 2020
e 2025, para compreender os caminhos metodolégicos escolhidos pelos

pesquisadores e verificar quais aspectos ha em comum com as minhas escolhas.

3.4 Outros estudos sobre danca afro

Ao deparar-me com a escolha por tratar das dancgas afros, passei a procurar
outros estudos a respeito, visando identificar em outras produ¢cdes como 0s autores
vém escrevendo. Esta investigacdo ocorreu no inicio do estudo para a tese, por uma
necessidade de conhecer ndo somente como, mas quem e 0 que vem sendo escrito
sobre danca afros. Por isso buscou-se, inicialmente, por teses e dissertacdes. Ao final
do processo, também se tornou necessario revisar para verificar como vem
crescendo, ou ndo, essas producdes, e quais metodologias vém sendo empregadas
nos trabalhos, especialmente teses de doutorado.

Uma busca realizada no Banco de Dissertacdes e Teses do Brasil (bdtd.ibict) e
no Catalogo de Teses da Capes (catalogodeteses.capes.gov.br) pelos termos “danca
afro”, resultou em mais de 35 trabalhos defendidos nos ultimos 5 anos. Para esta
busca, priorizou-se trabalhos que fossem teses de doutorado defendidas entre os
anos de 2020 a 2025, para delimitar melhor o numero de resultados e o estudo nédo
ficar tdo abrangente. Deste modo, foram selecionados 12 (doze) titulos, dos quais se

realizou um estudo dos caminhos metodologicos escolhidos pelos autores, a fim de
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revisar as possibilidades metodoldgicas utilizadas em processos de doutoramento

cujo tema sdo as dancas afros. Por isso, os titulos dos trabalhos selecionados contém,

necessariamente, ou a expressao danca(s) afro, ou o termo danca(s), e/ou o termo

afro. Sdo eles os titulos organizados no quadro a seguir.

Quadro 5 — Reviséo Danga Afro 2020 a 2025.

dancas negras teatrais

de Paula

Titulo Autor(a) Ano PPG/Estado
Musica e danca afro-atlanticas: Universidade
(ca)lundus, batuques e sambas - Josias Pires Neto 2020 | Federal da Bahia -
permanéncias e atualizacfes UFBA
Praxis educacional de mulheres e o Universidade
o Cecilia Nunes da -
dancas afro-brasileiras: entrecruzar . 2021 | Federal da Bahia -
- Silva
de corpos e culturas decoloniais UFBA
Grupo Afro Ganga Zumba: dancae _ Universidade
canto de mulheres quilombolas Jaqueline Cardoso
~ ! . ; 2022 | Federal de Santa
como educacao antirracista na Zeferino .
A Catarina
Zona da Mata mineira
“Vou contar a nossa historia,
brincar a danga do coco e um
pouco dela mostrar”: experiéncias . . Universidade
dancantes de coquistas do litoral Camila Mota Farias | 2022 Estadual do Ceara
cearense a partir da emergéncia
publica do coco (1968-2019)
Agora é samba! Saberes afro- . Universidade
) A Karen Tolentino de
passistagogicos de mulheres . 2022 | Federal de Santa
, Pires .
galchas Maria/RS
O Orixa que dqnga € um corpo Universidade
negro em movimento - uma Leandro Barbosa
. PR 2022 | Federal de
etnografia sobre existéncias e dos Santos
RPN , Pelotas/RS
resisténcias negras gadchas
Dancaeira : O Corpo Feminino Afro-
amazonico nas Malandragens € Andreza Barroso da Universidade
Vadiagens da Capoeira para a . 2023 .
T Silva Federal do Para
decolonizacdo em Danca
Contemporénea
Universidade
A Federal de Minas
O processo de constituicdo das )
deusas do ébano: danca, mulheres | Juliana Araljo de Gerais - EEFFTO -
. ' A 2023b | Escola de Educacéo
negras e vinculos comunitarios no Paula o o ;
PP Fisica, Fisioterapia e
contexto do bloco afro lIé Aiyé K
Terapia
Ocupacional
As pegadas da danca da . . Universidade
avamunha: andlise espiralar dos Lais Salgueiro 2023 | Federal do Estado
. Garcez . .
movimentos do Rio de Janeiro
Universidade
Ato: fundamentos de feitura para Franciane Salgado 20232 Estadual Paulista

Julio de Mesquita
Filho (Sede)
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Formag&o continuada e Educacao

das Relacdes Etnico-Raciais: as Universidade
dancas populares nas artes de Erica Bolzan 2023 | Federal do Espirito
fazer docente com a Educacao Santo

Infantil

Universidade de
Brasilia, Instituto de
Ivana Delfino Motta 2025 | Artes,
Departamento de
Artes Cénicas

Improvisacdes de povoada : afro
epistemes, coletividades e
possibilidades de improvisacao em
dancas

Fonte: Elaborado pela autora, 2025.

Neto (2020), autor de Mdusica e danga afro-atlanticas: (ca)lundus, batuques e
sambas - permanéncias e atualizacdes, investigou as praticas musicais e
coreograficas dos calundus, lundus, chulas e sambas no periodo colonial e imperial
(até 1870). Seu trabalho foi um levantamento e interpretacdo de elementos historicos,
artisticos, religiosos, sociais, politicos e comportamentais e uma inventariagdo de
relagbes entre festas e revoltas, além do exame da difusdo e transformacgéo de
géneros musicais. A andlise aprofunda discussdes sobre o “samba de protesto” de
Juazeiro da Bahia (1873) como ilustracdo e evidéncia das transformacdes sociais e
musicais locais.

Seu levantamento histérico € um estudo bastante complexo que revisa
diferentes momentos das referidas sonoridades musicais até o ano de 1873, sob “a
hipotese de que o lundu-danca e o lundu-cancdo resultam dos cruzamentos das
influéncias de calundus, das festas de irmandades religiosas e das folgancas de ruas,
bordéis e saldes” (Neto, 2020, p. 27).

De modo semelhante ao que busquei realizar nesta tese, Silva (2021), autora
de Praxis educacional de mulheres e dancas afro-brasileiras: entrecruzar de corpos e
culturas decoloniais, utilizou a histéria de vida como dispositivo principal de andlise e
investigagdo, a escrevivéncia como fonte narrativa e interpretativa e a narrativa
autobiografica em dimensao autopoiética usada como técnica analitica e produtora de
conhecimento. Analisou corpos e praticas corporais de mulheres relacionadas a
cultura popular no samba de roda e nas dangas dos Orixas. Ela realizou uma analise
interpretativa e reflexiva das histérias de vida e escrevivéncias para identificar
entrecruzamentos culturais e corporais.

Do ano de 2022 foram selecionadas 4 teses, todas utilizando-se de estudos
etnograficos e de Histéria Oral, com entrevistas semiestruturadas como instrumento

de coleta de dados para as pesquisas. As analises priorizadas foram a triangulacéo
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ou o cruzamento dos diferentes tipos de dados coletados, tanto para fortalecer a
validacdo quanto para verificar impactos dessas pesquisas na educacéo. Zeferino
(2022), autora do trabalho Grupo Afro Ganga Zumba: danca e canto de mulheres
quilombolas como educacao antirracista na Zona da Mata mineira, realizou uma
pesquisa qualitativa com foco etnografico e interpretativo. O estudo, cujo resumo foi
apresentado em primeira pessoa do singular, visou observar e documentar as praticas
artistico-culturais do Grupo Afro Ganga Zumba e das mulheres quilombolas da
Comunidade do Bairro de Fatima (Ponte Nova/MG) como praticas educativas
antirracistas. Foi realizada uma analise documental e historiografica para
contextualizar narrativas sobre quilombos e politicas de colonialidade por meio de
entrevistas e relatos de vida com integrantes do grupo e da comunidade para captar
trajetérias, memorias e saberes locais. A triangulacdo dos dados etnograficos, das
entrevistas e dos documentos validou interpretacfes e mapeou impactos educativos.

Farias (2022), autora de “Vou contar a nossa historia, brincar a danca do coco
e um pouco dela mostrar’: experiéncias dangantes de coquistas do litoral cearense a
partir da emergéncia publica do coco (1968-2019), cujo resumo foi apresentado em
primeira pessoa do plural, centrou-se na perspectiva historica considerando-se entre
1968 a 2019 para rastrear momentos, agentes e politicas que impulsionaram a
emergéncia publica. Ela realizou um estudo de etnografia performativa, com a
valorizacdo da experiéncia dancante como fonte de conhecimento e a atencdo aos
modos de enunciagdo de si. Desta forma, procedeu com cruzamento sistematico de
depoimentos orais (por entrevistas semiestruturadas), registros audiovisuais,
periédicos, partituras e documentos institucionais, além de observacdo participante
em ensaios, apresentacdes e encontros comunitarios; registro de praticas, ritmos e
interacbes. Seus colaboradores foram mestres, dancadores, ex-participantes e
agentes culturais, fontes as quais foram cruzadas para identificar mudancas no modo
de dancar (tempo, instrumentacao, profissionalizacéo) e processos de apropriacédo e
construcdo de identidades (por exemplo, a identidade de pescador).

De modo semelhante a anterior, a autora Pires (2022), com a tese Agora é
samba! Saberes afro-passistagdgicos de mulheres gaulchas, procedeu com
entrevistas narrativas e semiestruturadas com familiares e outras Mulheres Negras do
ambiente sambista, para reconstruir processos de transmissao de passistas e para
mapear trajetérias, identidades e praticas pedagogicas. A observacao participante em
ensaios, desfiles e rodas de samba ocorreu para captar praticas corporais, batucada
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e improviso. Também foram realizados registros audiovisuais de passismos, ensaios
coreogréficos e interagbes na bateria, quando autorizados. Foi realizada analise
tematica e etnografica das narrativas, focalizando origens da formacao (familia,
mulheres da comunidade), papéis (Rainha, Madrinha, Bateria) e tensdes
(empoderamento, pretericdo nas relacbes amorosas), assim como a analise dos
registros de movimento para identificar elementos de improviso, criatividade e
influéncia da batucada. A triangulacdo entre entrevistas, observacdes e materiais
audiovisuais foi utilizada para validar interpretacoes.

Na tese O Orixa que danca é um corpo negro em movimento - uma etnografia
sobre existéncias e resisténcias negras gauchas, de Santos (2022), o autor realizou
observacdo participante em rituais, cerimdnias e eventos culturais para registrar
musica, danca, vestuario, postura corporal e dindmicas coletivas. Procedeu-se com
entrevistas semiestruturadas e narrativas de vida com lideres religiosos, praticantes e
membros das comunidades para captar memorias, sentidos miticos e trajetérias de
resisténcia, assim como gravac¢des audiovisuais e registros sonoros de rituais e
performances, quando autorizados, para analise da composicdo entre musica e
movimento. Coletou-se arquivos, reportagens, registros comunitarios e memaoriais que
iluminassem praticas historicas e contemporéaneas, e mapeou-se territorios simbadlicos
e materiais onde se dao as praticas analisadas, com foco na geografia afetiva e na
memoria coletiva. A analise escolhida foi a teméatica e interpretativa das entrevistas e
dos dados etnograficos. Também realizou-se andlise corporal e performativa dos
registros audiovisuais para identificar como musica, danca e ritual se entrelagam na
producdo de energia e identidade. O autor procedeu com a triangulacdo entre
observacdes, depoimentos e documentos para fortalecer a validade das inferéncias.

Do ano de 2023 foram selecionadas 5 teses, das quais um fez uso de
autoetnografia e outro fez analise espiralar de movimentos. Apenas um deles é
voltado para a educacao das relagdes étnico-raciais (ERER) e os outros 4 trabalhos
estudam grupos locais como fontes e locus de construcéo de conhecimento. O estudo
Dancgaeira: O Corpo Feminino Afro-amaz6nico nas Malandragens e Vadiagens da
Capoeira para a decolonizagdo em Danca Contemporanea, de Silva (2023), constitui-
se de uma autoetnografia performativa como método central, documentando
trajetdrias pessoais da autora como menina - mulher - mae - educadora - professora -
pesquisadora. Foram analisadas suas praticas de danca e capoeira usadas como

dispositivo de producdo de conhecimento, articulando ancestralidade, memérias e
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formacado identitaria. A autora realizou uma andlise reflexiva e interpretativa das
memorias e materiais produzidos em campo, articulando narrativa pessoal e coletanea
de vozes (convocacao de colaboradoras), considerando uma leitura simbdlica dos
sete elementos da Dancaeira para identificar significados, préaticas e procedimentos
pedagogicos. Foi realizado um confronto e entrecruzamento de dados
autoetnograficos com fontes audiovisuais e textuais para produzir descricdes
performativas e interpretacdes epistemoldgicas.

A tese O processo de constituicdo das deusas do ébano: danca, mulheres
negras e vinculos comunitarios no contexto do bloco afro 1lé Aiyé (Paula, 2023b), é
uma pesquisa qualitativa com énfase etnografica e interpretativa, de um trabalho de
campo centrado em observar praticas, rituais e interagdes comunitarias. A autora
utilizou-se de entrevistas semiestruturadas com candidatas, mulheres que chamou de
Deusas do Ebano e outros atores diretamente envolvidos no processo de escolha. Foi
uma analise de préticas corporais (danga) como fonte empirica para entender
significados e transformacgdes. Paula (2023b) realizou um entrelacamento de dados
de campo e referencial teérico para construir interpretacdes, um recorte analitico
centrado nas narrativas das participantes, além de uma leitura interpretativa das
entrevistas e observacdes etnogréficas para identificar relacdes entre danca,
pertencimento e ancestralidade. Foi realizada a identificacdo de significados sociais e
politicos atribuidos a danca no processo de escolha e as transformacdes percebidas
por candidatas, deusas e comunidade.

O trabalho As pegadas da danca da avamunha: andlise espiralar dos
movimentos (Garcez, 2023), foi um levantamento e mapeamento para selecionar e
contextualizar a historia e a cultura da avamunha dentro do repertorio dos terreiros de
candomblé. Foram coletadas filmagens, notas de campo sensoriais e registros
audiovisuais das dangas e dos contextos rituais para desdobrar e sobrepor camadas
simbdlicas, cinéticas e sensoriais, aléem de mapear trajetorias de movimento em
formato espiral. As andlises foram sobre a musicalidade, a relacéo
chao/corpo/gravidade e a flexibilidade corporal como elementos organizadores da
forma e da sensacdo, e a sistematizacdo dos conceitos emergentes (travessia,
pegadas, chao, espiral) a partir de dialogos com estéticas, antropologia, filosofias
afrodiaspdricas e teoria decolonial.

A tese Ato: fundamentos de feitura para dancas negras teatrais (Paula, 2023a)
teve como técnicas de coleta e procedimentos empiricos a pratica aplicada e
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observacédo participante em ensaios, laboratérios e processos de criagdo; a
autoetnografia e escrita reflexiva a partir das experiéncias artisticas e comunitarias da
pesquisadora; e também um registro audiovisual (videos de exercicios, ensaios,
performances) para analise cinético-estética; aléem de diarios de treino e de campo
documentando sensacdes, decisdes pedagogicas e ritualizacdes. Foram realizadas
entrevistas semiestruturadas e conversas reflexivas para capturar aprendizagens e
sentidos compartilhados. Paula (2023a) analisou a leitura dos registros a partir da
experiéncia somatica, buscando identificar como os principios (muntu, kalunga,
encruzilhada) se corporificam, além de cruzamento entre repertdrio bantu-kongo,
praticas comunitérias e referéncias da danca teatral contemporanea.

O trabalho Formac&o continuada e Educacdo das Relagdes Etnico-Raciais: as
dancas populares nas artes de fazer docente com a Educacéao Infantil (Bolzan, 2023)
foi uma pesquisa descritivo-interpretativa com 24 (vinte e quatro) professores/as da
rede publica municipal de Educacéo Infantil de Vitoria/ES a partir de uma pesquisa-
acao colaborativa realizada com 29 (vinte e nove) professores/as participantes de uma
formacdo continuada universitaria em ERER. Por meio de observacao participante das
praticas educativas com dancas populares em turmas da Educacao Infantil, procedeu-
se em entrevistas semiestruturadas individuais com os/as professores/as para captar
trajetorias, concepcdes e usos das dancas. A analise tematica e interpretativa dos
discursos das entrevistas, diarios e registros, buscou categorias emergentes
vinculadas as praticas, resisténcias (religiosas e familiares), recursos e necessidades
formativas. Também foram realizadas analises das produc¢fes e das filmagens para
identificar praticas pedagodgicas, centralidade infantil e agéncias infantis, procedendo-
se com a triangulacdo de fontes (entrevistas, observacdes, documentos, registros de
formacdao).

O ultimo trabalho selecionado para esta revisdo é do ano de 2025, para o qual
também se utilizou de entrevistas semiestruturadas. A tese Improvisacfes de
povoada: afro epistemes, coletividades e possibilidades de improvisagdo em dancas
(Motta, 2025) teve metodologia qualitativa e performativa de pensamento-acao
(praxis) centrada em processos corporais: pesquisa-acao e pesquisa criativa/estética,
em gue a pratica de improvisacado € simultaneamente objeto, método e forma de
producdo de dados. Por meio de oficinas e sessdes de improvisacdo conduzidas
segundo principios afrorreferenciados para observar e ativar modos de mover, foi

realizada a observacado participante durante movéncias e sociabilidades de praticas
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afrodiasporicas selecionadas. Além disso, procedeu-se com entrevistas e conversas
geradoras com praticantes, mestres, e participantes, para captar saberes, intengdes
e sentidos. Foram criados registros audiovisuais (video, audio, fotografias) e diarios
de campo para documentar processos corporais e contextos. Foram realizadas
analises tematicas de narrativas e registros para identificar principios
sociocosmoldgicos, estratégias de organizagdo e trajetérias de improvisacao, além da
andlise corporal/kinémica dos registros audiovisuais, integrando descri¢cdo técnico-
corporea e leitura a partir das epistemologias negras.

Comparando esta revisao com o trabalho realizado para esta tese, percebo que
embora tenham utilizado perguntas e entrevistas semiestruturadas, em nenhum dos
12 (doze) trabalhos selecionados os autores utilizaram entrevistas com perguntas
abertas, ou investigacdo com professores de dancas de matriz afro. Suas escolhas
privilegiaram outros atores nas suas investigacbes, como praticantes, mestres,
liderancas locais, entre outras. Alguns destes podem até ser professores de danca
afro, mas o estudo ndo destaca a escolha como fundamental para o trabalho, como é
o caso da minha escolha. Me chamou a atencédo alguns resumos escritos em primeira
pessoa do singular ou do plural, indicando a importancia de processos autobiograficos
ou autoetnograficos, os quais foram a escolha de pelo menos 3 (trés) dos doze
trabalhos revisados. Outro fator que apareceu sendo considerado como muito
importante a escrevivéncia em processos metodoldgicos, assim como a captacéo de
materiais audiovisuais como dados para subsidiar as analises realizadas.

No proximo capitulo constam as analises de excertos das entrevistas abertas
realizadas com os colaboradores desta tese. A palavra colaboradores me pareceu
mais adequada para me referir aos professores entrevistados, embora continue
utilizando a palavra entrevista para me referir ao instrumento metodol6gico de coleta
de dados, em razdo de que, como explicado na secao 3.3, eles sdo apresentados
como coautores deste trabalho.
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4. AUTONARRATIVAS COLABORATIVAS: O QUE NOS CONTAM AS
ENTREVISTAS

Neste capitulo exponho os excertos das narrativas concedidas pelos
professores colaboradores desta pesquisa, as quais foram gravadas e transcritas com
autorizacdo mediante um Termo de Consentimento Livre e Esclarecido assinado por
eles, e que constam nos Apéndices do trabalho. Como explicado anteriormente, a
escolha por realizar perguntas abertas deu-se justamente no sentido de provocar a
criacdo das memorias que poderiam subsidiar a pesquisa no caminho do objetivo
geral - identificar como ocorre 0 acolhimento das dancas afros como arte e cultura
pelos professores desta danca, em sua profissdo, pelo seu corpo e como isso se

relaciona com a sua ancestralidade.

4.1 Inicio e Trajetéria nas Dancas Afros

As diferentes trajetorias nas dancas afros dos colaboradores entrevistados
confluem em um aspecto: a iniciagdo em alguma danca que os levou para este
caminho desde a infancia. Em alguns casos os movimentos experimentados ja davam
indicios de se tratar da cultura negra. Em outros, 0os experimentos iniciaram no balé
classico, ou na danca gaucha. De algum modo, todas as iniciagbes em danga, no caso
destes colaboradores, confluiram para as experimentacdes que vieram a ter depois,
até chegar nas dancas afros que praticam e/ou ensinam.

Um dos primeiros convites para colaboradores foi para Mano Amaro*’.
Brasileiro, natural de Pelotas/RS, com 59 anos de idade, casado e residente na
Bélgica, iniciou em busca por mais conhecimentos sobre as dancas de matriz africana,
ainda na juventude. Os encontros com Amaro foram remotos nos anos de 2023 e
2025. Em sua casa, no espaco visivel pela tela do computador, Mano aparece rodeado
de instrumentos de percussao e mesas de som, 0 que mostra sua intima relacdo com
o fazer e a cultura afro no seu cotidiano.

Depois de minha explicacéo inicial sobre a pesquisa e como estava sendo 0

processo e as transformacgdes por que vinha passando, ele iniciou sua resposta a

47 https://www.instagram.com/manoafrobraz/, https://www.youtube.com/@manoamaro7874.
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primeira questdo. Inscrevivendo-se pela memoria (Evaristo de Brito, 1996), Amaro
(2023) contou que sua trajetoria iniciou ha danga com as experiéncias que muitos de
nés tivemos: dancando em festas na infancia e adolescéncia. Foi no que hoje
considera como a danca negra da sua juventude, que no caso era o funk. Além disso,
Amaro (2023) enfatiza como a historia do funk da época, assim como a sua histéria

com a danca negra e a danca afro, se diferencia das histérias contadas hoje.

[...] eu tinha 14 anos, porque muito jovem eu dancava em festas. E que nos
chamavamos em Pelotas de brincadeiras, e vocés em Porto Alegre
chamavam de reunides dancantes. Entdo eu sempre participei disso, com 14
anos, eu participei do primeiro grupo de funk. Eu tinha 14 anos, foi num clube
cultural, o Fica Ai“, um clube de negros la em Pelotas. E ai, o que € que
acontece? Eu me apaixono por aquilo, claro, dancava em festa quando néo
sabia que poderia se dancar em grupo. E na verdade, isso que nds faziamos
era movimento negro, era a danga afro nossa. O funk, que hoje ele tem uma
outra conotagdo. Esta entendendo? Entdo como nds, a nossa historia é
diferente de hoje. Eu sou da época que a gente nao se misturava brancos e
negros. A gente tinha clubes de brancos e clubes de negros. (Amaro, 2023).

O colaborador também destaca uma questdo importante, que diz respeito a
criacdo de espacos de lazer e recreacdo para negros, diferentes dos espacos
frequentados por brancos. Os Clubes Sociais Negros foram criados, inicialmente,
como espagos de “‘memdria nacional’, assumindo, posteriormente, a postura de
lugares de memoria e resisténcia negras, pela importancia da manutencdo do
protagonismo negro na sociedade, assim como de seus valores étnicos e simbolicos
(Escobar, 2010).

Na época, era essa a nossa referéncia de danca afro. E claro, as coisas
ligadas as religiosidades, com 0 nosso batuque, com a nossa umbanda, com
a nossa quimbanda, mas eu sou uma pessoa criada dentro de um terreiro. A
minha mée tinha umbanda em casa. Entao, para mim, isso era muito normal.
Tocou o tambor, era tocar e dancar e cantar. As vezes, eu mesmo fui
tamboreiro quando faltava alguém. Entéo isso era uma coisa muito normal, e
assim eu comecei na danga. SO que depois eu tinha o qué, uns 16, 17 anos,
foi uma professora de Porto Alegre para Pelotas ministrar um curso pelo
Estado. Era um curso de uma semana para professores interessados na
cultura afro-brasileira e era curso de danca afro e historia do negro na escola.
Era a professora de danca Isabel Oliveira, que era aluna da lara. Da lara do
Afro-Sul. E essa professora dangcava no Afro-Sul na época. Nem existia o
Odomodé. Isso la nos anos 80 t6 te falando, ta? E a outra professora era de
histdria, a Vera Triumpho*. Ela esta viva também ainda, mas ambas est&o

48 Chamado hoje de Clube Cultural Fica Ahi Pra Ir Dizendo, foi criado em 1921, inicialmente como
cordao carnavalesco, na cidade de Pelotas, e posteriormente, espaco destinado a bailes, quermesses,
festivais, chas e jogos diversos. Fonte: https://clubeculturalficaahi.blogspot.com/p/historico.html.

49 Vera Regina Triumpho é professora aposentada da rede estadual de ensino do Rio Grande do Sul.
Coordenou o projeto “O Negro e a Educacgéo”, da Secretaria de Educagado do RS, no periodo de 1987
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aposentadas, ta? Entdo, foi assim que eu comecei a dancar. Ai eu percebi,
“ah, isso vocé chama danga afro, ah ta”. Entdo eu quis pesquisar mais a
danca afro, me aprofundar mais. (Amaro, 2023).

Amaro (2023) apresenta o conhecimento de si recordando acontecimentos
sociais e culturais, como sugere Josso (2002), ao lembrar-se de onde, como e quando
comecou a dancar. Articulando o presente ao passado, ele conta sua hist6ria com as
dancas afros, como nos ajuda a pensar Josso (2012) ao sugerir a afirmacéo das
valorizacOes e representacfes. Além de mostrar quais eram 0s seus desejos e
projetos, o colaborador foi contando como foi se transformando como individuo ja no
inicio de seus processos de busca pelo conhecimento da danca.

Neste caso ele evoca as lembrancas enquanto responde ao meu
guestionamento, tecendo reflexdes sobre como na atualidade a juventude negra se
constitui a partir de suas vivéncias, e como esse processo se transformou com o
tempo. Assim, para além do funk como uma danca coletiva de festa e de lazer da
juventude, ha uma conexao entre a sua danca e a religiosidade de matriz africana fica
evidente em sua resposta. Em seguida, Mano menciona o nome de duas professoras
que foram importantes em sua trajetéria inicial, a respeito de quem seré tratado mais
adiante.

Também natural de Pelotas, a colaboradora Mdnica Barboza®°, de 44 anos de
idade, foi entrevistada por meet, em 2023 e 2025. Quando em casa, em Santa Matria,
pelo video foi possivel escutar e observar o som dos passaros e a paisagem verde
onde ela reside, uma regido rural do municipio, ndo muito afastada do centro e da
Universidade Federal de Santa Maria, onde trabalha. Barboza (2023) traz também
essa iniciagdo em danca a partir da infancia, por meio da pratica do balé classico.
Assim, refere-se a uma iniciagdo em danca como aquela constituida de elementos
sistematizados, no caso do balé, e de uma danca praticada em festas familiares, assim
como lembrou Amaro (2023), onde tinha contato com manifestacdes populares como

o samba, por meio de vivéncias com familiares maternos.

até 1991. Coordenadora estadual dos Agentes de Pastoral Negros do Regional Sul 3, da Conferéncia
Nacional dos Bispos do Brasil (CNBB), e quando coordenadora do Coletivo Estadual de Educadores
Negros dos Agentes de Pastoral Negros (APNs/RS), foi integrante do Grupo de Trabalho Interministerial
(GTI) para Valorizacdo da Populacdo Negra do Ministério da Justica, no periodo de 1996 até 1999.
Organizou o livro Rio Grande do Sul: aspectos da negritude, publicado em 1991. Fonte:
https://www.gruposummus.com.br/autor/vera-regina-triumpho/?srsitid=AfmBOoo_JFmH-
tL94fSUiokCbzMORVjxkysOfD-WxslItohPvYeYbYsMK.

50 https://www.instagram.com/borbamoniquinhal.
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Entéo, a minha histéria na danga comecou bem cedo [...]. Eu tenho 42 anos.
Eu comecei indo para o balé com 3 anos de idade, entdo essa € a minha
primeira relacdo formal com danca. E uma relacdo, assim, bem profunda,
porque € o tipo de mover que esta presente na minha vida, até os meus 19,
20 anos, mais ou menos. Eu venho de uma familia negra. Uma familia inter-
racial, entdo toda a familia negra tem as festas de casa, as festas de
aniversario onde as pessoas dangam, isso € parte da nossa cultura. E claro,
eu falo que a danga primeira da minha vida foi o balé, porque foi a danga
sistematizada a qual parei para aprender, digamos assim... Mas eu tenho
essa memodria, assim de crianca, depois, ao longo do tempo, dessas festas,
principalmente nesse lado negro da minha familia, que vem da origem da
minha mée. (Barboza, 2023).

Em seu relato, ao falar das festas familiares e da danca como parte da cultura
negra, destaca-se como essas memorias pessoais se inscrevem em uma memaoria
coletiva do ser negro, o que pode ser lido como uma escrevivéncia. Em contato com
o balé, Barboza (2023) comecou na docéncia aos 12 ou 13 anos de idade, enquanto
era ainda aluna de uma escola de danca. A trajetéria de formacéo no balé classico,
que comecou desde muito cedo no caso da colaboradora, permite aos bailarinos, além
de dancgar profissionalmente, iniciar uma caminhada na docéncia, quando comegam
a ensinar balé para os colegas e novos alunos da escola, transformando-se em alunos
e professores ao mesmo tempo.

A colaboradora relata a questéo da erudi¢do do balé em contraste com a sua
realidade social na época. E importante observar um movimento de constru¢éo de
uma identidade negra (Souza, 2021) nos processos vivenciados por Barboza (2023),
gue comeca a organizar, desde o seio familiar, quando aprende a identificar-se como
uma crianga, depois uma menina e depois uma mulher adulta negra. Essa trajetéria
familiar foi um marcador importante para ela, por se constituir de vivéncias que podem
ser vistas como “condi¢cbes de possibilidade que Ihe permitiram ter um rosto préprio”,

como afirma Souza (2021, p. 110) ao indicar processos identitarios negros.

Entdo com 13 anos eu comeco a ser professora e dai eu ndo parei mais de
ser professora desde entdo. Entdo esse lugar de aluna e professora sempre
permeou a minha trajetéria desde essa idade ai, até hoje, assim, eu sempre
estou aluna e professora ao mesmo tempo. Entdo eu fiz toda essa formacao,
dei aula e mais ou menos por volta de 20 anos eu ja estava, ja tinha o ensino
médio com magistério, por conta dessa minha relagéo de ensinar balé para
as criangas na escola. E ai eu fui fazendo escolhas assim. Porque viver de
danca, naquele momento histérico ali, ndo era algo que estava muito no
horizonte da gente. Entdo eu tinha que estudar e trabalhar e fazer o ensino
superior e ter uma profissdo. (Barboza, 2023).
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Percebe-se na fala de Barboza (2023) uma questao relevante naquele periodo,
mas que ainda se mantém atual: a danca frequentemente é compreendida apenas
como forma de lazer, e ndo como uma profissdo possivel. Os proprios bailarinos,
diante das condicbes precéarias de trabalho oferecidas pela area, muitas vezes
precisam buscar alternativas profissionais para garantir sua subsisténcia e, a0 mesmo
tempo, sustentar a pratica da danca. Essa dindmica cotidiana gera discursos
contraditorios sobre a propria condicao profissional. Nesse sentido, Barboza (2023)
evidencia a necessidade de melhorias em sua situacdo econémico-financeira ao optar
por prestar concurso publico para atuar como professora na rede municipal de
Pelotas. E foi quando assumiu o0 cargo que surgiu a possibilidade de iniciar-se como
aluna de Danca afro, ao deparar-se com uma formacéo de professores.

Em fevereiro, quando eu assumi, tinha uma formacéo. Isso foi 2003, quando
virei servidora publica. No inicio das aulas tinha uma formacao geral para os
professores oferecida pela Secretaria da Educacao e ai a gente escolhia uma
parte do programa que faria. Eu resolvi fazer uma oficina. Ai eu olhei a
listagem das oficinas que estavam sendo oferecidas. O olho ja vai procurar
alguma coisa de danca, é evidente, e tinha uma oficina de danca afro. E dai
eu olhei e falei “6, a danga. Vou la, ver como é que é!”. E fui fazer uma oficina
de danca. E la eu conheci o professor Daniel Amaro, que € uma das
referéncias da cidade de Pelotas na regiéo sul e fiz a oficina que ele ministrou.
(Barboza, 2023).

Foi o professor Daniel Amaro®! (irmé&o do Mano Amaro) a referéncia inicial em
Danca afro para ela. A colaboradora, assim, estabelece uma consciéncia e uma
presenca de si, como colocado por Josso (2006), ao buscar a compreenséao de si e 0s
componentes de sua histéria que permitem lembrar como surgiram as oportunidades
e “desafios imperdiveis” ao longo de sua vida, e que a ajudaram a tornar-se quem &,
na atualidade. Para alguns colaboradores, esta relacdo com as dancas afros iniciou
na infancia e/ou com o encontro com algum professor. Para outros, o caminho é
percebido de modos um pouco diferentes, mesmo que tenha acontecido por vias muito
semelhantes.

Thyago Cunha®?, por exemplo, de 43 anos de idade, fundador da Hibridus
Instituto de Arte e Cultura, professor de dancas afros, samba de gafieira, samba no

pé e zouk. Graduado em Dancga pela ULBRA, fez parte da Associacdo Gaucha de

51 para conhecer mais, acessar: Instagram - @amarodaniel _ e @ciadanielamaro.

52 hitps://www.instagram.com/thyagocunha.prof/,
https://www.youtube.com/@hibridusinstitutodearteecu4442/featured.
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Danca (ASGADAN)®>® em 2012, na busca por difundir conhecimento e informacéo
sobre a cultura e a dancga entre profissionais até entdo ndo contemplados por
informacgdes sobre diversos recursos e editais oficiais de arte e cultura em Porto
Alegre/RS. As entrevistas com Thiago ocorreram de modo presencial em dois
ambientes distintos: a primeira no ambiente de trabalho, na Hibridus, em Porto Alegre,
entre uma aula e outra. A paisagem era colorida, com espelhos, e ao redor era
possivel visualizar elementos artisticos de origem afro como esculturas e quadros com
corpos negros pintados. A segunda entrevista ocorreu em sua residéncia, em Porto
Alegre, onde recebi uma acolhedora recepcdo com ritual de cha e uma conversa
descontraida entre nos.

Quando questionado sobre sua historia com as dancas afros, Cunha (2022),
assim como Amaro (2023), rememora as praticas de movimento e brincadeiras de sua
infancia, destacando que néo é possivel determinar com exatiddo quando essa danca
afro entrou em sua vida, pois tem a ver com a compreensdo do que € ser negro e
fazer parte de uma cultura muito diversificada e multifacetada. O colaborador também
compreende que é uma arte que vem da oratoria e da tradic&do oral e dos aspectos de
terreiros das comunidades africanas que vieram para a cultura de terreiro afro-
brasileira. Ele destaca, também, apoiado em outros colegas de profissdo a quem
menciona, que para ter uma vivéncia mais proxima da cultura negra nas dancas afros
€ necessario aproximar-se muito mais das vivéncias da realidade do cotidiano negro,

a gqual constréi essas memorias as quais se refere.

Quando tu comecou a fazer danca afro? E uma pergunta que se faz para um
profissional de danca afro. Mas € uma resposta que necessita de uma
profundidade em varios fatores da vida desse profissional. Esses fatores
culturais e sociais vém de berco e de varias manifestacfes de uma pessoa
negra. Se tu souber relembrar, todas essas manifestacdes que estdo no
subconsciente social da cultura negra, é possivel acessar a danga afro néo a
partir de uma data, mas de uma memoéria. Entdo desde muito pequeno, desde
guando eu lembro, eu me enxergo, nao s6 nesse meio cultural periférico, mas
também me enxergo nesse meio cultural artistico que estd dentro do
carnaval, da cultura black, entre outras manifestagGes. (Cunha, 2022%4).

53 Fonte: https://www.asgadan.com/.

54 Destaca-se que apds a banca de defesa desta tese, os colaboradores foram convidados a revisar
mais uma vez os seus relatos, a fim de organizar os textos que iriam para a verséo final do trabalho.
No caso de Cunha (2022; 2025), altera¢cGes foram realizadas com intuito de corrigir ou aprimorar sua
narrativa, resultando em mudancas substanciais em relagdo as versdes originais que podem ser vistas
nas entrevistas apresentadas na integra na secdo dos Anexos. Ainda assim, as altera¢bes néo
comprometem a integridade das andlises originais, as quais também foram aprimoradas apds a banca.
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Era na rua que tudo acontecia. Ou numa casa, na festa de alguém. Era o som,
a producéo de danca, a montagem do ambiente, da pista onde aconteciam os
passinhos, os focos de atencdo e dedicacdo de jovens moradores do Morro
Conceicdo, em Porto Alegre, grupo do qual o colaborador fazia parte. Foram
movimentos espontaneos e culturais no contexto onde viviam, e que proporcionaram
as experiéncias com dancgas narradas. Nos anos 90 foram muito populares os
passinhos em grupo nas ruas ou em clubes e discotecas, que reuniam jovens que
dancavam sequéncias de passos coreografados por aqueles mais familiarizados com

as dancas.

Muitas vezes, no movimento da cultura black music (movimento cultural
norte-americano de mdasica, danca, grafite, etc) da época, eu tinha uma
caixinha de som, que era um microsystem. Os autofalantes eram separados
pelo radio e pelos compartimentos das fitas K7. Era na rua, néo tinha calgada,
um beco onde a festa e os passinhos de danca aconteciam ou em casas de
amigos. De alguma forma eu estava sempre ali ha frente do grupo, querendo
puxar algo, trazer algo, mesmo nédo tendo muita bagagem de danc¢a nessa
fase, mas sempre tentando fazer os passinhos da época. Eu até achava que
fluiam alguns movimentos criativos, que eu tinha uma mente mais afiada para
isso a nivel de espontaneidade de uma manifestacéo que era a tendéncia da
época e que contribuiu para 0 meu desenvolvimento como pessoa € como
profissional para a atualidade. (Cunha, 2022).

Cunha (2022), ao destacar a danca de rua, ou a danca urbana como esta
experiéncia de se fazer arte e danca negra, que acontecia no beco, com 0s amigos,
reforca como evidéncia importante da identidade negra o movimento corporal livre,
publico, que acolhe a todos que estdo ao redor. Neste sentido, podemos refletir a partir
de Martins (2003) o quanto estas experiéncias citadas por Cunha, mas também por
Barboza (2023) e Amaro (2023), durantes suas entrevistas, podem ser consideradas
como poéticas da performance que penetra em profundidade as experiéncias
histéricas, pessoais e neurologicas do ser humano. Uma poética que pode ser lida
nas praticas de danca, atividades ludicas, jogos, encenacdes coletivas, seja na rua,
em pracas publicas, na igreja, no teatro, enfim, em todo lugar. Dialogando com a
autora, percebe-se como, independente das formas de nomear essas praticas, ou de
perceber a poética das experiéncias pessoais com danc¢as narradas, o colaborador
percebe como foi tocado profundamente pelas vivéncias e saberes trocados e
multiplicados na comunidade onde viveu e onde considera ter sido o berco da sua

histéria com as dancas afros.
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De modo semelhante, Santos (2024)%, atualmente com 43 anos de idade,
relembra seus primeiros passos, quando dangava musicas tradicionalistas gauchas
sobre os pés do pai, 0 que a iniciou na compreenséao de alguns ritmos. Lembra que,
mesmo sem saber, aguele momento foi simbdlico para criar vinculo com a danca e

valorizar o gesto de oferecer alegria em meio as dificuldades financeiras da familia.

Entdo, a minha histéria com a danca afro comeca na minha infancia. A relacéao
com a danca, ndo é? Quando eu era crianga, meu pai, ele é pedreiro até hoje.
Hoje é aposentado. Mas, na época, ele trabalhava numa fabrica. [...] Ele
vendia as passagens pra poder garantir que a gente, todo dia, tivesse carne
e leite. [...] Eu me lembro que ele guardava também, na hora do almog¢o, no
refeitdrio, ele guardava o bife pra poder trazer pra gente. [...] Quando era fim
de semana, ele acordava cedo, ligava o radio, me acordava e a gente
dancava. Na época, eu nao gostava porque eu queria ficar dormindo. Mas,
hoje, eu vejo o quanto foi simbdlico, mesmo ele sendo uma pessoa com
pouco estudo, enfim, proporcionava esse momento. Entdo, eu gostava
bastante dessa danca com ele, que ndo era danca afro. Era danca
gauchesca. Tradicionalista. Mas ele ja estava ali, ensinando. E tinha toda uma
metodologia, me botava em cima dos pés dele pra entender o ritmo e tal. Fui
crescendo e gostando de dancar. (Santos, 2024).

O encontro com a colaboradora deu-se na sua residéncia, em Porto Alegre, de
modo presencial. A conversa fluiu muito tranquilamente, embora aquela tenha sido a
primeira vez em que nos encontramos pessoalmente para conversar sobre esta
pesquisa. Entre um copo de suco integral e um lanchinho e outro, ela me respondia
relembrando o seu primeiro contato formal com danga de matriz africana, aos 17 anos,
quando o professor Oliveira Silveira a convidou para reativar o Grupo Semba®®. Aqui
ela rememora uma busca ainda maior pelas dancgas negras, as dancas afros. A partir
de entdo, as aulas com Daniel Amaro e o encontro e identificagdo profunda com o
método de Tatiana Campélo®’ estruturaram sua compreensdo dos movimentos, tanto
afro-gauchos quanto afro-baianos. Antes disso, ela pesquisava seminarios, assistia e
gravava trechos de filmes para imitar os movimentos, na busca por esta inspiragéo e
identificacdo com algo que parecia estar préximo, mas que ainda nao havia

experimentado.

55 https://www.instagram.com/perlasantosoficial/, https://www.instagram.com/perolasdaperla /,

https://www.youtube.com/@perolasdaperla9953.

56 https://sites.google.com/view/corpocenamemoria/dan%C3%A7a-poa-s%C3%A9c-xx/anos-
80/negras-cria%C3%A7%C3%B5es.

57 https://www.youtube.com/@taticampelol/videos.
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E ai, na época, eu me lembro, acho que eu tinha 17 anos, eu conheci o
professor Oliveira Silveira. E ele me convidou pra gente reativar o Semba. E
ali, ele comecou a trazer um toque de tambor. E ele me explicava a danca. E
eu comecei a dizer “nossa, eu gostei, essa danga”, me identifiquei. E ai, eu
comecei a ir atrds dessa danca. Depois eu néo participei mais do grupo, mas
gueria ir atras dessa danca. E ndo sabia os lugares. Ai, eu fui indo atras. Al,
eu me lembro que na época, a Unica referéncia que eu tinha era Um principe
em Nova lorgue (filme)®8, que tinha um trechinho que eu gravava e ficava
vendo e imitando. Porque aquela danca mexia comigo. Era aquilo que eu
gueria. Sabe? E ndo tinha internet. Nao tinha nada disso. Estava recém
comecgando. Mas eu queria ir atrés. Dai eu ia em seminario, perguntava pras
pessoas onde é que eu conseguia encontrar um lugar aqui em Porto Alegre
pra fazer danca afro, que era essa danca que eu queria. Depois, eu conheci
o Daniel Amaro. Tive aula com ele. Ali eu vi. E eu disse “é essa é a dancga
gue eu quero”. Ai eu comecei a dancar com o Daniel. Dai, parei de ficar vendo
os videos. Eu disse “n&o, agora eu vou ter aula com uma pessoa que sabe
da danca afro e ai eu comecei a pesquisar e procurar. E me identifiquei muito
com o método da Tatiana Campélo. Ai, eu fiquei com ela, tendo aula. Porque
ela trazia essa danca afro baiana. E eu me identifiquei com a maneira como
ela ensinava. E ai eu disse “cara, é isso que eu quero. Essa danca. Essa
alegria”. (Santos, 2024).

Depois de explorar balé classico, jazz e dancas indianas, a colaboradora sentia
que faltava plenitude e conexdo cultural, pois o balé e o jazz, por exemplo, exigiam
tensdo e controle que anulavam a alegria e a fluidez que ela buscava. Quando
experimentou o toque de tambor e a ondulagédo do corpo no Semba, assim como o
método afro-baiano, reconheceu a liberdade, a leveza e o sentido de resisténcia
politica e ancestralidade que faziam sua danga “falar” com sua histéria. Quando coloca
sua dificuldade em encontrar professores de dancas afros, ela denuncia o fato de que
outras dancas recebiam a legitimidade que faz com que aparecam com mais evidéncia
nos circulos de dancas e escolas, enquanto as dancas afros (ainda) ficavam mais
controladas e escondidas. Embora nos ultimos anos se perceba o movimento de
evidenciar mais a cultura e a arte negras, e as dancas afros, esse ainda € um desafio
para grupos que sempre tiveram suas manifestacdes negadas e criminalizadas. Dai
gue em um passado ndo muito distante, como aconteceu com ela, ainda era dificil
encontrar espacos para aprender a dancar formalmente.

Ao discutir a forma de exaltacdo ao balé classico romantico do século XIX,
Ligiéro (2011) afirma que “a tradicdo da danca africana é tdo importante e sofisticada
guanto a do balé classico e, quando desenvolvida profissionalmente, requer do
dangarino as mesmas horas de treinamento” (Ligiéro, 2011, p. 146). Além disso, o

autor ainda confirma que esse treinamento, no caso das dancas negras, pode ser

58 Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=1Tv41A0vixk&t=59s.
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“informal, acontecendo metodicamente durante os rituais e festas em que os
conhecimentos e segredos sao repassados de geracao a geracao” (Ligiéro, 2011, p.
146). Por tudo isso, ndo é nada justo colocar as dancas afros em uma posicao
hierarquica inferior a outras dancas.

As respostas dos colaboradores levam-me a pensar na “oralitura da memoria”,

como “os atos de fala e de performance”, a “letra”, “que grafa o sujeito no territorio
narrativo e enunciativo de uma nagao”, “constituinte da diferenca e da alteridade dos
sujeitos, da cultura e das suas representagcdes simbdlicas”, como sugere Martins
(2021a, p. 16-17). Assim, ao falar dos outros, se estd, de certo modo, falando de si
mesmo e de sua cultura, de seus simbolos representados, ou ndo, na sociedade.

Percebe-se como sdo evocadas as lembrancas da infancia dos colaboradores
gue ja iniciavam em danca e assim adentravam ao mundo do movimento, mesmo sem
saber muito bem o que estavam fazendo. Isso se da hoje reconhecendo que, como
no caso de Amaro (2023), o que se fazia ja era a danca negra de sua €poca, ou, CoOmo
no caso de Cunha (2022), que ainda nao tinha essa noc¢ao, iniciando suas
experiéncias com processos pedagdgicos relacionados a educacdo popular, ditos
informais, e encontrando-se com processos formais apenas mais tarde.

As respostas dos professores mostram, por exemplo, a paixao despertada em
clubes negros onde hoje se percebe que a danga em grupo praticada ja expressava a
forca do movimento negro da época. Deste movimento surgiu a sede de aprofundar
aguelas praticas que eram tdo espontaneas nas festas e que ja tinham uma raiz
africana. Também mostra a trajetoria vinda de formacdo erudita no balé e da
experimentacdo com a danca moderna, a danca jazz e as dangas contemporaneas,
mas que destas experimentacfes buscava-se movimentos mais centrados na alegria,
na espontaneidade e na conexdao com a terra. Havia um sentimento de que faltava
plenitude e conexao cultural naqueles movimentos iniciais dangados, como foi 0 caso
de Santos (2024).

A aprendizagem na cultura negra, como ja colocado, pode acontecer de modo
oral, na rua, em experiéncias coletivas de comunidades e festejos, pode passar de
geragao em geracdo por meio de trocas que acontecem entre sujeitos e familiares,
amigos, mestres ou professores. Nas Dancas afros, ndo raramente, funciona da
mesma forma, como € possivel perceber nos relatos dos colaboradores ao falar sobre
sua iniciacdo. Aqueles personagens, do passado ou do presente, sejam eles
profissionais de Dancgas afros ou nao, hoje fazem parte das lembrancas afetivas dos
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professores que aceitam contar um pouco de sua vida com as dancgas, pois de algum
modo compartilham das memoarias coletivas partilhadas entre todos, mesmo que haja
divergéncias de percepcdes, saberes ou opinides. Algo em comum com 0S
professores que foram os iniciadores dos professores colaboradores desta tese, é
que, se nao todos, pelo menos a maioria, sdo educadores que “tomaram para si’ a
sua “identidade pluricultural”, o que auxiliou esses, antes alunos, e hoje profissionais
das Dancgas afros, a “adquirir “um novo olhar”; ndo s6 da sociedade como um todo,
para com essa tradicdo, mas, sobretudo, "um novo olhar nosso”; brasileiros com
herancga africana [...]” (Santos, 2021, p. 118).

Como relata Amaro (2023), vivenciou a danca negra em contato com seus
pares contemporaneos, quando iniciou em um processo de estudo daquela arte,
sendo 0 tempo presente um momento marcante para comecgar a compreender de
outros modos aquilo que ele ja praticava. E naquele contexto surgiram as professoras

gue despertaram o seu interesse mais profundo pela arte e pela cultura negra.

Eu fui aluno da Isabel Oliveira. Da professora que estava com a lsabel
Oliveira, que dava aula de histéria, Vera Triumpho. Eu tenho segundo grau
completo e eu fui para Salvador para estudar danca numa escola de segundo
grau. Nao conclui a escola de danca. Fiquei fazendo tudo sozinho mesmo e
fazendo curso. Muitas aulas de danc¢a, muito curso de danga, tudo aberto
mesmo. Nao tenho... Nao entrei numa faculdade de danca... fiz cursos livres,
muita aula de tudo, muito, muito, muito. Muita aula de Capoeira Angola, muita
aula de Danca Moderna, muita aula de Balé, muita aula de danca africana.
N&o a formacéo académica. Cada um (professor) tinha sua coreografia. S0
vivéncia. (Amaro, 2023).

Foi a partir do contato com as professoras Isabel Oliveira e Vera Triumpho que
Amaro passou a conhecer mais das Dancas afros, que a sua trajetoria nas pesquisas
teve continuidade e ganhou novas perspectivas. Tornou-se professor apos larga
experiéncia com os diversos outros profissionais com quem teve contato desde entéo,

sendo Moa do Katendé®® um destes, no Brasil.

59 Romualdo Rosario da Costa (Salvador, 29 de outubro de 1954 — Salvador, 8 de outubro de 2018),
conhecido como Mestre Mba do Katendé, foi um compositor, percussionista, artesdo, educador e
mestre de capoeira brasileiro. Considerado um dos maiores mestres de capoeira de Angola da Bahia,
comecou a praticar capoeira aos oito anos de idade, no terreiro de sua tia, o l1lé Axé Omin Bain. Foi
campedo do Festival da Cancao do bloco lIé Aiyé em 1977. Promoveu o afoxé, fundando em 1978 o
Badaué, e em 1995 o Amigos de Katendé. Defendia um processo de “reafricanizagcado” da juventude
baiana e do carnaval, seguindo as propostas de Antonio Risério. Foi assassinado com doze facadas
pelas costas apds o primeiro turno das elei¢des gerais de 2018. O ataque foi motivado por discussdes
politicas, apés Romualdo declarar ter votado em Fernando Haddad. Fonte: Wikipedia.
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Depois eu conhe¢co em Porto Alegre, eu vou morar em Porto Alegre e conhecgo
Moa do Katendé. Faco um curso com Moa do Katendé e cada vez que ele
vem em Porto Alegre eu fazia curso com ele. S6 que eu tive sede de querer
mais, estudar danca afro e vou morar em Salvador em 92. E ai 14 sim, la eu
mergulhei muito, s6 que eu fui com uma perspectiva e eu me decepcionei. Eu
fui pensando que eu fosse estudar danca afro e la ndo tem escola de danca
afro como eu imaginava. A escola de danca afro é vocé fazer aula com
gualquer pessoa que da aula de danca afro, da escola que eu fui estudar,
naquela escola. Do Estado da Bahia. Era uma escola de nivel secundério. E
tinha muita aula de balé, muita aula, histéria da danca, muita danga moderna
e tinha danca afro, mas a danca afro era algo muito pequeno e ndo era isso
gue eu queria. E ai eu comecei a me encher o saco e comecei a fazer aula
por fora da escola e ai fiz aula com vérias pessoas diferentes. Dancei no balé
folclérico da Bahia. Eu tinha que ter ficado 3 anos para acabar a escola. Fiquei
6 meses e voltei para o sul. (Amaro, 2023).

Um momento marcante na trajetéria de Amaro (2023) foi perceber que podia
considerar as suas praticas de danca do passado, aqui no Brasil, como dancas afros,
e que poderia ir mais longe para buscar mais conhecimentos e, inclusive, retorno
financeiro com esta arte. Assim, a formac&o em danca e a formagcdo em docéncia do
colaborador entrelacam-se e deram-se por meio deste contato e das experiéncias de
aprendizagem com profissionais de diferentes localidades, africanas e outras, e que
comecou com as professoras que Ihe apresentaram a danca afro formalmente pela
primeira vez. Embora decepcionado por ndo encontrar uma escola de dancas afros
como esperava, Amaro (2023) reconhece muitas referéncias em africanidades porque
fez aula com muitos professores. Por isso, podemos considerar que aprendeu
inicialmente de forma autodidata, até o seu curso de uma semana em Pelotas com
Isabel Oliveira e a historiadora Vera Triumpho. Depois, ele contou com aulas regulares
de Moa do Katendé em Porto Alegre, sendo a base de seus estudos esses primeiros
Cursos.

Ao relatar o contato com Isabel Oliveira, Vera Triumpho e Moa do Katendé,
Amaro (2023) escreve/narra sua vida como parte de uma histdria maior das dancas
afros no Brasil. Isso pode ser lido como escrevivéncia por inscrever sua experiéncia
pessoal como parte da memoria coletiva negra. Além disso, a transmisséo de saberes
pela palavra, pelo corpo e pela ancestralidade que narra pode ser vista como oralitura,
pois ndo depende da formalidade académica, mas da experiéncia comunitaria para
acontecer. O relato do colaborador também pode constituir-se de uma autobiografia
de formacéo (Josso, 2002), mostrando como Amaro constréi sua identidade artistica
e docente a partir de experiéncias ndo formais, a qual se da em percursos multiplos,

fora da escola tradicional. E ele também constréi uma autoficcdo ao criar uma narrativa
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de si que mistura realidade e elaboracdo subjetiva, posicionando-se como alguém que
cria sua propria trajetéria e métodos de trabalho.

As multiplas vivéncias com diferentes dancas de Amaro (2023) se assemelham
com as experiéncias de Barboza (2023). A colaboradora relembra um pouco da
histéria da professora de balé Diclea, cuja escola foi onde iniciou, e atribui referéncias
importantes de antecessoras da professora que a iniciou na dang¢a, quando menciona
Consuelo Rios, bailarina negra que sofreu racismo ao ser impedida de dangar no
Teatro Municipal do Rio de Janeiro, e que também se tornou uma grande professora

de balé.

Eu estudei na escola de Ballet Diclea Ferreira de Souza, uma escola bem
tradicional e respeitada em todo pais. Ela foi aluna da Tatiana Leskova, isso
tem um peso. Diclea dangou no Municipal do Rio de Janeiro, ai casou, foi
morar no interior do Rio Grande do Sul, criou uma escola. Ela foi aluna e muito
amiga de uma grande professora negra que a gente tem no Brasil, que é
anterior a Mercedes (Baptista), a Consuelo Rios. E a Consuelo Rios néo
conseguiu dancar no Municipal por causa do racismo. Mas... ai ela se tornou
uma das maiores professoras de balé do Brasil, e a Consuelo era assim,
muito amiga da Diclea, entdo conheco muitas historias e tive contato com
muita coisa bonita sobre ela, foi um grande profissional e mulher, temos que
estudar Consuelo Rios. (Barboza, 2023).

Mesmo a vida toda envolvida com o balé, até aquele momento, a colaboradora
chegou a conhecer outras dancas, mas destaca que a sua primeira experiéncia com
Dancas afros foi naquele primeiro curso de formagédo para professores da rede
municipal e foi um divisor de aguas na sua trajetéria como bailarina e professora. Fica
evidente como a observacéao e a sensibilidade dos profissionais de danca também séo
caminhos por onde podemos nos surpreender com nossas capacidades e como iSso
fortalece nossa formacao pessoal e profissional, a partir da aprendizagem das dancas

afros.

Eu ja tinha visto alguns trabalhos do Daniel, mas como publico. A gente tinha
um evento muito forte Ia em Pelotas, o Danc¢a Sul e eu ja havia visto Daniel
em cena. Ai eu fui fazer a oficina como outra qualquer professora da rede
municipal e chegou no final da oficina, lembro como se fosse hoje... Daniel
me chamou e disse “Olha s6, eu estava te observando assim durante a aula,
tu ndo é s6 uma professora da rede municipal, tu € um corpo que danga, 0
que tu faz?” E ai eu disse pra ele “eu sou bailarina, eu dancei na Diclea até
dezembro”. E ele disse “bah, eu acho que tu tem tudo a ver com a danga afro.
Eu estou montando um espetéculo, eu quero um elenco com corpos bem
diferentes tu ndo queres participar? E eu... imediatamente, sem pensar, disse
“Quero!”. E ai eu fui, comecei a fazer aula com o Daniel Amaro. Entéo, foi
algo que marcou minha vida a partir de entdo. La se foram mais de 20 anos
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desse acontecimento. E ai dancei um bom tempo com o Daniel e essa é a
minha fonte de saber da danca afro brasileira mais forte. (Barboza, 2023).

Referindo-se ao seu professor como sua “fonte de saber” das Dancas afros, a
colaboradora mostra o0 quanto sua formacdo também esta intimamente ligada a
processos vivenciados para além da sala de aula de danca e indo para os palcos onde
se apresentou em espetaculos. E essas fontes de saber também se personificam em
avos, avls, pais e maes de santo, muitas vezes, ou de outros personagens que
cruzam o caminho. Cunha (2025) destaca alguns nomes ao longo de sua trajetoria
desde a infancia, como os de V06 Lurdes de Oxum, V6 Carlos de Ogum, e 0s mestres
de capoeira, Julio e Renato. Além da rua, esses sdo 0s nomes de alguns de seus

iniciadores, os quais ele referencia como “sementes”.

Algumas pessoas, no seu fazer cultural, alimentaram no passado esse
profissional que sou hoje, com conhecimentos e reflexdes. Colocaram uma
semente que sO depois de muito tempo eu vim a florescer. Na tradigéo teve
o vd Carlos de Ogum e a V6 Lurdes de Oxum, da Vila Augusta, em Viamao.
Na capoeira teve 0 Mestre Julio da Vila Maria da Concei¢cdo e o Mestre
Renato do Beaba. O Mestre Renato mantém até hoje o seu fazer nas
comunidades, nos quilombos, com a capoeira, 0 samba de roda e a
confeccdo de tambor. Entdo essas pessoas também s&o responsaveis por
formar esse meu fazer afro em danca. E vai somando ai muita coisa. Entao
eu tive muitos aprendizados na rua, da capoeira, da tradicdo de terreiro, do
teatro, da musica, das dancas da época, das brincadeiras de roda de
comunidade, que foram afinando esse meu olhar artistico. (Cunha, 2025).

Na adolescéncia, o colaborador integrou um grupo amador de danca e depois
foi convidado por um grupo de danca profissional de Porto Alegre, onde teve
experiéncia com danca classica e dancga jazz. Foi enquanto integrante deste grupo
gue iniciou alguns questionamentos importantes sobre o seu fazer danca e o corpo
negro, como sera aprofundado mais adiante neste trabalho. Cunha (2025) reconhece
personagens importantes que contribuiram de algum modo em sua aprendizagem de
aspectos mais profundos da cultura negra — o batuque, tradicdo de matriz africana, as
dancas, a sonoridade, a capoeira, 0 carnaval, entre tantos outros que o ajudaram a se

construir como professor e artista afro.

Entdo, um mestre especifico, de forma direta, eu nunca tive. Mas, sim, tive
varios mestres que foram mestres da vida e de suas artes e especialidades.
Houve varias pessoas que foram expoentes neste sentido, para os dias de
hoje, a quem valorizo muito mais do que até na prépria época. Na minha
dissertacdo (de Mestrado) eu trago alguns personagens das minhas
vivéncias. Entdo eu vejo que os pais de santo de minha mée, na época em
gue eu era criang¢a, que sdo 0s meus avos de santos, ja foram meus primeiros
mestres de arte e cultura. Porque no batuque tem tudo isso. Entende-se que
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a gente aprende na cozinha. Para a gente que € de terreiro, de cultura de
matriz africana, o primeiro aprendizado acontece dentro da cozinha de um
terreiro. E também se aprende nos rituais pré e poés festas do batuque, e se
continua o aprendizado fora da casa de santo, para que possamos aprender
e perceber aquela construgdo em nosso corpo. Entdo, ali desde os meus
cinco ou seis anos, que eu me lembre, j4 estava aprendendo com varias
pessoas como se dancar sozinho e no coletivo, reproduzindo as dancas que
eram dancadas em homenagem aos orixas, por exemplo. Mesmo sem
entender esse processo na profundidade dos ritos. (Cunha, 2025).

Cunha (2025) compreende a aprendizagem da cozinha onde, desde crianca,
esteve envolvido, observando a mée, a comunidade, os movimentos 0s quais
significam, de algum modo, os fazeres afros. Quando coloca a cosmologia africana
pelo olhar de Fu-Kiau, Martins (2021b) reforca a importancia do ambiente sagrado no
qual, além do alimento do corpo fisico, as familias e comunidades negras aprendem
uma relacdo intima com a natureza, as substancias que nutrem, o ato de cozinhar e
servir, as sonoridades, e outras trocas. Ai esta a aprendizagem com tudo que se
consome, se ouve, se sente e se compartilha na cozinha. S&do esses elementos
sagrados também professores multiplicadores de culturas e de dancas afros.

Todo esse arcabouco de conhecimentos e saberes transmitidos respeita
formas e métodos especificos que vém da compreensdo da cosmologia africana,
assim como nas dancgas. A colaboradora Santos (2024), ao mencionar a professora
de dancas afros com quem mais se identifica, coloca a importancia desses metodos

para a compreensédo das dancas e como tudo isso a ajuda a constituir-se como uma

7z

professora/aluna negra dancante. Isso além de mostrar o quanto é importante

multiplicar esses conhecimentos.

Eu hoje pratico a danca afro com quem eu me encontrei mesmo. Eu fiz aulas
com o Oliveira Silveira, com o Daniel Amaro. Enfim. Mas aqui eu me conecto
muito com a metodologia da Tatiana Campélo. Ela vai trazer... ela criou uma
metodologia de danga, que ela ndo tem um nome. Ela chama de Método
Tatiana Campélo. D& o nome dela. E uma... € muito interessante a maneira
como ela ensina 0os movimentos. E ela vai criando pontos. Entdo, por
exemplo, pra tu fazer um giro... tem quatro pontos. Dai ela diz “como é que
um grupo de danca todo ta girando e como eles vao terminar no mesmo
lugar?” Se é, coreograficamente falando, né, o palco assim? Entao tem esses
quatro pontos que tu tem que seguir pra tu fazer o teu giro. Entéo isso é muito
bacana. Tem uma metodologia dela. Quando comeca a danca. Como ela se
aquece. Ela sempre tem o mesmo ritmo. Tu sabe. “Agora a gente vai dancar.
Agora a gente vai comecar a se aquecer”. Porque ela tem sempre o mesmo
método. Todo dia ela vai seguindo esse. E ai tu ja sabe. E ai tu vai
entendendo. E ela vai te dando dicas. (Santos, 2024).
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A colaboradora destaca o0 método como importante para que o praticante das
dancas afros organize os conhecimentos e os internalize corporalmente de modo a
otimizar ndo s6 seu desempenho, mas também visando a alegria e ao respeito ao
préprio corpo, como sera discutido mais adiante.

E muito bacana a maneira como ela faz. E vou voltar a fazer aula com ela.
Até porque a gente estava conversando ha um tempo atras, que a
metodologia dela ainda néo esta escrita. E ela escolheu quatro pessoas para
seguirem 0 método dela. Ai ela disse que uma das pessoas sou eu. E eu
disse “eu quero escrever”. E eu disse “vamos escrever”. Porque ela quer ter

uma casa. O sonho dela é ter uma casa que ensine a metodologia dela.
(Santos, 2024).

Os métodos aplicados aos corpos negros até bem pouco tempo consistiam em
controle total destes corpos e das suas emoc¢des, como colocado por Souza (2010) e
Ligiéro (2011) e ja discutido neste trabalho. Assim, ao encontrar, hoje, uma professora
gue respeita e ensina o aluno a olhar para o seu corpo, com cuidado e carinho, e ndo
por meio de controle, a colaboradora passou a almejar multiplicar o que vem
aprendendo.

Assim, nota-se que os professores colaboradores destacam diversos nomes de
pessoas que, de algum modo, sao parte de sua trajetéria com as dancas afros. Foram
pessoas marcantes em seu caminho, ndo so por isso, obviamente, mas também por
terem ensinado valores e simbolos primordiais de sua existéncia e vivéncia em
comunidade, ou por terem sido os professores de dancgas ou de dancgas afros que os
guiaram para que se tornassem os docentes que séo hoje.

A partir destes relatos compreende-se, também, que "danca afro” pode ser um
conceito muito mais complexo do que é explicado por enciclopédias ou pelos autores
ja estudados para este trabalho. Danca afro tem a ver com a vida cotidiana e com o
aprendizado que também € um processo pedagdgico fora das instancias formais de
ensino de dancas. Estas ainda atuam a partir de uma hegemonia branca, como
percebido pelo relato de Santos (2024); também nos aprendizados no seio familiar,
como colocado por Cunha (2022) e Barboza (2023); assim como nos encontros
coletivos, nas festas da juventude, no ambito da religiosidade e outros, como colocado
por Amaro (2023).

Além disso, fica evidente a possibilidade de articulacdo entre as narrativas dos
colaboradores com a escrevivéncia ao mostrar seu reconhecimento das dancgas afros

como arte, resisténcia e aprendizagem. E um reconhecimento que pode transformar
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vivéncias individuais em narrativa politica a medida em que envolve seus professores,
comunidades e grupos de convivéncia ou familiares. Nos trechos em que os
colaboradores descrevem o aprendizado em clubes, festas, terreiros e oficinas onde
esses saberes sdo transmitidos pela oralidade, pelo corpo e pela ancestralidade,
pode-se realizar a leitura dessas vivéncias como oralitura.

Os relatos dos colaboradores, quando narram sua trajetoria das primeiras
vivéncias a docéncia e as dancas afros, podem ser lidos como autobiografias de
formacdo, que mostram como eles constroem sua identidade docente a partir de
experiéncias formais e ndo formais. Ao articular presente e passado, os docentes
falam das memorias da infancia e da cultura negra no cotidiano, narrando
autobiograficamente as suas vivéncias e experiéncias. Em alguns trechos de sua
narrativa, os professores também elaboram sua trajetoria subjetivamente, ao
interpretar sua histéria e conferir novos sentidos ao tempo presente. Narrar
sentimentos como decepcao ou a busca pela alegria podem ser lidos como autoficcéo
neste sentido, em que eles criam e recriam versfes suas para auto narrarem-se,
misturando elementos da realidade com a sua interpretacao.

Do ponto de vista dos estudos em Memodria Social, percebe-se como suas
narrativas evidenciam que as experiéncias pessoais dos sujeitos sé se tornam
inteligiveis quando inscritas em quadros coletivos, tal como formulado por Maurice
Halbwachs (2006). Assim, as evidéncias mostram que a memoria individual ndo é
autbnoma, mas se ancora em praticas sociais, como o ensino e a aprendizagem das
culturas e das dancas afros, a convivéncia comunitaria e os rituais compartilhados.
Observa-se, também, que os relatos convergem para uma memoaria docente e politica,
na medida em que articulam vivéncias pessoais com a transmissdo de saberes e
valores coletivos. Deste modo, 0 que os relatos trazem em comum, € que a memoria

individual s6 ganha densidade quando se conecta a uma rede coletiva de significados.

4.2 Corpo, Identidade e Espiritualidade/Ancestralidade

Na secdo anterior assumiu-se que danca afro € um conceito muito mais amplo
e complexo a partir dos relatos dos colaboradores desta tese. Como estudado na
subsecao 2.1.2, também, assume-se que as dancas negras sao diferentes das dancas

afros, e o professor de dancas afros como aquele que transita entre as praticas das
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dancas negras formais ou informais e das dancas afro-brasileiras e seus repertérios
levados para palcos ou outras manifestacfes e performances culturais e artisticas.
Assim, por exemplo, a colaboradora Barboza (2023, 2025) divide seu relato em dois
tempos, um quando entrevistada em Santa Maria/RS, e outro quando entrevistada em
Cuba, para onde viajou com o objetivo de realizar um curso de pés-doutoramento. Ela
realiza algumas conexdes com as experiéncias vivenciadas em Cuba, onde, assim

como no Brasil, a danca cubana é muito marcada pelas origens africanas.

Entéo, ontem eu fui assistir a um espetaculo aqui. E ai né6s comentavamos,
eu e meu marido... eu disse pra ele, “ah, uma professora do pds-doc me falou
gue aqui ndo faz sentido usar a expressao afro-cubano. Porque é cubano. E
se é cubano, é constituido de suas duas raizes principais, que séo as origens
africanas e as que vieram com os colonizadores espanhdis, ou seja é produto
desta relagao e sempre tem a influéncia negra. Se é cubano, é negro”. Entao,
eu estava assistindo e ainda brinquei com ele: “a musica € o sopro dos
espanhois com o tambor dos africanos”. E ai tu vai me dizer assim, “bom,
mas no Brasil também é”. Sim, mas o Brasil ndo fez uma revolugéo e o Brasil
ndo tem essa assunc¢do. Entdo, no Brasil, a gente ainda tem que mostrar e
reafirmar e dizer que esse corpo negro tem uma contribui¢édo, produz a sua
arte, portanto, ele é afro-brasileiro. (Barboza, 2025).

A colaboradora coloca uma importante questao neste ponto de sua narrativa,
guando explica que ao falarmos de dancas afros no Brasil, falamos de um lugar que
deve, ainda, ser reivindicado pelas comunidades negras aqui presentes, uma vez que
ainda ndo o compreendem ou ndo 0 assumem como seu. Isso pode ser explicado por
processos como o descrito por Nogueira (2021), ou por Porto Alegre (2025), ao
mostrarem como ainda vivem na cor inconsciente do negro a discriminacdo; e como,
por exemplo, no Rio Grande do Sul, a sonoridade negra tem a influéncia cubana,
embora isso ndo seja reconhecido. Porto Alegre (2025) explica como a exportacao do
charque daqui para Rio de Janeiro, Salvador, Pernambuco, Cuba e outras regides,
possibilitava a imersdo em outras culturas, as quais iam sendo trazidas com eles no
retorno. Assim, também ha uma dificuldade no modo como nos apropriamos de outras
culturas para produzirmos a nossa e a assumirmos como tal. Mesmo que haja uma
identificacdo, ndo quer dizer que haja também uma assunc¢éo, como nas palavras de
Barboza (2025).

Em Cuba, desafiar o racismo tornou-se uma prioridade apés a revolugdo de
1959 contra o regime ditatorial vigente, o que levou a arte e cultura negras a um outro

“

patamar. Assim, “o ideal antirracista de que a negritude era central para o

nacionalismo revolucionario cubano tornou-se e permaneceu um foco para muitos
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artistas e intelectuais, incluindo os do Teatro Nacional (Cubano)” (Schwall, 2017, s/p).
No Brasil, logo em seguida a este periodo, tivemos o inicio de um regime politico
ditatorial que durou 21 anos, o que dificultou de modo mais intenso 0S NOSSOS
movimentos artisticos e culturais, além de entravar ainda mais a vida das
comunidades negras. Barboza (2025), ao colocar em dialogo Brasil e Cuba, mostra
como corpo, identidade e espiritualidade/ancestralidade se manifestam de forma
distinta em cada contexto histérico e politico. Esta comparacéo evidencia como a
negritude € assumida em Cuba como parte constitutiva da identidade nacional,
enguanto no Brasil ainda precisa ser reivindicada. Além disso, quando traz a metafora
“a musica é o sopro dos espanhdis com o tambor dos africanos”, a colaboradora
parece realizar um exercicio de oralitura, em que o conhecimento transmitido pela
palavra e pela performance traduz a fusdo cultural e a ancestralidade presente na
musica e na danca. Ao comparar Brasil e Cuba, ela também reforca sua narrativa
pessoal como inscrita em uma memaria coletiva negra, o que pode ser traduzido como
uma escrevivéncia.

Continuando seu relato, a colaboradora Barboza (2025) afirma a danca afro
gaucha no profissionalismo de Daniel Amaro, e mostra como a compreende com
caracteristicas muito proprias do que chamamos de gaucho. Assim, mostra-se como
as orixalidades aparecem com for¢ca nos trabalhos realizados por esses dois

profissionais - M6nica Barboza e Daniel Amaro, ela e o seu professor.

Bom, ai eu comecei, entdo, a dancar na companhia do Daniel Amaro, que
trabalha com danca afro-gadcha, como eu digo, porque a gente tem um jeito
préprio... Agora, ontem eu estava assistindo a um espetaculo aqui (em Cuba),
e eu disse, “meu Deus, mas essas dangas sdo rapidas que nem as de
Salvador’... E a nossa danga afro gaicha tem uma nuance propria, parece
gue em outra fluidez, tu percebe? O primeiro trabalho que eu dancei com o
Daniel se chamou Amago e era um espetaculo que tinha uma linguagem toda
contemporanea, mas que se baseava na movimentacdo afro. Entdo, toda
essa estética, todos esses principios de movimento que eu estava te
falando... Depois, eu comecei a ter experiéncias, com o préprio Daniel ali
ainda, das orixalidades, das dancas dos orixas. Eu vejo que ha bases de
movimentacao que tu vai encontrar em todas as orixalidades se estudéa-las,
mas cada uma de acordo com sua mitologia, porque tu vai ver as ferramentas,
tu vai ver o significado delas. (Barboza, 2025).

Barboza (2025) também observa na danca afro galdcha de Daniel Amaro um
contato mais estreito com as orixalidades que representam, por meio das mitologias,
a espiritualidade presente nestas dancas. As ferramentas apontadas pela

colaboradora podem ser lidas nos modos como afirma Prandi (2001) ao mostrar como,
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no candomblé, por exemplo, os mitos explicam a origem do mundo e os atributos dos
orixas e também fundamentam tabus e préticas cotidianas, dando sentido as dangas
e ritos sagrados. Cada orixa se manifesta em diferentes qualidades ou caminhos,
multiplicando-se em diversas formas de culto, cada qual com seus cantos, cores,
paramentos e gestos especificos. Essa diversidade ritual, enraizada nos mitos,
conecta os praticantes a espiritualidade e a memoria ancestral, pois as dangas e
coreografias sdo expressdes estéticas, mas também modos de atualizar a presenca
dos orixas e de honrar os ancestrais que transmitiram esses saberes. Assim, mito, rito
e danca se entrelacam como pontes vivas entre o sagrado e a heranca ancestral.

A colaboradora narra sua trajetéria formativa, entre experiéncias académicas e
religiosas, que podem ser constituidas como uma autobiografia de formacdo ao
articular corpo, identidade e espiritualidade. Ao mencionar as orixalidades, ela enfatiza
também a oralitura presente nos gestos e ferramentas que sao saberes transmitidos
pela ancestralidade e pelo corpo. Além disso, o que a colaboradora afirma sobre a
danca afro galcha parece ser detalhado também por Amaro (2023) quando explica
as diferencas, para o corpo, entre as que chama de dancas afros gauchas e outras
dancas afros, como a baiana, por exemplo. Com as vivéncias, leituras e estudos
realizados na época — de obras de Muniz Sodré e Clovis Moura, o colaborador e seus
conterrdneos iam criando os movimentos afros que experenciavam e multiplicavam

na comunidade.

A nossa danca afro gadcha, ela tem algo muito peculiar. E, no meu
entendimento, séo os pés. A levada dos pés ninguém consegue fazer, s6 o
gaucho. Eu ja trabalhei com grande solista e solista do balé folcldrico da Bahia
e ele ndo conseguia fazer. Entdo essa nossa danca afro galicha é uma coisa
muito regional, € muito nossa. E essa danca pulada. N&o sei se ja percebeu.
A gente pula muito, tu sabes por qué? Por causa da chula. Estamos no sul.
E essa € a diferenga. Qualquer ritmo que nds formos dancar, a gente pula no
Rio Grande Sul. Essa € uma caracteristica nossa. A gente pode dancar um
ijexd? Podemos. Podemos dancar um (...)? Podemos. Mas tudo é pulado. E
para o baiano, ndo. O baiano tem uma outra ligacdo, o baiano tem uma
ligagdo muito forte com o candomblé, é um candomblé de Kketu,
principalmente, e para eles tém um outro swing. E tem outros “gica”, que eles
falam, esse jogo de ombro que s eles fazem [movendo os ombros juntos
para trds em sentido circular, em velocidade moderada], nés ndo fazemos
isso no sul. Pode perceber que o nosso ato ele é muito mais duro, muito mais
forte, muito mais contracdo. Esse ombro aqui, 6 [repetindo o mover dos
ombros para cima e para trds, em semicirculo, em média velocidade - prépria
do ijexa], nés ndo temos no nosso afro gadcho, € muito axé. Tudo é grande,
tudo é bruto. Tanto que tu percebe, claro, eu sou um galicho, mas eu ja tenho
uma outra coisa além de gautcho porque eu moro fora ha muito tempo. Adquiri
muita coisa fora também, mas tu me viu dangando com o Thiago, tem uma
grande diferenca. E a levada dos pés, que eu acho muito bonito, mas é dificil
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de fazer. Nem os alunos que dangam comigo ha 20 anos conseguem fazer.
(Amaro, 2023).

O colaborador considera como danca negra a pratica corporal ou de danca
daquela época de adolescéncia, e como as descobertas sobre o movimento deram-
se no caminho de aprofundar-se na danca que hoje chamamos de afro-brasileira, com
uma vertente denominada danga afro galcha®®, realizada aqui no sul do pais. Quanto
ao gue entende sobre danca afro galcha, ele enfatiza as caracteristicas do movimento
corporal, especialmente dos pés, proprias do sul. Pode-se considerar que sua
interpretacéo subjetiva da “levada dos pés” e da identidade gaucha seja uma
elaboragao narrativa de si, misturando realidade e criacdo, o que pode ser lido como
autoficcéo. Ele destaca que no sul temos o costume de pular ao dancar®!, e que esta
seria também uma caracteristica da danca afro gatucha assim como de outras dancas
da regido (a chula®, por exemplo).

O estudo de Pires (2022), ao investigar a pratica de samba de mulheres
gauchas passistas, também destaca a marcacéo do ritmo por meio de “uma forma
particular de mexer os pés e os quadris” (Pires, 2022, p. 86), como suleadores - indo
contra a ideia de norteadores®® - e que sdo os definidores da danca que esta sendo
executada. Neste sentido, Amaro (2023) também enfatiza os pés como marcadores
da danca afro gaucha. Ao narrar-se como professor de dancas afros gatcho, também
destaca essas diferencas, inscrevendo sua experiéncia pessoal como parte da
memoria coletiva da danca negra no sul, o que pode ser lido como escrevivéncia.

Amaro (2025) também expde uma questdo importante, que diz respeito ao
posicionamento social politico que tomamos ao assumirmos nossa identidade e
ancestralidade negras, indo ao encontro do que também trouxe a colaboradora
Barboza (2025) ao afirmar que no Brasil, nés negros, ainda ndo tomamos 0 nN0Sso

lugar.

60 Esta Danca Afro Galcha esta ligada a praticas, por exemplo, do coletivo Afro-Sul Odomodé, que
aposta nesta nomenclatura para mostrar a Danc¢a afro que pratica, assim como da Cia. Daniel Amaro
e do trabalho do colaborador desta tese, Thyago Cunha, que propde a Danca afrocontemporanea

galcha, conforme explicado na subsecéo 2.1.2 sobre Danca afro.
61

Para ver um exemplo desses movimentos acesse:
https://www.youtube.com/watch?v=0QzU5L 9abPbk.
62 Para ver um exemplo desses movimentos acesse:

https://www.youtube.com/watch?v=PYDDsKFFNbM&list=RDPYDDsKFFNbM&start radio=1.

63 «“A abordagem do vocébulo sulear surge da necessidade de aprender com as vozes do Sul,
guestionar a hegemonia do Norte e tentar entender a vida por meio da perspectiva de populacdes
marginalizadas pela sociedade” (Pires, 2022, p. 84).
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https://www.youtube.com/watch?v=PYDDsKFFNbM&list=RDPYDDsKFFNbM&start_radio=1
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Eu acho que, assim 6, o Brasil tem uma cultura gigante com a cultura negra
brasileira. E eu acho que tem que se tomar muito cuidado no sentido que eu
estou te dizendo da moda. E esses meus Ultimos anos no Brasil eu senti isso,
gue ser preto no Brasil foi uma moda assim sabe. E todo mundo fala de
ancestralidade, que parece que a ancestralidade é s6 uma coisa de preto.
Ancestralidade, todo mundo tem, o europeu também tem, o italiano tem, o
asiatico, todo mundo tem. E, agora a gente tem que tomar muito cuidado com
isso. Entdo é o seguinte, o afro-brasileiro pra mim é uma coisa muito ampla.
E o Brasil até hoje ndo discutiu isso, ndo definiu isso. Por exemplo, o
americano, eles tém uma escola de jazz. Nés no Brasil ndo temos uma escola
de samba. A nossa escola de samba s6 funciona no carnaval. E nédo é isso
gue nés precisamos. Eu quero saber o seguinte, quando a gente vai ter uma
escola, assim como a medicina, o cara entra pra estudar tudo da medicina?
Sobre o coracao, sobre o olho, sobre o rim, sobre o figado, sobre a perna,
sobre o joelho, sobre o dedo, tudo. E a cultura brasileira n6s ndo temos isso.
Entéo afro é tudo. Afro é maracatu, afro é batuque, afro € candomblé, afro é
capoeira, afro é jongo, afro € muita coisa. Mas a gente ndo tem esse lugar.
Esse lugar a gente s6 vai achar se a gente for em especificos lugares. Tipo,
vai num terreiro, vai numa roda de capoeira, vai num periodo de carnaval, s6
isso. Ta entendendo? Por exemplo, o cara que entra pra uma faculdade pra
estudar cultura negra brasileira, afro-brasileira, ele vai saber desde como e
guando se faz o berimbau, quando se vai no mato, se corta a verga, que tipo
de verga que se corta, que época que se corta, como se faz um caxixi, 0 que
vai dentro do caxixi, como se vai numa metalurgia e faz um agogd, que ferro
€ pra fazer um agogé, que toque é pra fazer, que madeira é pro atabaque,
tudo. NOs nao temos isso. Entao o Brasil esta devendo isso pra nés. Porque
a cultura afro-brasileira, hoje que ela esta em alta, mas antes ela ndo era isso.
(Amaro, 2025).

Seu relato pode constituir-se de uma escrevivéncia politica, a medida em que
ele denuncia a superficialidade da moda e reivindica ancestralidade como memoaria
coletiva. De modo muito objetivo, Amaro (2025) se autobiografa ao mostrar que sua
reflexdo é parte de um percurso formativo, articulando presente e passado. Assim, ele
nos convida a refletir sobre como e quando o negro pode ocupar o seu lugar, por
exemplo, ao firmar posi¢cdes de poder e resisténcia junto a instituicbes formais (as de
ensino seria apenas um ambito a se considerar), assim como em outros movimentos.
Como exemplos, diversas universidades brasileiras ja incorporaram disciplinas e
projetos ligados as dancas afros e a cultura negra em seus curriculos, especialmente
em cursos de Educacao Fisica, Pedagogia e Artes. Isso ocorre em cumprimento as
leis 10.639/03 e 11.645/08, que tornam obrigatdrio o ensino da histéria e cultura afro-
brasileira e indigena.

No Rio Grande do Sul, algumas universidades ja incorporaram disciplinas
especificas sobre danca afro e cultura negra em seus curriculos. A UFPel
(Universidade Federal de Pelotas), também na area de Danca, tem o “Laboratério de

Danca: Dancas Negras I”, voltado para praticas e reflexdes sobre corporeidade negra.
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Jad a UFRGS (Universidade Federal do Rio Grande do Sul), em Artes/Danca e
Educacgao Fisica, desenvolve projetos e disciplinas como “Praticas Corporais Afro-
Brasileiras”, que incluem capoeira, samba e danca afro. A UFSM (Universidade
Federal de Santa Maria), no curso de Artes/Danca, oferece a disciplina complementar
“Estudo das Dancgas de Matrizes Afro-Brasileiras”, que trabalha fundamentos técnicos
e culturais das dancas afros. Esta iniciativa da UFSM foi da professora Monica
Barboza, colaboradora desta tese, como sera visto mais adiante.

O colaborador Cunha (2022) também parece ter iniciado estes movimentos ao
somar observacdo autodidata com seminarios e oficinas, para depois estruturar seu
método ao se conectar com o repertério de umbanda e batuque gauchos e praticas
de terreiro. Ele relembra praticas como o carnaval para explicar algumas diferencas,

especialmente sobre o que seria 0 contemporaneo dentro das dancas afros.

A danca negra € tudo que se desdobra das raizes que o negro trouxe a partir
da cultura africana, como o samba, o carnaval, o afoxé, o axé, a capoeira,
entre outros com inspiracdes nestes estilos trazidos para ca. A danga
contemporénea de origem norte-americana, que tem influéncias europeias e
gue faz parte da minha historia nas dancas, € uma definicdo de onde parto
para explicar a dan¢a afrocontemporanea gaucha. A danca afro é uma danga
politica que reflete sobre criticas, que visa memorias, proporcionando um
determinado tipo de conscientizac¢&@o corporal. (Cunha, 2022).

Pode-se considerar que sua narrativa é autobiogréafica, pois articula vivéncias
pessoais com memoaria coletiva da negritude gaucha. Além disso, Cunha (2025)
também se refere a um modo préprio de fazer dancas afro-galdchas, que esta
profundamente conectado com as raizes de uma dancga negra ou africana, a qual se
encontra com o contemporaneo quando em uma busca atual por este lugar afro, muito
mais do que em busca de alcancar ou aprender as técnicas. Esta busca esta imbricada
com um estudo histérico do negro no Rio Grande do Sul, como j& mencionado, que é
sua investigacdo de mestrado em Artes Cénicas a ser defendida na UFRGS

(Universidade Federal do Rio Grande do Sul).

A busca de se fazer danca afro parte de véarios aspectos, como registros
histéricos, costumes, ritos, mitos e da propria espiritualidade. Ou seja, € um
fazer criativo com inteng8es definidas, mas que sdo colhidas também no
subjetivo dessa cultura. O entendimento musical para a constru¢do de uma
aula de danca afro pode se seguir de varias inspiragcdes de estilos da arte
negra. Na tradicdo de matriz africana o batuque é conduzido por toques no
tambor e acompanhado por sineta, agé e adja. E com esses instrumentos que
os ritmos de cada na¢do conduzem as festas ritualisticas. Nagbes essas que
vieram para o Rio Grande do Sul, se desenvolvendo como batuque de jéje,
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ijexd, oi0, cabinda, entre outros. Entdo a partir disso a gente tem uma
percepcao da histéria e da cultura do negro no Rio Grande do Sul. Quem séo
esses povos, essas nagbes que vieram para cid e como se identificam.
(Cunha, 2025).

As narrativas de Cunha (2022; 2025) podem ser lidas como escrevivéncias
porque transformam sua trajetdria pessoal e coletiva em memdria viva da negritude
gaucha. Ao reivindicar as dancas afros como politica e como memaria, ele inscreve
sua experiéncia na luta coletiva e ao destacar o aprendizado nos terreiros e batuques,
ele também marca a oralitura, em saberes transmitidos pela oralidade e pelo corpo.
Além disso, a partir da definicdo de Lopes (2004), a danca afro no Brasil € entendida
como uma modalidade de balé contemporaneo que incorpora movimentos inspirados
nas dancas afro-brasileiras, especialmente aquelas ligadas aos orixas do candomblé.
Contudo, a partir de alguns relatos dos professores colaboradores podemos ampliar
essa concepgdo ao destacar que as dangas afros ndo se restringem ao espago
artistico formal, mas se conecta profundamente com a vida cotidiana e com processos
pedagdgicos que ocorrem fora das instancias tradicionais de ensino, ainda marcadas
pela hegemonia branca.

Neste sentido, como ja visto na secéo anterior, as dancas afros também se
manifestam nos aprendizados transmitidos no seio familiar, nos encontros coletivos,
nas festas da juventude e nas préticas de tradicdo de matriz africana, revelando-se
como um conceito complexo que articula arte, cultura, identidade e resisténcia. Esta
identidade, como apontado por Amaro (2023), Cunha (2022) e Barboza (2023) esta
muito relacionada a cultura afro galucha, que apresenta caracteristicas peculiares e
marcadas pelas experiéncias corporais e culturais negras da regido sul do pais.

Indo nesta mesma dire¢éo, o colaborador Cunha (2025) também compreende
a inexisténcia de definicbes fechadas de dancas afros, em razdo de que ha muitas
diferencas entre as dancas afro-brasileiras existentes, assim como seus processos
histéricos. Em cada localidade ha tradigcbes especificas, tanto para movimentos de
dancas quanto para sonoridades. Ele exemplifica questionando como sé&o executados
diferentes moveres e sons no Rio Grande do Sul, foco de seu estudo atual, onde
investiga o corpo negro gaucho e as peculiaridades em seus movimentos de danca e
de vida, desde a sua ancestralidade.

Um exemplo de pesquisa aprofundada no sentido que o colaborador afirma, é

o da bailarina negra jA mencionada neste trabalho, Mercedes Baptista, que foi mais



140

uma vez lembrada pela colaboradora Barboza (2023). Em seu relato, ela menciona a
relacéo direta entre dancas afro-brasileiras e os fenémenos religiosos de origem negra
africana e como nos brasileiros nos apropriamos e os reproduzimos, mas fazendo uma

nitida distincdo entre o sagrado e o artistico.

Tem uma coisa que eu ndo comentei contigo, que eu acho importante. As
dancas afro-brasileiras tém uma relagdo muito direta com os fenémenos
religiosos. Claro, quando a gente vai falar em danga cénica, a danca que vai
para a cena, ela ndo é o ritual, ela ndo € a danca ritualistica. Ela ndo quer ser.
Mas se a gente pensar na histéria da Mercedes, o contexto religioso foi a
fonte principal de estudo dessa corporeidade negra para a Mercedes.
Inclusive, ela ndo cultuava a religido de matriz africana. Ela ia como
pesquisadora para esses terreiros, observar os fenbmenos, os toques do
tambor, as giras dos orixas e dali era o material de movimento que ela colhia.
Entdo uma coisa interessante da minha vida, assim, que a minha mae que é
minha origem negra, tornou-se catdlica, foi muito envolvida com as
comunidades de base. Eu tive uma formacéo catélica por parte dela até um
certo momento da vida, mas todos os meus tios, as minhas tias, sdo de
religido de matriz africana. Entdo, o terreiro de umbanda, a festa de lemanja,
eu sempre fui e acompanhei esses fendmenos... E, claro, indo como uma
crianca, depois como uma adolescente que vai ali para um ritual. Mas hoje
eu percebo o quanto essas simbologias presentes nesses rituais, o0 quanto as
referéncias daquele toque, de tudo o que acontece ali, no rito e da forma como
as pessoas, 0s meus tios e minhas tias se relacionam, como isso vem muito
presente na minha aula, no meu repertério de professora. (Barboza, 2023).

Barboza (2023) menciona a observagao dos ritos e toques do tambor de
Mercedes Baptista mostrando a presenca da oralitura, onde ha traducédo de saberes
ancestrais em movimento. Ela também conta sobre suas vivéncias entre a fé catolica
e a de origem negra, desde a infancia, e como esses processos a formaram para que
se aproximasse das dancas afros. Além disso, conta sobre o contato com praticantes
de religibes de matriz afro na regido onde trabalha com dancas afros, para fortalecer
toda a comunidade negra local, incluindo a académica, onde atua, mostrando como

sua memoria pessoal pode se inscrever em uma narrativa coletiva da cultura negra.

Aqui em Santa Maria também, a gente fez esse movimento, inspirado na
Perla, da criacdo do Dia Municipal da Danca Afro em homenagem a
Mercedes. Foi 0 ano passado que a gente teve essa aprovacao de lei. E al,
por conta desse movimento hoje, por exemplo, eu ja tenho uma relagdo com
entidades religiosas da cidade, por conta da danca afro. Tem um pai de santo,
por exemplo, que € muito querido, ele faz essa referéncia sempre assim, do
guanto é importante ter a danga afro dentro da universidade como uma forma
de combate a intolerancia religiosa porque tem essa relacéo, com o toque do
tambor, com a forma desse corpo estar vestido para dancar, enfim... Entao
tem esses intercambios acontecendo por conta do trabalho. E sdo super
importantes para mim esses espacos, além de eles terem essa sacralidade
para as pessoas que sdo fiéis a religido, eles sdo esse espaco de resisténcia
ancestral. Tem um fazer negro que permanece ali, que esta presente e que €
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importante a gente estar em contato com ele para entender isso que a gente
chama de danca afro-brasileira. Entdo € uma outra coisa que acabou
acontecendo nesse movimento de estar professora de danca afro-brasileira.
Eu entendo que eu tenho que estar em contato com essas manifestacoes.
Nos espacos onde elas acontecem. (Barboza, 2023).

Sua relacdo com manifestacdes negras da cidade se intensificou apés a
iniciativa inspirada pelo trabalho da profissional Perla Santos (2023; 2025), também
colaboradora desta tese, quando realizou movimentos para a aprovacao do Dia
Municipal da Danca Afro-brasileira em Santa Maria/RS. Assim, cultura, arte, dancas
negras, dancas afros, religiosidade, a&mbito pessoal, académico e comunitario se
entrelacam na vida de Barboza (2023), conectando diferentes caracteristicas e
peculiaridades em seu aprender/fazer/praticar/ensinar dancas afros.

De modo semelhante aos demais colaboradores, Santos (2025) explica como
outros aspectos regionais distinguem as dancas negras ou afros praticadas no sul, de
outros estados brasileiros, destacando os que séo relacionados a uma determinada

hierarquizacao colocada em alguns contextos.

Vai muito do corpo. E da regionalizagéo, também da regido. Se for olhar a
danca afro galicha, olha alguém fazendo a danca afro galcha, bota um
baiano, bota alguém do Rio. Sabe? Porque também o territério influencia.
Aqui no Sul, o que a gente aprende de danca? As roupas fechadas, n&o pode
mostrar nada. E o frio também, o clima também ajuda a ter esse corpo mais
encolhido, mais fechado, essa roupa mais pesada. E ali, tu vai ver na Bahia,
n&o, tu vai ver o Amazonas, é diferente. E diferente, mas eu ndo acho legal
quando tem hierarquia. Quando falam assim “ah, ndo sei o qué, baiano dancga
melhor”. Quem é que disse? Onde é que ta regulamentado isso? Onde esta
escrito? (Santos, 2025).

A colaboradora reconhece as caracteristicas peculiares das dancas praticadas
no sul e como influenciam as dancas afros de nossa regido e também questiona

algumas afirmacgdes no sentido de desvaloriza-las.

Ai teve uma vez que eu fui fazer a danca de Oxum pra Oxum. Porque eu
sempre digo que eu ndo faco a danca dos orixas. Que foi isso que eu aprendi
com a Vania 14 de Salvador. Que ela fala: “o sagrado é no terreiro, a gente,
no palco, a gente faz o artistico. E a danca dos orixas € deles”. Tanto é que
guando um orixa chega num terreiro, ele executa a danca dele, que é uma
danca pedagdgica. Nao é pra entretenimento. Ele esta ensinando. E esses
dias eu vi um video, aquele video ndo deveria estar na internet, mas ele
estava, que estava chegando o orixa Bara em uma pessoa. E ele fez uma
danca, que ai ele estava explicando pras pessoas, e ai era muito bonita a
danca. Ele fazia assim, e ai ele fazia assim e assim [gestos com as maos
cobrindo a boca e fazendo outros movimentos nos ouvidos e nos olhos]. Era
pra gente comecar a observar mais, escutar mais e falar menos. Era isso que
ele queria dizer para aquela comunidade. Mas dava para ver nitidamente que
o orixa estava dizendo. “O, prestem atencdo”. Quem olhava achava uma
danca linda, mas ai eu olhei e falei “ndo, esse orixa estd mandando uma
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mensagem”. E ai eu fui olhar os comentarios, depois. Ai estavam dizendo:
“olha ali 0 que ele esta avisando, ele esta avisando que a gente tem que falar
menos, que a gente tem que olhar, ver”, porque ele mostrava muitos os olhos,
assim, e fazia isso aqui [mostrar com as maos os olhos e os ouvidos bem
abertos], que era que a gente tinha de mais ouvir, e falar menos, assim. Entao
eu disse “bom, tinha um porqué naquela festa ele vir”. Se eu levar aquilo ali
pro palco e imitar, vai ter perdido o sentido, que ndo era pra aquilo ali. Entdo
eu sempre penso isso, assim, que o sagrado é no terreiro. E o artistico é
nosso, ai a gente faz uma danca pra eles. (Santos, 2025).

Em seu relato, Santos (2025) também analisa as diferencas em relacao as
dancas sagradas, de terreiro, dos Orixas, e as dancas artisticas que vao para 0s
palcos ou para as aulas. Ela mostra a importancia da nao reproducédo pura e simples
das dancas dos Orixas, pois perderia o sentido e o significado daquela manifestacéo
sagrada entendida como um processo pedagdgico para a comunidade local. Em seu
relato aparece novamente a oralitura, quando narra a danca dos Orixas como
mensagem pedagdgica, ou seja, 0 saber transmitido pela palavra, pelo corpo e pela
ancestralidade. A colaboradora, assim, mostra que o gesto ritual € ensinamento, nao
entretenimento. Além disso, ao resistir a hierarquizacdo das dancas afros, ela escreve
sua vivéncia como afirmacéo politica, o0 que pode constituir-se de uma escrevivéncia.
Ainda, sua interpretacdo subjetiva da danca dos Orixas como mensagem pedagodgica
€ uma elaboracéo narrativa de si, que pode ser lida como autoficcéo.

Como seres corporais (Josso, 2012), temos em nossa bagagem corporal as
experiéncias e 0s contatos com o outro, que, de certo modo, também nos constituem.
E é também neste contato que podemos perceber o que fazemos, e conferir outras
formas de compreensao desse fazer e desse ser que somos. A sede de saber mais
sobre a danca que o apaixonava, por exemplo, levou Amaro (2023) a ir em busca de
mais conhecimentos, mais praticas, mais contato com os profissionais que o

inspiraram.

A minha pesquisa comega muitos anos atras no Brasil, guando eu descobri a
danca afro-brasileira. E eu sempre pensei nisso como danca afro-brasileira,
ndo como dancga africana. Entéo, fui tendo professores, fui fazendo muitas
aulas, fazendo muitos workshops, dando muitas aulas, e fui vendo com o
tempo, ainda no Brasil, que meu trabalho era danga afro-brasileira. Quando
eu chego na Europa, eu tenho entdo contato pela primeira vez da minha vida
com africanos. E ai eu fiz varias, mas varias, muitas aulas de danca africana.
Africano do Senegal. Diferentes africanos do Senegal, porque eles tém
diferentes dancas. (Amaro, 2025).
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O colaborador relata como seu corpo experimentou diferentes movimentos,
entre pesquisas pessoais, aulas de dancas afros e praticas docentes, e como isso foi
constituindo também o seu corpo como bailarino, como ser negro e como professor.
Ao longo de sua trajetoria, foi percebendo também as diferencas e semelhancas entre
trabalhos corporais africanos e brasileiros. A narrativa sobre sua trajetoria formativa,
entre Brasil e Europa, pode ser lida como autobiografica, por articular experiéncias
pessoais e coletivas em diferentes contextos. Além disso, seu aprendizado com
mestres africanos, sem contagem formal - 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, pode traduzir-se como
oralitura, por tratar-se de um saber transmitido pela pratica e pelo corpo.

Mas o Benin e a Nigéria eu achei muito parecidos com o Afro-brasileiro. S&o
coisas mais suaves e tal. E eu tenho, nessa minha estrada de danca africana,
eu percebi uma coisa com o tempo. Que eles aqui ndo perceberam. E o
acento. Para o africano, o acento esta aqui. Tudo sai daqui, do ventre [com
as maos posicionadas no ventre]. E os europeus acentuam tudo aqui, na
cabeca [movimentos de cabeca]. Ai por isso que eles séo tudo ferrados de
coluna, entendeu? Por isso ferra o corpo. Porque 0 acento ndo é... A coluna,
a cabeca é a consequéncia do ventre. Mas eles ndo conseguem ver essa
diferenca, porque os africanos também n&o ensinam isso. E daquela regiao.
E s6 que € o seguinte. Eles ndo contam. Nenhum deles contava em aula. Nao
tem contagem na danca africana. E uma chamada no djambé que muda ou

inicia a danca. E termina. As vezes tu danca uma aula inteira s6 na perna
direita. Eu achava horrivel isso. Ai a mudanca € o ritmo. (Amaro, 2025).

Quando menciona e interpreta as diferengas de acento corporal (do ventre em
oposicdo a cabeca), o colaborador elaboracdo subjetivamente uma mistura entre
experiéncia individual e criacdo narrativa, criando o que pode ser lido como autofic¢ao.
O contato com diferentes professores de danca - balé, moderna, afro - assim como
com a histéria da danca, auxiliou na formagéo de Amaro (2025) como professor, além
de possibilitar que ele dancasse profissionalmente em diferentes contextos a partir
das vivéncias com a danca afro na Bahia, depois na Europa. As aulas de danca afro,
na Bahia de 1992, eram ministradas por diferentes professores, mas sem um curriculo
formal estabelecido para a danca afro. Deste modo, o colaborador teve contato com
diferentes conhecimentos que hoje fazem parte de sua bagagem cultural, a qual faz
parte tanto de seu corpo quanto de sua didatica e pratica docente. Isso, inclusive, vem
ajudando-o a compreender as diferentes metodologias empregadas em aulas, assim
como percebe a sua metodologia de aula de outros modos. Essas reflexdes sao
importantes quando estamos trabalhando com diferentes tipos de corpo, também por
nos permitir perceber 0 N0sso corpo e como estamos trabalhando as dancas afros

nele.
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Um dos processos pedagodgicos e didaticos vivenciados pelos professores esta
presente neste momento de estranhamento que os ajuda a compreender novas
possibilidades de movimentos e de formas, tanto para o seu corpo quanto para o seu
trabalho. Assim, os relatos de Santos (2025) e Amaro (2025) dialogam com Josso
(2012) novamente, ao nos fazer notar como nos movimentamos como seres corporais
€ COMOo nOosso corpo movimenta diferentes saberes e sabedorias. No mesmo sentido,

a colaboradora Barboza (2025) afirma que tudo acontece no corpo.

Quando a gente fez a outra entrevista, eu néo falei diretamente do corpo, no
sentido, dando atengéo para isso... E... mas tudo acontece no corpo. Quando
a gente é bailarino, é por ali que vai se expressar, ter verdade, genuinamente.
Entdo, eu acho que tudo que eu te contei, de certa forma, sem pensar nesse
aspecto, nessa mirada mais forte para o corpo, reflete exatamente os
processos de experiéncia que eu tive na danca, que tem em casa, em familia,
no nucleo familiar. Que elas vao marcando desde a festa em casa da familia,
com o Martinho da Vila. Da méde cozinhando e se movimentando com alguma
sonoridade que tenha a ver com arte negra. Eu acho que todos esses
processos que eu te narrei, que comecam numa familia inter-racial. Ent&o,
ela vai ter também corporeidades mistas. (Barboza, 2025).

Ao ler a narrativa de Barboza (2025), retomo a colocacéo de Cunha (2025), na
secdo anterior, ao lembrar de sua aprendizagem (ainda de modo inconsciente) na
cozinha de casa, com a mae, os tios e a familia envolvida naquela sonoridade e
naqueles movimentos corporais particulares de corporeidades mistas — frutos da

relacdo inter-racial que a gerou.

Eu vivi esse corpo intercultural desde sempre, ainda antes da danca cénica.
E a minha ida para o balé, tdo pequena... Entdo, tem ali um segundo processo
gue vai trazer para esse corpo uma estética, uma gestualidade, um dancar
eurocéntrico, evidentemente. Mas o que é eurocéntrico num corpo negro é
sempre transformado, por um corpo que tem uma matriz, uma raiz, que vem
do seu nucleo familiar. Nao estou nem falando uma dimensé&o mistica, estou
falando materialmente, que tem uma corporeidade ja, que tem uma estética
também prépria. Entdo, esses primeiros 15 anos mais ou menos da minha
vida como aprendiz de balé, até os 19 anos mais ou menos, tem uma intensa
vivéncia corporal cénica, estou falando em cena, eurocéntrica. E, claro, isso
gera um outro modo desse corpo negro se mover no mundo. Que eu também
ndo demonizo, ndo entendo como algo ruim, até porque constitui a histéria
da humanidade, e se é da humanidade pertence a todas as pessoas. Mas,
claro, isso faz com que quando eu va me iniciar em outras estéticas, a minha
corporeidade é de uma gestualidade hibrida, mas com muito peso na técnica
do balé. E ai quando eu fui dancar jazz, qualquer coisa que saia muito
daquele padrao e que tem uma matriz negra, ja era, no primeiro momento,
ndo era muito facil. E quando eu fui dangar na companhia do Daniel Amaro,
eu era j& uma bailarina bem experiente, tinha muito tempo de danca, tinha
dancado danca contemporanea, mas foi muuuuito dificil para mim. E foi dificil
porque 0 meu corpo tinha a técnica do balé, que vai fazer entdo uma oposi¢ao
em termos de qualidade de movimento com aquilo que a gente trabalha na
danca afro. (Barboza, 2025).
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Mais uma vez, destaca-se como o balé classico foi a primeira experiéncia de
dancga, tanto cénica quanto na docéncia e em outros contextos, e 0 quanto, em um
primeiro momento, essa experiéncia atravessou a constituicdo de seu corpo de
bailarina e de professora de dancas afros. A transicdo para aprender as dancas afros
nao € muito facil, uma vez que o corpo demora um pouco para se acostumar com as
novas técnicas aprendidas. J4 se sabe que qualquer processo de mudanca envolve
dificuldades e adequacao a novas experiéncias, e isso ndo é diferente no corpo. Mas,
mais importante a ser observado, € que as escolas de danca, ao privilegiarem
historicamente técnicas como o balé e suas derivacfes, acabaram por marginalizar e
discriminar abertamente expressdes corporais de matrizes afros. Essa hierarquizacao
reforca a hegemonia branca na formalizacdo da danca, perpetuando preconceitos
que, mesmo quando disfarcados, continuam a limitar o reconhecimento e a
valorizacdo das dancas afro-brasileiras como praticas legitimas e fundamentais para
a cultura e espiritualidade coletiva.

A narrativa de Barboza (2025), assim, pode denunciar como 0 eurocentrismo
molda a formacé&o corporal por meio da técnica do balé, impondo padrdes estéticos
que se tornam hegemonicos. No entanto, ao atravessar um COrpo negro, esses
coédigos sdo transformados pela ancestralidade e pela matriz cultural prépria,
produzindo uma gestualidade hibrida. Assim, o eurocentrismo aparece como campo
de tenséo: de um lado, a disciplina técnica; e de outro, a resisténcia e a reinvengao
gue afirmam a poténcia das dancas afros.

De modo muito semelhante, a colaboradora Santos (2024) também sentiu
alguma dificuldade ao comecar a aprender dancas afros, primeiro porque também
iniciou formalmente na danca pelo balé e outras técnicas modernas e
contemporaneas, depois porque seu corpo estava habituado a se manter controlado.

Meu corpo com a dancga afro. Pesquisando cada vez mais como € que eu
consigo fazer outros movimentos. Esses movimentos da danca afro no meu
corpo. Porque muitas vezes eu fiquei tentando imitar outra pessoa, tentando
fazer exatamente como as outras dancantes faziam, e isso acabava até me
machucando muitas vezes. E hoje eu procuro entender aquele movimento
dentro de mim. Por exemplo, para mim foi muito dificil, e hoje quando eu dou
aula de danca afro eu super entendo. Eu ndo esqueco que um dia eu nao
sabia, que eu tive de aprender. Hoje parece facil alguns movimentos, mas
porque eu lutei muito, treinei muito, me dediquei muito. E no comeco, quando
comegaram, por exemplo, na metodologia da Tati Campélo, a gente acredita

gue a danca afro tem a questao da exploséo e da contragéo, esse movimento
gue nos temos na parte superior do corpo. E para mim era muito dificil, no
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comeco. Porque eu queria imitar. Eu fiz oficinas com outros professores que
também traziam essa proposta, dessa danc¢a afro com explosédo e contragéo.
E eu ndo conseguia entender no meu corpo. Eu entendia o que estava
acontecendo no corpo do outro, mas eu néo.... E eu dizia “gente, eu ndo estou
entendendo, de onde € que sai esse movimento? De onde € que ele surge?
Ai teve um tempo na minha vida que eu disse “néo, danga afro ndo € pra mim.
Eu ndo sei dangar. Eu ndo consigo fazer isso”. Porque as pessoas diziam
“ndo, mas é so fazer”. Nao é so6 fazer. Eu queria entender. E ai foi que quando
eu conheci a Tati Campélo, ela comecou a dizer como € que surge o
movimento dentro do meu corpo. Porque € isso que eu tinha de entender.
Que ela falava “ndo, a contragdo e a explos&o n&o vai surgir s6 no peito. E
todo o corpo. Tu comega com os ombros. Os ombros vao para tras. Ai o peito
vai para frente. Ai tu faz uma ondulag&o com o corpo. Depois tu volta. E € um
movimento que imita um circulo, que tu faz a contragdo e explode. E ai até tu
entender isso... Eu comecei a dizer “ta, entendi no meu corpo”. Ai pronto. Ai
eu consegui desenvolver os outros movimentos. (Santos, 2024).

Foi com o auxilio da professora que a colaboradora passou a compreender
melhor como iniciava o movimento no corpo, quais articulacbes eram necessarias
para realiza-lo e os outros movimentos propostos. Quando coloca que “nédo é so fazer”,
ela reitera que foi somente quando compreendeu o préprio corpo que passou a
compreender melhor os movimentos que estava executando. E foi isso que promoveu
mudancas significativas em sua vida, na forma como compreende e vé a si mesma.

Mais uma vez percebe-se, assim como apareceu nas narrativas de Amaro
(2023) e Barboza (2023), as possibilidades para que sejam questionadas as praticas
eurocéntricas que impdem ensinos de técnicas corporais especificas como processos
para se chegar em determinados resultados, ou seja, nos movimentos desejados. Por
gue ndo podem ser consideradas e legitimadas também como dancas as praticas que
primeiro ensinam o aluno/praticante a se soltar e deixar fluir os movimentos de dentro
para fora do corpo? Além disso, nem sempre isso pode significar que o profissional
ira saber “respeitar” o corpo do praticante/aluno, por mais que tente. Retomo aqui a
autora Santos (2021) ao colocar a importancia do preparo fisico dos
praticantes/alunos para as dancas afros. O profissional deve estar atento a isso.

Outro ponto importante diz respeito aos limites subjetivos aos quais o
profissional de dancas afros pode estar atento em relagcdo ao corpo dos seus alunos.
Algumas vezes, uma educacao religiosa familiar que impde praticas e padrdes rigidos
ao corpo de criancas e jovens pode levar mais tempo para ser trabalhada, fazendo
com que perdurem por muito tempo as dificuldades para aprender, tanto as dancgas
afros quanto outras dangas.

E também nessa questédo do movimento do quadril, porque olha s6... eu olhei
bem para a minha vida. Eu fui criada para néo ter, ndo ser sensualizado esse
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guadril. Porque eu ia para uma igreja neopentecostal. Esse quadril ndo podia
ficar... ele tinha de ser 0 mais discreto, passar o mais despercebido possivel.
E isso foi criando uma rigidez na musculatura. Que isso me... Dai eu acabo...
rompendo com tudo isso, mas o registro esta ainda ali. E ai tinha movimentos
gue eu ndo conseguia fazer. E eu ndo tinha for¢ca no quadril. Ai agora eu
estou indo para esses exercicios, de fazer para ter a forca. Porque tem
movimento que sai do quadril e que eu executava com o joelho. E ai... eu
disse “ta, joelho é facil”. Nao é do joelho que tem que sair. O joelho para mim
era tranquilo fazer movimento. Ai tem movimento que é s6 o quadril que tem
gue mexer. E eu ndo conseguia fazer esse isolamento. Isolar sé o quadril. E
ai por isso que eu estou fazendo esses... hoje eu faco aulas disso. (Santos,
2025).

Quando comegou a perceber em seu corpo onde estavam as travas e 0sS
bloqueios, a colaboradora se deu conta de que muitos de nossos limites nos sao
impostos externamente, como no caso daqueles vindos de sua educacao religiosa.
Por ndo poder mover-se livremente, e até precisar controlar seu corpo, acabou
enrijecendo-se a ponto de ndo conseguir realizar movimentos mais soltos,
principalmente de quadril.

Ao dialogarmos novamente com Souza (2010), quando discute 0s processos
gue obrigaram as pessoas negras a controlar seu corpo, suas emocoes e a possessao
ao realizar movimentos de dancas afros, percebemos como isso ainda esta enraizado
em muitos de nés. “Em nome de Deus, amém” (Souza, 2010, p. 42-43), controlavam-
se, por meio do corpo e das emocdes dos negros, as manifestacdes culturais de sua
existéncia. Por tudo isso é que essas marcas se tornam algo tdo profundo ao longo
da sua vida, fazendo com que demore mais tempo para internalizar o que deveria
fazer parte de sua cultura e constituicdo corporal.

Quando movimentos negros sao intrinsecos ao corpo, acontece, por exemplo,
0 que relata o colaborador Cunha (2022; 2025), a0 mostrar como as praticas da

infancia e adolescéncia o ajudaram a se constituir como é hoje.

Nos anos 80 e 90 as black musics eram tendéncias no Brasil, principalmente
nas periferias. Eu acredito que essa pratica € uma das minhas maiores
influéncias na construcao de um molde através de um corpo estrangeiro. Isso
€ muito legal também. Porque esse corpo estrangeiro transita. Ele transitou
com uma for¢a tdo grande, principalmente dentro das comunidades, através
deste estilo musical, principalmente, organizando esses coOrpos,
movimentando-os, de uma certa forma e contribuindo para essas
corporeidades. Para o meu corpo negro, que estava também no meu
movimento inicial de danca, isso foi muito influente. Pelos 12 anos eu tive um
grupo de rap/charme, era um grupo de danca onde se cantava e dancava. E
era na rua. Mesmo sem perceber, éramos maduros para a idade na época.
Sabe, aquela coisa de estar ali sentindo a estrutura cultural e artistica
periférica, se movendo, ouvindo, sentindo, observando, escutando, e
tinhamos todo esse acesso ao nosso dispor. (Cunha, 2022).
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O acesso ao que na época era possivel em termos de sonoridades e
movimentos de rua, colaboraram para que o colaborador, junto de sua familia, sua
vizinhanca e seus amigos/colegas, conhecesse diferentes estilos de movimentos
negros no corpo. O conteudo cultural ancestral (Ligiéro, 2011) encontrado nas
paisagens culturais: sonoras, musicais, visuais e expressivas, das vivéncias de Cunha
(2022), o aproximaram das possibilidades de reavivar performaticamente na
comunidade, mesmo que de outros modos, as praticas de seus antepassados.

Esse corpo negro que hoje eu falo, que hoje eu tento traduzir a partir da
danca, ele carrega uma cultura, uma historia. A danca afro que eu pratico
olha para a minha histéria, se relaciona com as histérias dos meus alunos,
revisitando as histérias dos nossos ancestrais. Ancestrais que foram reis,
rainhas, agricultores, engenheiros de sua arte e que sdo 0s deuses orixas
gue teceram o mundo em seus tempos para que possamos estar discutindo
hoje aqui. Percebo, assim, meu corpo negro, através de memarias por onde
vivencio a relagdo de espaco que entendemos como tempo passado,
presente e futuro em forma de movimento. E, de algum modo, fluir para uma
determinada forma de autocura. E como eu disse: a busca da danca afro
tende a trazer essas questbes internas a tona. Essas questfes, esses
conflitos, esses medos que ndo necessariamente sdo nossos. Entédo, a danca
afro faz a gente se provocar e questionar esse corpo negro. Questionar essa
sociedade. (Cunha, 2025).

Os colaboradores trazem diferencas marcantes entre as dancas afros
praticadas no sul e na Bahia, mostrando quais sdo as nuances e caracteristicas que
as diferenciam. Também as colocam afirmando que, embora em outros estados
brasileiros possa parecer mais avancado o movimento pelas culturas afros, no sul
também h& muita coisa acontecendo e a danca vem ganhando cada vez mais espaco.

Eles compreendem o seu compromisso cCoOmo um corpo negro que precisa se
posicionar e afirmar seu lugar, cuja ancestralidade vem de muito sofrimento e dor e
que por isso esta em constante questionamento de si e dos outros. Também
descrevem quais foram os elementos e as pessoas que fizeram parte de sua trajetoria
de iniciagao na danca negra, cujas inspiragcdes vinham, por exemplo, da black music
gue era ouvida entre os anos 80 e 90, no caso de Cunha (2022). As criagdes que se
davam a partir do que podemos chamar, com inspiracdo nos estudos do campo da
Memodria Social, coletivo de pré-adolescentes e adolescentes, coletivo da escola de
danca, coletivo da escola de samba, coletivo da universidade, estes "quadros sociais
ou comunidades afetivas (Halbwachs, 2006) onde era comum também a colaboracao

e 0 exercicio da criatividade.
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Os profissionais parecem compreender seu corpo negro como aquele “corpo
em performance” mencionado por Martins (2003), conforme visto na secao 3.1 deste
trabalho. Ou seja, o corpo negro como um local de inscricdo do conhecimento e da
memoria. Neste caso, reconstréem memarias “a partir de dados ou de nogdes comuns
gue se encontram tanto [em seu] espirito” [ou no das pessoas de quem se lembram],
assim como com aqueles que continuam fazendo parte de seus “grupos” também
“comuns”, como afirma Halbwachs (20086, p. 34). E como se diversos corpos negros
se fundissem em um corpo s6, pois todos compartiham das mesmas memorias
coletivas e corporais negras.

Seus relatos evidenciam como as dancas afros sdo conceitos plurais que
articulam dimensfes artisticas, pedagogicas, religiosas e politicas. Barboza (2023;
2025), Amaro (2023; 2025), Cunha (2022, 2025) e Santos (2024; 2025) mostram que,
no Brasil, especialmente no Rio Grande do Sul, ainda ha a necessidade de afirmar e
reivindicar esse espago como parte da identidade negra, em contraste com o caso
cubano, por exemplo, onde a negritude foi assumida como central apds a revolucao.
A danca afro gaucha aparece como uma vertente prépria, marcada por elementos
regionais como a chula, a énfase nos pés e a fluidez distinta dos movimentos, além
da forte presenca das orixalidades, que conectam mito, rito e corporeidade. Essa
pratica se revela ndo apenas como estética, mas como resisténcia cultural e espiritual,
reafirmando a ancestralidade negra em um contexto ainda permeado por
discriminacéo e invisibilizacao.

Ao mesmo tempo, os colaboradores destacam a importancia de diferenciar o
sagrado do artistico, reconhecendo que as dancas dos orixas nos terreiros tém funcéo
pedagogica e comunitaria, enquanto no palco se transformam em linguagem estética.
A discussdo também aponta para a auséncia de uma institucionalizagdo mais ampla
da cultura afro-brasileira, que ainda ndo possui escolas formais comparaveis as de
outras tradicdes, apesar dos avancos em universidades e projetos académicos.
Assim, as dancas afros sdo compreendidas como um campo de criacdo e reflexdo
gue une corpo, memoria e ancestralidade, funcionando como ponte entre arte e
politica, tradicdo e contemporaneidade, resisténcia e afirmacéo identitaria.

Quanto as discussdes sobre o corpo, os colaboradores evidenciam sua
centralidade como espaco de expressdo, memaria e resisténcia, enfatizando que é no
corpo que se manifestam ancestralidade e espiritualidade, seja pela peculiaridade dos
pés na danca afro gaucha (Amaro, 2023), pela influéncia do clima e da postura
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corporal no sul (Santos, 2025), ou pela presencga das orixalidades que conectam mito,
rito e movimento (Barboza, 2025). O corpo € visto ndo como instrumento técnico, mas
como territorio politico e pedagogico: nele se atualizam saberes ancestrais, se
afirmam identidades negras e se constroem linguagens artisticas que diferenciam o
sagrado do palco. Desta forma, o0 corpo negro € o ponto de encontro entre estética,
espiritualidade e luta social.

Um ponto importante a destacar € que a relacdo entre dancas afros e
espiritualidade ndo é uma imposicéo tedrica construida neste trabalho, mas emerge
diretamente das narrativas dos colaboradores. Em seus relatos, os professores e as
professoras destacam que os gestos ritualisticos, os toques do tambor e as dancas
dos orixds ndo se limitam ao entretenimento ou a cena artistica, mas constituem
processos pedagogicos e formativos para a comunidade. Assim, ao reconhecer que
as dancas afros se conectam as praticas de terreiro e as religiosidades de matriz
africana, a andlise ndo forca uma associacao, mas acolhe a dimenséo espiritual que
0s préprios sujeitos atribuem as suas experiéncias. Essa leitura encontra respaldo nos
conceitos de Oralitura (Martins, 2021a), que compreende 0 corpo como transmissor
de saberes ancestrais, e de Escrevivéncia (Evaristo, 1996; 2020), que inscreve
memdérias pessoais em narrativas coletivas, incluindo o sagrado como parte da
identidade negra.

Do ponto de vista dos estudos em Memaria Social propde-se a problematizacao
dos lugares de memoria, proposta por Nora (1984), que pode ser expandida para além
da materialidade dos monumentos e arquivos, considerando o corpo como espaco de
inscricdo e transmissao. Assim, as evidéncias mostram que o corpo, por meio de
gestos, posturas e praticas, funciona como arquivo vivo, capaz de preservar e
atualizar experiéncias coletivas. Os relatos dos colaboradores permitem observar que
0 corpo € um lugar de memoria que articula dimensbes corporais e ancestrais,
funcionando como suporte de saberes que ndo se reduzem a materialidade
documental. Em comum, as narrativas mostram que o0 corpo é um espaco privilegiado
de memodria, onde se inscrevem praticas politicas e ancestrais que sustentam a
coletividade. Assim, a Memdéria Corporal emerge como conceito importante para o

campo de estudos da Memodéria Social a partir de diferentes sentidos e significados.



151

4.3 Ensino e Praticas/Contextos, Movimentos Coletivos/Comunidades e
Desafios

As diferentes experiéncias relatadas pelos colaboradores deste trabalho
convergem em muitos sentidos. Os contextos de atuacdo sdo muito diferentes,
estando entre eles diferentes instituices no exterior do Brasil, uma escola da rede
municipal de Porto Alegre, centros culturais e uma universidade federal. Ainda assim,
0S movimentos, as lutas coletivas, a concepcao de comunidade e os desafios pelos
guais vém passando, sdo bastante semelhantes, uma vez que as causas pelas quais
atuam sdo as mesmas: 0 ser negro, a cultura, a arte e as dangas afros.

Seus processos de formacdo também ocorreram de maneiras diferentes.
Ménica formou-se bailarina classica e pedagoga e sua formacdo em Dancas afros
aconteceu durante o periodo em que foi aluna do Prof Daniel Amaro. Thyago e Perla
sao graduados em Danca, pela ULBRA Canoas e pela UFRGS, respectivamente.
Thyago formou-se professor de Danca afro informalmente e estad em processo de se
tornar mestre em Artes Cénicas. Perla esta em processo de formacao em Danca afro
com a professora Tati Campélo e de se tornar doutora em Educacéo. Mano tornou-se
professor de culturas e dangas afros informalmente, também, e ndo realizou cursos

académicos de graduacao ou pos-graduacao formais.

Eu ndo tenho escola e nem tenho companhia. Eu alugo uma sala onde eu
dou aula todas sextas-feiras. Que é um centro cultural onde eu trabalho e
uma vez por més, aos domingos, eu dou aula num outro estudio de danga,
gue eu alugo também a sala, mas eu nao tenho espaco proprio, ndo. Porque
aqui é muito caro. E os outros dias da semana eu dou aula para criangas,
depois da atividade escolar, eu dou aula em 4 escolas. Eu vivo na verdade,
de ser professor, sou professor. E bastante tempo. Dei muita aula na Bélgica
inteira de norte a sul, me engajando direto, dando aula aqui, dando aula ali.
E que eu sou, como professor, eu sou muito chato, viu? Eu n&o tenho, eu ndo
formei ninguém professor, também n&o tenho essa viséo, nunca pensei em
formar alguém professor. E tem de tudo. Tem de tudo. As vezes aparece
algum latino... chileno, boliviano, alguma coisa. Tem uma aluna holandesa,
gue a Holanda fica aqui perto, tem muito holandés morando na Bélgica. Eu
dancei numa companhia durante 6 anos, uma companhia de danca teatro
para criancas de 2 a 3 anos. Ja trabalhei muito fora, trabalhei em Portugal, ja
trabalhei na Espanha, ja trabalhei na Itdlia, ja trabalhei na Alemanha e na
Franca. Eu ja viajei muito pela Europa durante esse tempo todo. E eu viajei
muito com uma companhia também. Mas, o que eu ndo tenho sao alunos ou
bailarinos interessados no meu trabalho. Todas as pessoas que me procuram
sdo amadoras que querem experimentar/fazer uma aula, querem fazer uma
atividade. A faixa etaria € mais de 30 anos até 65 anos. Sao essas pessoas
gue me procuram em geral, assim. (Amaro, 2024).
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Em didlogo com Martins (2021a), pode-se afirmar que, ao narrar sua trajetéria,
suas aulas e deslocamentos pela Europa, o colaborador realiza uma pratica de
oralitura: a palavra falada que transmite cultura, memoéria e ancestralidade. A
oralidade, neste relato, € um meio e também uma forma estética e politica de
conhecimento. Além disso, alguns trechos de sua narrativa podem ser lidos como
autoficcdo, pois o narrador constréi versdes de si, selecionando memdrias e
experiéncias. 1sso conecta com a ideia de que toda narrativa de vida é também uma
elaboracdo ficcional. Amaro (2024) ministra aulas em salas alugadas, espacos
culturais, estudios e escolas belgas. Eventualmente, € convidado para trabalhar em
outros paises como Portugal, Alemanha, Franca e Italia, assim como no Brasil, seu
pais de origem. Seu publico é de pessoas entre 30 e 65 anos curiosos com as dancas
ou alguma atividade corporal. Isso vem ao encontro do que mostra Josso (1999; 2002)
ao percebermos que os relatos dos colaboradores funcionam também como narrativas
de formacao. Cada trajetoria (formal ou informal) é uma autobiografia pedagogica,
revelando processos de aprendizagem e identidade.

Entdo eu s6 trabalho com a minha cultura mesmo, onde eu vou ela vai junto,
até porque eu acho que a nossa cultura, ela é muito complexa. Se algum
aluno meu quiser ser professor, ele vai ter que sair daqui e ir pro Brasil,
porque... O que acontece? E muito complexo. E ai, o que eu faco das minhas
aulas? Porque nédo é aberto. S6 vai quem quer, ta, sé vai quem quer mesmo.
Mas ndo tem uma coisa divulgada, “pode todo mundo”, ndo é para todo
mundo. Iniciante ndo pode fazer essa aula. Iniciante ndo pode, porgue o bicho
pega. Um dia foi uma menina, acho que uns 2, 3 meses a menina passou
mal, coitadinha. Porque é muito puxado, bicho, ai ndo vai entender mesmo.
(risada) E uma outra coisa que eu percebi também, a danca africana € muito

chapada. Sempre de frente. E eu trabalho muito deslocamento. (Amaro,
2024).

Um ponto interessante a observar, é que ha algumas aulas do colaborador que
nao podem ser acessadas por quem apenas tem curiosidade ou vontade de se mover.
Ha momentos em que é necessario um preparo corporal e/ou técnico mais especifico
para conseguir realizar as suas aulas, por exigirem mais experiéncia e compreensao
das dancas e da corporeidade afro. Aqui as metodologias como os deslocamentos em
sala, o vigor corporal exigido, entre outros aspectos, sdo muito diferentes de uma aula
experimental.

Ndo somente iniciantes sentem essa dificuldade, como ja relatado pelas
profissionais colaboradoras Santos (2024) e Barboza (2025), na secao anterior, cuja
experiéncia anterior as dancas afros, em outras dancas, apresentavam niveis de

dificuldades muito similares. Barboza (2023), por exemplo, naquele momento atuava
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em diferentes contextos como convidada ou voluntaria, mas mantendo dedicagéo
exclusiva na Universidade Federal de Santa Maria, onde é a professora titular que
introduziu a disciplina Estudo das dancas de matrizes afro-brasileiras. Alguns projetos
sao oriundos desta atuacado, e outros sdo para dar apoio ao carnaval local ou outros

apoios.

Eu vim para ca em agosto de 2017. Até entdo eu estava em Pelotas, sempre.
Tem periodos que a gente esta desenvolvendo projetos na escola de samba,
as vezes d4 um suporte por la... Mas... formalmente eu sé trabalho com danca
afro na disciplina, na universidade, porque eu tenho dedicacdo exclusiva
como professora da Universidade Federal. A disciplina chama-se Estudo das
Dancas de Matrizes Afro-brasileiras. O que acontece as vezes é por meio de
projetos, entdo, alguma a¢éo ou outra onde eu inicio uma aula, ou que eu
seja convidada, como professora da universidade, mas assim, eu nédo
trabalho em outro lugar. (Barboza, 2023).

Nota-se como, para a colaboradora, a sua relagdo com a danca deu-se pela via
profissional, desde o balé classico, quando em algum momento foi motivada a
multiplicar seus saberes em danca formalmente, em escolas e, mais tarde, em
instituicdes de ensino superior. Ela brinca que ndo consegue dissociar muito bem a
sua versao professora da sua versado aluna, pois ambas caminham sempre juntas,
construindo uma narrativa que pode ser lida como autoficcional, por trazer uma
elaboracdo subjetiva de si que mistura realidade e elaboragéo subjetiva, mostrando

como ela se vé e se representa..

Entéo a gente constrdi trabalhos artisticos em aula e eu dango junto com eles.
A Universidade é o espaco de dancar que € mais constante na minha vida
atualmente. E nas disciplinas, eu normalmente tenho essa pratica de dancar
com os alunos. Também comecei a me aventurar como porta bandeira na
escola de samba, ha pouco tempo... A gente tem também um vinculo com
uma associa¢do de moradores aqui numa comunidade, onde tem um mestre
de capoeira que € a referéncia da capoeira aqui de Santa Maria, que é um
irméaozao aqui de Santa Maria. Alguém que esta sempre junto, um parceiro.
Entdo, na disciplina de Estudo das Dancas de Matriz Afro-Brasileiras a gente
tem a extenséo curricularizada e nessa carga horaria a gente vai para esses
espacos da comunidade onde as manifestacdes negras acontecem, eles sao
espagos aonde a gente vai conviver para entender os significados dessa
danca que a gente esta estudando la na Universidade. Entdo, Mestre Militar
aqui, os terreiros de candomblé, de umbanda da cidade, o carnaval, as
escolas de carnaval, o samba, o clube 13 de Maio, que depois se transformou
em museu aqui e é da origem da comunidade negra em Santa Maria... com
todos eles a gente tenta se articular. Entdo eu acho que o professor de danca
afro, ele tem que estar com o pé no ch&@o dessas manifestacdes onde elas
acontecem. Porque é ali que se ressignifica, é ali que a danca resiste. E ela
se transforma também. Entéo, isso € um movimento que eu acho importante,
assim, que eu tenho feito cada vez mais, em funcéo de estar trabalhando uma
disciplina. (Barboza, 2023).
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A colaboradora mostra a importancia de, no papel de professora em uma
instituicdo de ensino superior onde envolve seus alunos com as culturas e as dancas
afros, também transitar por outros contextos: clubes negros, escolas de samba,
terreiros. Pelo seu relato percebe-se a importancia da integracao entre diversos atores
(alunos, professores, comunidades) e conhecimentos que ajudam a promover e
afirmar a resisténcia negra, considerando aspectos corporais, das culturas e da
espiritualidade negra, assim como na regido Sul do pais.

Ao articular metodologias voltadas para a disciplina Estudo das Dancas de
Matrizes Afro-brasileiras com suas vivéncias pedagdgicas em terreiros, escolas de
samba e clubes negros, ela escreve a vida da comunidade dentro da universidade.
Este processo de narrar-se, em didlogo com Evaristo Brito (1996), pode caracterizar-
se como escrevivéncia, em razdo de que sua trajetoria profissional e pessoal se
entrelaca com a memoaria coletiva do negro. Além disso, a trajetéria da colaboradora
pode ser lida como uma narrativa de formacdo: do balé cldssico a docéncia
universitaria, passando pela experiéncia comunitaria. Josso (2002) também nos ajuda
a pensar como a identidade profissional se constréi na relagéo entre ser aluna e ser
professora no caso de Mbnica, ao brincar que ndo consegue separar sua Versao
professora da versao aluna.

O colaborador Cunha (2025) mostra com mais énfase a preocupacdo em
afirmar e dar visibilidade as Dancas afros praticadas ou ensinadas no Rio Grande do
Sul. Em seu relato ele conta as caminhadas que vem fazendo, sozinho e/ou em
coletivos de alunos e/ou de outros profissionais da danca. Cada projeto recebe o nome
de “célula”, como uma pequena parte que pode ser multiplicada em varias outras,
criando novas possibilidades de trabalho e vivéncias em dancas afros.

Eu chamo algumas acdes de células, como o Retiro de Danca Afro, a live no
Youtube com alguns professores gauchos, performances como o solo Alafim,
como o Espetaculo 20 de Novembro — Poemas de Oliveira Silveira, como
oficinas abertas ao publico, aulas para alunos regulares, e laboratérios de
pesquisa do corpo negro, além do mestrado. No laboratério de pesquisa, em
2024, trabalhei com 15 alunos que foram selecionados. Tive uma procura
muito grande, mais de 80% dos selecionados eram negros. E tinha alunos

indigenas também. Das oficinas abertas ao publico, tive mais de 140
inscrigBes. E foi ai que consegui criar uma ideia de um retiro. (Cunha, 2025).

Ha movimentos, como visto anteriormente ao dialogarmos com Santos (2021),
que sdo resultados da concepcao artistica, espiritual e simbdlica e que sao

expressadas por meio do corpo. Estas expressdes traduzem-se ndo apenas em
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ministrar aulas de dang¢a, mas também em proporcionar vivéncias talvez ainda néao
experimentadas antes por outras pessoas, € que neste caso se da por meio das
Dancas afros para o publico negro. Aqui fica evidente a questédo do valor do trabalho
negro, como discutido em Carneiro (2023), que discute sobre o dispositivo de
racialidade, evidenciando os mecanismos que naturalizam hierarquias raciais e
delimitam os lugares sociais do trabalhador, ou do corpo negro. Pode-se afirmar,
dialogando com a autora, que as ac¢des descritas por Cunha (2025) e seu trabalho —
retiros, oficinas e performances — funcionam como contra-dispositivos, pois deslocam
0 corpo negro gaucho para o centro da producdao artistica e pedagdgica. Ao privilegiar
a presenca de estudantes negros e indigenas e afirmar a danca afrocontemporanea
como campo de pesquisa e criacdo, essas praticas tensionam e reconfiguram a l6gica
racializada, transformando a arte em espaco de resisténcia e afirmacao.

A partir dessas células de trabalho, Cunha (2025), ao longo de sua trajetoria
nas Dancas afros, foi criando outras agdes e chamando pessoas para se juntar a ele.
Tudo em torno da Danca Afrocontemporédnea Galcha, como chama. Seus
movimentos transitam em diferentes lugares: teatros, salas de centros culturais,
estudios, no Youtube, enfim, algumas possibilidades onde podemos acompanhar seu
trabalho e também obter conhecimentos sobre as Dancgas afros que ele ensina e
pratica. E uma oportunidade muito interessante, que se mostrou como novidade e vem
ganhando cada vez mais espaco na vida dele, o Retiro de Danca Afrocontemporanea
Gaucha. O primeiro foi mais timido, aconteceu em 2022, com alguns alunos regulares.
Oficialmente, ele promoveu o | Retiro de Danca e Cultura Afro Galucha, em 2025. E o
Il Retiro foi em fevereiro de 2026%4.

Nesse ano que passou, 2024, fazendo esses processos que eu comentei, eu
ja vim articulando o Retiro de Danca Afro. Entdo, ja tinha alguns alunos que
gueriam muito. E eu vim trabalhando, vim desenvolvendo, até que entre
finalzinho de outubro para novembro eu tinha mais ou menos decidido o que
iria fazer. Foi um retiro de trés dias, do dia 14 ao dia 16 de fevereiro que
passou. A célula foi exatamente criada do jeito que eu pensei. Algumas coisas
tiveram um ajuste aqui, outro ali, mas, muito poucos, porque tudo que foi
proporcionado foi extremamente maravilhoso. A escolha do local, eu tive que
ir Ia antes, visitar, enxerguei tudo que eu tinha que enxergar, escolhi o lugar
onde a gente ia estar. Foi em Canela/RS, num sitio chamado Nova Terra. E
um lugar divino, tem uma conexdo muito sagrada com varios movimentos que
0 proéprio lugar proporciona. Tivemos uma programacdo para entender o
funcionamento do local. O previsto aconteceu. Luais a noite. Lua, fogueira,
tambor, cantos, trocas de cantos, trocas de rezas. Tivemos o acordar do
tambor. Isso foi uma coisa que marcou muita gente. Perceber as préticas. As

64 ver mais em: https://www.instagram.com/p/DS3BWz1kxPr/.
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praticas, tanto de danca quanto musicais e tedricas, quanto as caminhadas
na natureza, desde os riachos, os rios, quanto outras performances que a
gente fez dentro daquele espaco. Mas € um destaque, porque a gente
realmente também conseguiu que muita gente negra tivesse acesso. (Cunha,
2025).

Oliveira (2021), em seu livro, ao descrever as vivéncias com dancas afros em
retiros onde a pratica acontece em grupos ao ar livre, com caminhadas, dancas e
rituais, também menciona a importancia de momentos de trocas e conversas sobre
essas praticas: como o participante se sentiu, quais sensacdes e impressoes ficaram
Nno corpo, Nos pensamentos e nas sensacdes apos as vivéncias. No Retiro de Danca
Afro de Cunha (2025) também aparece essa busca por mais do que ensinar técnicas
ou passos coreograficos, focando na vivéncia espiritual e cultural com as dancas afros
e com 0s elementos que a cercam: a relagdo com a natureza, o pé no chéo, o pé na
grama, o contato com animais, com a agua dos rios e cachoeiras, a sonoridade do
tambor que acorda os participantes. As rezas, cantos e rituais vividos coletivamente
constituem-se de oralitura, ou seja, um saber transmitido pela palavra e pelo corpo.
Além disso, o relato de suas acOes coletivas (retiros, oficinas, performances)
transforma experiéncias individuais em resisténcia politica e memoria coletiva,
constituindo-se de uma escrevivéncia; e é também uma narrativa autobiografica, por
ser uma construcao de si que envolve sua formac&o como professor ao articular essas
vivéncias.

E toda uma vivéncia especial e muito peculiar das culturas negra e afro, além
da danca, e que vao fazer parte dos movimentos experimentados depois com 0 corpo
ao dancar. Assim, o colaborador também acessa diferentes contextos, tal como Amaro
(2023, 2025) e Barboza (2024, 2025), e proporciona diferentes vivéncias culturais,
inclusive trazendo pessoas de outros estados brasileiros interessadas em participar,
principalmente pessoas negras, indigenas e LGBTQIAPN+8°, Seu trabalho parece
dialogar com as experiéncias relatadas por Oliveira (2021), ao mostrar como as
dancas afros beneficiam e enriquecem as experiéncias coletivas cujos objetivos visem
trabalhar o ser do interior para o exterior. Quando afirma que “as “vivéncias culturais”

de origem africana sao vivéncias de uma relagdo estreita com o mundo natural’

65 A sigla LGBTQIAPN+ representa uma diversidade de orientacBes sexuais e identidades de género.
L: Lésbicas, G: Gays, B: Bissexuais, T: Transgéneros, Q: Queer ou Questionando, I: Intersexo, A:
Assexuais ou Arromanticas, P: Pansexuais ou Pali, N: N&o-binérias. O simbolo "+" indica a incluséo de
outras identidades que ndo estdo explicitamente representadas nas letras. Fonte:
https://orientando.org/o-que-significa-lgbtgiap/.
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(Oliveira, 2021, p. 228), o autor reafirma como a comunidade tradicional africana e as
comunidades descendentes dessa cultura vivem essa relacdo com a natureza como
uma relacdo comunitaria. Isso parece estar muito presente também no trabalho de
Cunha (2025).

A diversidade (sexual, de género, etc), além da de cor, também é uma bandeira
importante para a colaboradora Santos (2024), ao contar como foram as articula¢des
do Movimento Meninas Crespas. A pauta inicial foi o racismo na escola. A histéria do

Maculelé®® foi a forma pedagdgica encontrada para dialogar com seus educandos.

Entdo... as Meninas Crespas, elas surgem nessa minha busca. Porque néo
€. Eu falei assim, parece rapido. Mas foi um processo de anos. Eu estava
dancando. Eu estava aprendendo as dancas populares. E ai teve um
professor, que era o professor Jair Felipe, que ai ele deu uma aula de
Maculelé. E eu disse “Incrivel”. Achei incrivel. A aula de dangas populares. Ai
eu disse “Caramba. E isso ai”. E ele deu uma aula. Depois eu fui atras. Fazer
mais aulas em outros lugares. E eu disse “Caramba. E isso”. E na época eu
era professora na Restinga. E tinha muitos casos de racismo dentro da
escola. E eu, uma professora nova, vendo essas coisas. Dizia “Nossa. Achei
que ja tinha superado”. Coisas que eu vi na minha infancia, na minha
adolescéncia, eu estava vendo ali de novo se repetir. E ai eu comecei a
conversar com algumas alunas, alguns alunos sobre a questdo da nossa
histéria, da nossa estética. E nessa época eu estava dancando Maculelé. E
ai eu falei para eles “Eu queria partilhar com vocés uma danga, enfim... Que
€ uma danca de luta. De resisténcia”. E ai eu falei, contei uma das histérias
do Maculelé e falei “olha... e nesse periodo eu estou vivendo isso. Estou
sendo uma guerreira, porque esta sendo dificil viver esse momento”. E eles
se interessaram pelo Maculelé. E eu comecei a ensinar para eles. As criangas
comecaram a gostar bastante. A gente comecgou a dancar. E ai a gente criou
um Maculelé muito nosso. Sabe? Porque é isso. Tem a danga popular ali.
Mas ela vai ter caracteristicas daquele grupo. Aquele grupo vai interferir de
alguma forma nessa manifestacéo. E era para meninas e meninos. (Santos,
2024).

Santos (2024) constréi uma narrativa subjetiva de si, ao se narrar como uma
“guerreira” no periodo de dificuldades, o que pode ser lido como uma elaboragao
autoficcional. Ela também elabora uma oralitura ao contar uma das histérias do
maculelé para suas alunas, por tratar-se de uma danca de luta e resisténcia que é

transmitido pela oralidade e pelo corpo.

66 Na versao africana conta-se que um guerreiro chamado Maculelé (ou um grupo de 22 guerreiros)
teria defendido sua aldeia durante uma invaséo, apenas com pedacos de pau (que, na danca, séo as
grimas), inspirando a danca como celebragéo da vitéria. Outra versao brasileira conta que o guerreiro
Maculelé seria um indigena que lutou como protetor do povo negro, refor¢cando a ideia de que a tradigédo
é fruto da fuséo cultural afro-indigena. As versdes do mito estdo ligadas a cidade de Santo Amaro da
Purificacé@o, na Bahia, e s comunidades negras que trabalhavam nas plantagdes de cana-de-agulcar.
Fonte: https://cartasdecultura.com.br/maculele/.
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Para resistir e enfrentar o racismo, assim como outros tipos de discriminagéo,
negligéncias e apagamentos, a colaboradora motivou seus alunos a dancar,
marcando seu lugar na resisténcia negra e afirmando-se como pessoas com o direito
de viver dignamente. A danca, assim, surgiu como enfrentamento aos desafios sociais
e politicos vividos por aquela comunidade naquele momento, constituindo-se de
memodrias coletivas de resisténcia a partir da escrevivéncia da professora de dancas
afros. Ela também conta que o Projeto Meninas Crespas contemplava meninos,
meninas e todos que sentissem o interesse em se mover e movimentar o corpo contra

as suas dificuldades.

O nome é Movimento Meninas Crespas por uma questéo politica mesmo, a
nossa ideia é sempre valorizar a mulher negra, mas nao pode ter sé mulheres
negras. Nao pode, porque eles também precisam, e eles séo, e se a gente
for olhar, o género masculino é aquele agente opressor, o que reproduz o
machismo. Claro, algumas mulheres véo reproduzir também, mas a gente
precisa ver que o machismo, ele precisa ser combatido, a gente tem que
conversar com quem? Com quem nos atinge. Se excluir ndo vai dar certo,
entdo por isso que 0s meninos, 0 compromisso deles é cuidar das meninas.
No comeco, eles s&o bem relutantes, mas enfim, por causa de uma sociedade
gue ensina que ndo €, mas a gente sempre fala, o cuidado que tem que ter
com as meninas. (Santos, 2024).

Santos (2024) elucida a importancia de trabalhar também as questfes de
género em suas aulas de danca, para reforcar que € a uniao entre todos que possibilita
a transformacéo da sua realidade, independentemente das diferencgas, pois essas
devem ser acolhidas e contempladas, inclusive, nos trabalhos artisticos, como sera
visto mais adiante. Assim, também o descaso com as comunidades negras e pobres
na sociedade é trabalhado em sala de aula, buscando compreensées para além da
vivéncia escolar, onde todos podem ter o seu lugar.

Cunha (2022; 2025) afirma a importancia de conhecermos a historia da
marginalizacao do povo negro aqui no Sul, e de como isso possibilitou as historias das
dancas afros que se vivencia no Estado hoje. O colaborador compreende que a partir
dessa marginalizacdo imposta aos negros € que foi iniciada a busca por estratégias
de sobrevivéncia e manutencéao, tanto de sua vida como da sua cultura e da sua arte,

a qual é cotidianamente vivida, muito mais do que percebida.

Os conflitos que permearam meu desenvolvimento na adolescéncia, até a
fase adulta, eram mais relacionadas as discussfes internas sendo
observadas, sentidas em um processo emocional imaturo. A marginaliza¢éo
da nossa histéria negra, no meu entendimento, aconteceu quando negros
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africanos foram roubados de suas terras para serem escravizados na
diaspora do mundo. Esse negro escravizado que chegou ao Rio Grande do
Sul tem como histéria vir para este Estado, primeiro como forma de castigo,
para trabalhar em um clima pesado e denso, e dentro de uma produgéo cruel
com o trabalho do charque. Apds o fim da escravidao, o negro gaucho que foi
disperso das regides como os bairros Bom Fim, Centro, Cidade Baixa, foram
expulsos para regibes periféricas, a mercé, sem condicfes sanitarias,
financeiras, territoriais. E nesse ponto que essa arte comeca a se fazer na
forma do negro se expressar e se comunicar social e politicamente. Entéo,
eu fui percebendo isso aos poucos, participando de grupos afros e
desenvolvendo trabalhos afros para a minha consciéncia pessoal. (Cunha,
2025).

A narrativa pessoal de Cunha (2022) reflete os processos historicos e sociais
compartilhados pela populacdo negra no Sul do Brasil. Isso pode ser articulado com
0s autores ja evocados para este trabalho: Carneiro (2023); Evaristo de Brito (1996) e
Evaristo (2020), que discutem de modo aprofundado a relacdo entre narrativas
individuais e coletivas. Ao estruturar desigualdades, o dispositivo de racialidade
permite mostrar que a fala individual revela mecanismos sociais que atingem todo o
grupo negro (Carneiro, 2023). Além disso, a nocao de escrevivéncia, conceito tambéem
trabalhado nesta tese, ajuda-nos a perceber como experiéncias coletivas da
populacdo negra sdo constituidas das experiéncias individuais que transformam as
memorias individuais na memoria social destes grupos.

No enfrentamento dos desafios relacionados a historia e as vivéncias do povo
negro, assumir a proépria trajetéria implica também reconhecer a responsabilidade
diante de processos que, muitas vezes, sO se tornam conscientes em momentos
especificos da vida, como observa Cunha (2022; 2025). Mesmo quando essas
situacBes sao vivenciadas diretamente, pode levar tempo até que se transformem em
acao, seja na vida cotidiana ou nos movimentos corporais e nas Dancas afros. Ao
praticar outras modalidades de dancga, frequentemente nos encontramos imersos em
concepcdes de mundo que nao contemplam as especificidades da experiéncia negra.
Isso se evidencia principalmente na dimensao subjetiva do racismo, como discute
Bento (2022), ao destacar que transitar em comunidades negras difere profundamente
de circular em espacos majoritariamente ndo negros. Nestes Ultimos, a presenca
negra pode ser marcada pelo constrangimento ou pela estranheza decorrente de sua
auséncia.

Esse aspecto mostra, conforme Bento (2022), o problema do pertencimento a
determinados lugares pelas pessoas negras, questdo que se manifesta tanto na

exclusdo quanto na dificuldade de reconhecimento. Quando Cunha (2025) menciona
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o desafio de ser socialmente visto e discriminado como diferente, no excerto abaixo,
torna-se possivel compreender como essas experiéncias individuais se articulam a

processos coletivos de marginalizacéo e resisténcia.

Quando tu é jovem e periférico e € abordado por policiais, por exemplo, sendo
jogado na parede, tomando tapa na cara, essa realidade se torna distorcida
olhando de fora, olhando da televisdo ou do jornal. Quando se sai daquele
cenario periférico e se vai para o asfalto, o tratamento é outro. Entao penso:
“espera ai. Tu nao vai me parar, tu ndo vai me abordar, ndo vai me agredir?”,
E a resposta é um tratamento indiferente. Entdo, com certeza, qualquer
moleque que cresceu nesses ambientes entendia o0 que era racismo,
preconceito e discriminacao, sobre o papel dele, mesmo sem a compreenséao
literaria e politica disso. E ai tu vai percebendo quem tu quer te tornar e vai
guestionando a si mesmo. (Cunha, 2025).

Cunha (2025) elabora uma narrativa subjetiva de si ao mencionar as
abordagens policiais e interpretando a sua propria consciéncia politica a partir de sua
realidade juvenil. Com esta elaboracdo, ele reforca que sua narrativa pessoal
denuncia mecanismos coletivos de marginalizacdo, transformando memoria individual
em memoria social, o que pode ser lido como escrevivéncia. Além disso, sua
construcdo também é autobiogréafica, ao articular suas experiéncias pessoais com
processos histéricos.

Entre os relatos concedidos, os colaboradores destacam a importancia de o
pesquisador realizar vivéncias nas comunidades, estar no cotidiano, “com o pé no
barro” (Cunha, 2022), para compreender melhor como essas memoérias sao
construidas e como se encadeiam. Neste mesmo sentido, Amaro (2023) destaca uma
reflexdo muito semelhante, ao mencionar a questdao da classificacdo e do
enquadramento das ideias e pessoas, principalmente as negras, a partir das quais a
nossa sociedade é estruturada. Ele fala também da importancia de um pesquisador,

académico ou nao, ndo tomar este posicionamento.

Quando eu cheguei aqui [Bélgica/Europa), eu percebi que os corpos daqui
eram diferentes, que era uma outra cultura, entéo eu tive que quase comecar
do zero. Porque eles ndo sabem nem o que é orixa. Nada, nada, nada. Entéo
para comecar a primeira barreira que eu tive foi a lingua. A comecar por ai. E
a pessoa aqui na cidade onde eu moro é uma belga, que ela tinha essa
organizagdo que mais trazia africanos, e ela quem da aula hoje, sabe, e eu
ndo concordo com isso. Sabe, entdo, tu ndo vai me dizer que ninguém (dos
africanos que davam aula na Bélgica) era bom? Para nao restar ninguém,
sabe? Ela, belga, branca. E ai eu digo para as pessoas... e para fazer aula
com ela tem filas de espera. Eu nunca tive a quantidade de alunos que ela
tem. Sabe..., ela ganha grana pra caramba assim. Mas por qué? Porque as
pessoas veem nela um espelho, ela é branca, fala a lingua perfeita deles. E
a questdo da identidade, entendeu? Mas eu... eu fico na minha, eu vou pro
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meu caminho e fiz outro. Fiz uma outra histéria e tal, tenho uns alunos fiéis
gue dancam comigo ha 20, 25 anos ja. (Amaro, 2023).

Das experiéncias que teve na Bélgica com professores africanos de dancas
afros, Amaro (2023) sente-se indignado por ndo ter permanecido atuando no pais
alguém que pudesse mostrar as raizes culturais e artisticas africanas em lugar de uma
professora belga que assumiu uma identidade que néo € sua. Aqui a questdo nédo é
uma pessoa branca assumindo a identidade negra, mas sim uma pessoa estrangeira
(n&o africana e, tampouco, brasileira) que se apropriou dos movimentos negro-
africanos e, com o apoio da barreira do idioma que o colaborador coloca, criou meios
de contemplar os praticantes conterraneos em suas praticas docentes com dancas
afros. Esta narrativa dialoga com Evaristo Brito (1996), podendo ser lida quando se
entende que a indignacao de Amaro (2023) constitui-se como uma escrevivéncia, pois
seu relato denuncia a invisibilizacdo das raizes africanas e reivindica que a
experiéncia negra seja narrada e ensinada por quem a vive. Além disso, o colaborador
constréi uma autobiografia (Josso, 2002), pois reflete sua trajetoria de formacdo com

professores africanos e como essa experiéncia molda sua identidade docente.

Nessas questdes, e agora estou falando de uma coisa perigosa também.
Quando a gente fica catalogando. Quando eu cheguei em Porto Alegre, as
pessoas nao me davam um trabalho porque eu ndo era de Porto Alegre.
Quando eu morava no Brasil, eu sofri muito, mesmo em Porto Alegre.
Primeiro, a danca afro ndo era considerada dan¢a. Segundo, os conhecidos
meus, a negrada do movimento negro, ndo gostavam muito de mim, porque
eu andava com os brancos fazendo aula. E eu cheguei a ouvir. Disseram na
minha cara, “cuidado, tu esta indo la dar aula, ndo passa muita informagao
para eles”. Cheguei a ouvir isso. E outra coisa, isso € uma coisa que o racismo
fez no Brasil. “Negro no Brasil é s quem é escuro”. Ndo é verdade. Nao é
verdade, gente. Porque o racismo no Brasil € tdo perverso, que muda muito
a ideologia das pessoas. Por exemplo, eu tenho um amigo, deve conhecer
ele. Ele é loirinho, mas ele trabalha ha 50 anos com a cultura negra no Brasil.
O Ratinho. Olha, a pessoa que mais tinha contato com o mestre Moa era o
Ratinho. Ai as pessoas discriminam o Ratinho porque o Ratinho é loiro.
Gente, ridiculo, bicho. Isso é ridiculo. E ridiculo se o mestre Moa, que é o
mestre Moa, confiou no cara a vida inteira. Ai 0 movimento negro ndo gosta
porque ele é claro. Mas eu também acredito que ndo adianta tu tentar inverter
esses polos (de poder). E necessario tu ter um equilibrio, porque sem isso
ninguém ganha. E todo mundo quer ganhar. Todo mundo quer ter o seu lugar.
(Amaro, 2023).

O colaborador denuncia o que ja foi visto no estudo de Mello (2023), sobre as
definicbes de raca do negro brasileiro apenas pelo fenotipo, no Brasil, ou dos estudos
de Ramos (2023), quando coloca a questao da “patologia social do “branco” brasileiro”
(Ramos 2023, p. 219). Amaro (2023) explica a questdo da identificacdo de uma
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pessoa branca com a cultura negra quando narra a histria do Mestre de Capoeira
Ratinho, que também n&o é negro, mas viveu um longo processo de construgéo social
como negro ao aprender e se tornar discipulo do Mestre Moa do Katendé, assim como
ao praticar e ensinar a Capoeira e todas as especificidades envolvidas nesta arte. E
outra construcao, por ser uma construcao social negra, mas praticando os costumes
e a docéncia direcionada para todos, independentemente da cor da pele e do idioma
com o qual se comunica.

Dai a importancia de, ao pensarmos em pesquisar a cultura e a arte afro, as
dancas afros, tomarmos muito cuidado para nao incorrermos em classificacoes,
oportunizando reflexdes e modos de pensar fora dos padrdes que foram social e
culturalmente estabelecidos nos contextos onde vivemos e atuamos. Claro que, por
ser negra, uma pessoa nao deve ser obrigada a praticar dancas afros. Pratica quem
se identificar, mas esta identificacdo precisa ser acompanhada por uma construgao
social para que faca sentido ao assumir praticas docentes negras.

A colaboradora Barboza (2023; 2025) também esteve em transito por algumas
vezes ao longo da vida, o que a fez sentir de modo semelhante os desafios de se

encontrar e se perceber como a Unica professora negra em um ambiente académico.

Quando eu vim para cé, em 2017, para Santa Maria, uma das primeiras
coisas que eu percebi foi que a gente ndo via a estética das dancas negras
no Curso. Eu lembro muito bem, assim como um dos primeiros movimentos
gue eu fiz, como eu néo tinha férias naquele primeiro verdo, foi dar aula de
danca afro nas férias para quem estava por aqui. Porque eu sentia que havia
um apagamento, uma invisibilidade. Claro, naquele momento eu j& tinha feito
mestrado, ja estava fazendo o doutorado. Ja estava refletindo sobre
formacao... Mas isso foi uma coisa que me impactou muito e eu era a unica
professora negra, nao s6 no curso, mas naguele momento, nas graduacgdes
em danc¢a do Rio Grande do Sul. Entdo eu sentia que havia ali algo que eu
deveria fazer. N&do s6 por ser uma mulher negra, por entender o meu papel
como docente, mas também porgue eu vinha com esse saber que eu vivi de
forma tdo intensa e tdo generosa, direto na fonte do Daniel. Bom, dai eu
comecei um movimento de sistematizar e de estudar teoricamente,
academicamente, aquilo que eu tinha vivido como bailarina, porque é
diferente. L& no Daniel, embora eu desse aula de Balé as vezes, eu era aluna
do Daniel. Aluna de danca afro e bailarina de uma companhia de danca afro.
Depois desse primeiro verdo na UFSM, eu criei uma DCG (Disciplina
Complementar de Graduacdo) que ndo teve tempo de ser implementada,
porque eu logo sai afastada para terminar o doutorado. Mas essa DCG foi o
embrido, a sementinha, para quando a gente fez a reformulag&o curricular,
em 2019 e a gente estabelecer uma disciplina chamada Estudo das Dangas
de Matrizes Afro-Brasileiras. Entdo eu propus a ementa para que a gente
pudesse entender que matrizes séo essas que fundam as dancas do Brasil,
a partir do corpo negro. Mas, especificamente para ver de onde sai, e ai nesse
percurso eu me deparo com a trajetéria de Mercedes Baptista. (Barboza,
2023).
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A colaboradora comecou um processo de estudos mais aprofundado dos
conhecimentos que foi adquirindo ao longo de sua formagao académica, mas desta
vez, voltada para sua atuacdo como docente em uma universidade onde percebia que
algo faltava. Era uma lacuna que poderia ser preenchida, uma vez que além dos
conhecimentos académicos, também tinha as experiéncias com danca necessarias
para tanto — como bailarina e como professora e aluna de dancas afros.

O sentimento de que falta algo importante nos ambientes por onde circula
também foi um relato da colaboradora Santos (2024). Em seu caso, também foi na
universidade. Seu movimento de dancas afros tornou-se resisténcia em um lugar onde

se sentia silenciada.

Na universidade néo tinha lugar para a minha danca. Muitos professores de
balé, da dan¢a moderna. E ai eu comecei a ver que as minhas dancas dos
orixas, por exemplo, que eu ja estava fazendo, comegaram a perder a cor.
Comecaram a ficar muito nude. Muito “ah, isso ndo. Vamos fazer de uma
outra forma”. E eu vi que eu fiquei um periodo confusa. Sabe, sem cor. Sem
saber para que lugar que eu ia. Porque a academia dizia algo que nao
dialogava com o pensamento que eu tinha, que € um ensinamento que nao
veio de uma escola de danca. Nao veio da instituicdo formal. Veio de uma
instituicdo ndo formal. Que é tu estar ali, tem um professor de danca afro que
vai em um lugar, muito também eu ia nos terreiros para observar a
movimentacao dos orixas. Entdo nesses lugares que eu comecei a aprender
e entraram em conflito muitas vezes. Mas eu procurei perseverar. Dizer “néo,
eu vou seguir com essa danga, do jeito que eu acredito”, porque as vezes
falavam até da indumentaria, dos figurinos. Eu dizia, “ndo, mas é assim que
eu quero dancar. E assim que eu vou homenagear os orixas. E assim que eu
vou fazer minha movimentagao”. E ai que eu vi. Quando eu assumi isso, que
a minha danca ndo vem do mesmo lugar que outras dancgas, que voltou a cor.
Porque eu fiquei muito tempo confusa, sem saber para que lado eu ia ou 0
gue era o certo. Porque na universidade eu ndo encontrei um trabalho, um
estudo. Algumas cadeiras pincelavam. Algumas disciplinas. Mas eu ficava
muito perdida. Porque eu tinha uma outra vida. Tinha uma vida fora da
universidade. E dentro da universidade tinha um outro ensinamento. Ent&o
eu entrei em conflito muitas vezes. Mas ai segui. E ai eu pensei: a minha
danca nao esta aqui. Nao vou receber essa danca. Mas eu vou oferecer essa
danca. Ai eu prometi, depois de muitas frustracdes, eu prometi que todo
trabalho que tivesse sobre danca eu ia falar sobre negritude. Eu ia trazer a
danca afro. E foi isso. Eu tinha apresentacdo? Eu tinha que criar uma
coreografia? Ah, vai ser o afro. Como uma forma de resisténcia. Como um
ato politico. Vai ter atividade? Vai ter o pessoal do balé classico? Mas tem
gue ter espago para mim. (Santos, 2024).

A escrevivéncia narrada por Santos (2024) reflete a tenséo entre a universidade
e 0s saberes afros, revelando como as dancas afros se tornam resisténcia diante do
silenciamento institucional. Ao transformar sua experiéncia de excluséo e resisténcia
em memoaria coletiva, a colaboradora insiste em trazer alguma danca afro para cada
apresentacao, escrevendo sua vida e a vida da comunidade negra dentro da
academia. Além disso, o aprendizado obtido nos terreiros e a observagcédo dos orixas
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podem ser vistos como praticas de oralitura (Martins, 2003), ou seja, 0 saber
transmitido pela oralidade, pelo corpo e pela ancestralidade. Assim, Santos (2024)
mostra que sua danca ndo vem da escola formal, mas da tradi¢cao oral e ritualistica.
Seu relato também pode constituir-se como uma autobiografia de formacgéo, marcada
por conflitos entre saberes académicos e saberes comunitarios. Dialogando, ainda
com Josso (2002), percebe-se como a identidade profissional negra se constréi nesse
diadlogo tenso entre diferentes instituices de aprendizagem.

Neste movimento de transgressdo e resisténcia, de modo semelhante a
Barboza (2023), Santos (2024) foi introduzindo as cores e as dancas afros na
academia a medida em que ia se sentindo autorizada a assumir sua identidade negra,
também dentro daquele ambiente onde de algum modo sentia reprimidas as
manifestacbes e os movimentos que vinha aprendendo fora dali. Na escola, onde
atuava com outros movimentos antirracistas, ela também auxiliou criancas e jovens

gue sofriam algum tipo de discriminacao, por meio da danga que criava junto com eles.

Ai teve um aluno que eu tinha, que ele era muito violento, muito agressivo,
nao respeitava ninguém, batia em todo mundo, porque ele apanhou demais.
Ele aprendeu com muita violéncia, porque a gente s6 devolve o que a gente
recebe. E ele era esse menino, e ele decidiu um dia entrar no movimento. Eu
disse “tudo bem, vamos entrar, tranquilo, ndo tem problema”. Nao olhei pra
esse lado, eu olhei pra pessoa que estava chegando. Entdo, € o menino que,
como ja diz hoje, é homossexual, ele se entende assim, que ele funciona
dessa forma. E como os alunos néo aceitavam a maneira como ele falava,
como ele se movimentava, batiam nele, sabe? Entéo ele apanhou muito, até
um dia que ele disse “néo, eu vou bater agora, eu vou bater em todo mundo”,
e comecou a odiar todo mundo, ndo respeitava os professores e tal. E ele foi,
tinha um encantamento com a danca afro, principalmente a parte da danca
dos orixas, porque ele é de terreiro. [...] Ai um dia eu disse para ele, assim:
“olha s0, eu pensei numa musica pra ti”, dai a gente ja estava com fungéo de
um espetaculo. Eu disse “eu pensei numa musica pra tu fazer um solo”. Ele
disse: “como assim eu fazer um solo”? Eu disse: “eu acho que ta na hora de
tu dangar sozinho no palco, e tu pode fazer isso, acredito em ti”, e ai mostrei
a musica, a musica do Caio Prado, Ndo Recomendado®”’, que falava muito da
histéria dele, e ai no comeco ele ndo gostou, porgue ndo era uma musica que
ele conhecia, ele estava acostumado com funk, com a musica do terreiro,
com samba, e eu trouxe um cantor que ele nao conhecia, ai ele “ta sora, eu
vou pensar”. Ai meio que causou uma estranheza, ninguém conhecia o Caio
Prado até entdo. E eu assim: “entdo, pensa um pouquinho na letra”, e dai no
final desse ensaio, uma aluna que era muito querida, disse “6, professora, me
manda essa musica, porque eu vou fazer a coreografia no fim de semana’, e
eu tinha combinado que a gente ia fazer construgdes coletivas, que é
desafiador, mas sempre € interessante. Eu achei que ela nao ia fazer. Enfim,
chegou na terca-feira, ela apresentou para todo mundo a coreografia que fez
e disse: “eu fiz pro colega, pro Jorge”. E ficou linda a coreografia! Dai ela
disse: “agora vou fazer do teu lado, tu vai aprender”. Ela: “eu sou tu, ta?”,
esse movimento é teu. E ele se identificou com os movimentos, e ai a galera
comegou a olhar, “olha sé que bacana”, dai a gente ficou, eu disse “ah, o

67 https://www.youtube.com/watch?v=GsAROTONu w&list=RDGSAROTONu w&start radio=1.
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grupo pode dangar nas laterais, a gente pode segurar os cartazes”, ai a gente
comecgou a construir uma coreografia, e ele no centro, e foi muito incrivel
assim, sabe, porque ela foi muito generosa. Dai a gente fez uma aula
perguntando o que a gente escuta, referente a orientacdo sexual das
pessoas, ai falaram: “boiola”, “viado”, “viadinho”, “bichinha”. Ai a gente
construiu os cartazes, e teve uma hora que a gente rasgava, ai a gente
mostrou a parte que as pessoas ficam rindo da pessoa, do homem que é mais
afeminado, enfim, dai tudo isso a gente botou no espetaculo. Ficou muito
como um soco no estdmago, e ai a gente apresentou na escola, no dia da
consciéncia negra, fizemos uma primeira danca falando sobre negritude,
fizemos uma outra danca, e ele chegou de brinco na escola, com cilios, com
rimel, e usou uma saia comprida, como todas as meninas usavam saia de
chita, e ele usou. E ele chegou na frente de todo mundo que ria dele, daquele
jeito, e ele dancou divinamente, a gente dancou, teve gente que chorou. Ai
teve uma pessoa que disse “ai, ndo, muito forte”, dai eu disse: “nao, forte é o
gue acontece com ele. Quando ele apanhava ninguém falava que era forte,
agora ele t& mostrando”. E deu uma virada de chave, porque ele trouxe
movimentacfes da danca afro, mas trouxe também uma dor dele, que ele
dancou. A gente tem essa ideia, vamos dancar a nossa dor. Eu disse: “como
€ que a gente pode dancar essa dor e mostrar para as pessoas, mas sem
culpé-las?” S6 mostrar para elas - “bom, isso aconteceu comigo, mas isso
ndao me define, eu consegui superar isso”. E ele, principalmente, entendeu
muito bem essa questédo de dancgar a dor, e dancou. E eu me lembro que os
guris que debochavam dele estavam na plateia, e ndo tiveram mais coragem,
ficaram muito impactados. (Santos, 2024).

Além da discriminacgéo racial, a colaboradora também convida seus alunos a
combater outras formas de excluséo social e violéncias por meio da danca, utilizando-
se de criacOes coletivas e levando apresentacdes para palcos onde as criangas e
jovens podem se expressar. Isso mostra 0 impacto politico que a danca pode ter,
inclusive transformando contextos de vulnerabilidade e fazendo com que as pessoas
percebam onde esta a violéncia e a dor em vez de naturaliza-las. Também mostra
como as dancas afros se tornam ferramentas pedagogicas e politicas para enfrentar
multiplas formas de exclusdo, assim como a poténcia desta arte como resisténcia e
como espaco de transformacéao coletiva.

Quando relatam situacbes e fatos de sua realidade, nos contextos onde
trabalham, os colaboradores “escrevivem seu corpo negro através do poema que
enuncia a coragem-esperanca de seres aquilombando-se para construir seus proprios
dias e pelo poema que denuncia a senzala de nossa quotidianidade, o gheto, o
apartheid nosso de cada dia” (Evaristo de Brito, 1996, p. 87). Contando algumas de
suas dores e os desafios enfrentados ao longo da vida, como seres humanos negros,
eles falam também da constru¢cdo material que produzem (Evaristo de Brito, 1996) por
meio de seu corpo, de sua voz e de suas aulas de dancas afros, assim como do quanto

tudo isso se entrelaca com seu fazer, sua identidade e sua ancestralidade negra.
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Dialogando com Kilomba (2020), que analisa a ideia de planta¢do para acionar
as lembrancas de tempos de opresséao racial, insultos, humilhagéo e dor, parece-me
que colocar a ideia das charqueadas no Rio Grande do Sul pode nos ajudar a
encontrar as chaves histdricas que auxiliam os professores colaboradores deste
trabalho em suas lutas antirracismo, por meio das dancas afros e da cultura negra que
difundem. S&o lembrancgas que podem nao ser diretamente nossas, hoje, mas foram
daqueles que nos antecederam, e por conta disso, presenciamos ou sofremos
racismos cotidianos que nos afetam constantemente. Entdo, podemos e devemos
lutar contra, a0 mesmo tempo em que curamos nossas dores ancestrais.

Do ponto de vista dos estudos em Memoria Social percebe-se que, ao narrar
praticas e experiéncias, os colaboradores recordam e também atualizam sentidos, em
um movimento que aproxima a memoria da performatividade. Conforme Pierre Nora
(1984), a memodria é viva, afetiva e em constante transformacéo, distinta da histéria,
que busca reconstrucao critica e linear. Estes relatos, assim, permitem observar que
0s gestos, as falas e as préticas docentes funcionam como atos performativos que
reatualizam o passado no presente. A performatividade emerge como elemento
central, revelando memoarias corporais e ancestrais que se manifestam em préticas
pedagdgicas e rituais cotidianos. Em comum, estes relatos mostram a atualizacéo
continua da memoria, que se distingue da histéria ao se inscrever em atos
performativos.

Acessando os QR-Codes abaixo pela camera do celular é possivel assistir
trechos de aulas desses profissionais — Mano Amaro, Perla Santos, Thyago Cunha e
Méonica Barboza:
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QR-Code 1 — Meninas Crespas durante aulas de Maculelé da Perla Santos e
depoimentos 20109.

Meninas Crespas durante
aulas de Maculelé e
depoimentos 2019

Fonte: Elaborado pela autora, 2026.

Este video mostra as alunas do projeto Meninas Crespas fazendo aula de
Maculelé com a professora Perla Santos e também os depoimentos das alunas sobre
0 projeto.

QR-Code 2 — Oficina Instituto MEME Thiago — 2024.

Oficina no Instituto MEME
Thiago - 2024

Fonte: Elaborado pela autora, 2026.
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Este video € uma divulgacéo realizada no Instagram das oficinas de Danga com
Thyago Cunha no Instituto MEME, em Porto Alegre/RS, indicando local, telefone e e-

mail de contato para informacoes.

QR-Code 3 — Aula Mano Amaro 2025.

Aula Mano Amaro
2025

Fonte: Elaborado pela autora, 2026.

Este video é uma postagem realizada no Instagram, de um trecho do workshop

de danca afro com Mano Amaro na Franca, no Estagio de Verdo Vortex 25.
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QR-Code 4 — Danca Afro UFSM com Prof. Mdnica Barboza.

Danca Afro UFSM
com Prof. Monica Barboza

Fonte: Elaborado pela autora, 2026.

Este video € um ensaio experimental realizado com alunos da disciplina Estudo
das Dancas de Matrizes Afro-Brasileiras da Universidade Federal de Santa Maria/RS,

ministrada pela professora Ménica Barboza.

4.3.1 O que venho aprendendo em aulas de Dancas Afros

Ao iniciar o processo de doutoramento, em 2022, senti a necessidade de
pesquisar as dancas afros com mais profundidade e isso incluia fazer aulas e oficinas.
As primeiras experiéncias que tive, naquele ano, foram com a professora Valéria
Benitez, em Canoas/RS (que seria uma das colaboradoras da tese, mas infelizmente
nao foi possivel naquele momento); e com os professores Mano Amaro e Thyago
Cunha, em Porto Alegre/RS. Ao final do processo de doutoramento, em 2025, fiz uma
oficina também com o professor Charles Nelson, no Rio de Janeiro/RJ. Durante este
periodo nao fiz aulas com as professoras Perla Santos e Ménica Barboza.

Na fase final da pesquisa, reuni alguns registros de aulas que fiz ou que gravei,
e coloquei em uma playlist do Youtube para facilitar o acesso e ilustrar o que nesta
subsecdao esta sendo relatado. Para melhor compreensao desta subsecao, sugere-se

acessar, antes da leitura, o QR-Code abaixo:
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QR-Code 5 — Paola Verdun em aulas de Dancas Afros.

Paola Verdun em aulas de
Dancas Afro

Fonte: Elaborado pela autora, 2026.

No video Oficina de Danca afro Mano Amaro — 2022 é possivel perceber a
abordagem para diferentes corpos muito propria do trabalho do Mano para seu publico
na Bélgica. E uma aula para iniciantes de danca afro onde a pessoa é convidada a
experimentar diferentes sonoridades e ritmos. Com mdusica e percussao ao Vivo, 0
professor Mano conduz a grande turma, ora dividindo-a em grupos para facilitar o
deslocamento no espaco, ora reunindo a todos em movimentos coletivos de canto e
danca. Em clima descontraido, Mano vai orientando 0s movimentos conscientes, e vai
apontando questdes, corrigindo movimentos e nuances, enquanto conversa com as
pessoas e 0S musicos.

Senti 0S movimentos propostos como que aos poucos soltando meu corpo,
também porque, antes da aula do Mano, o Thyago havia conduzido um aquecimento
(que aparece na primeira parte do video Oficina e Aula Thyago Cunha — 2022). A
experimentacdo dos passinhos do samba e o molejo, além de divertidos, sdo uma
forma de perceber no corpo como essas dancas praticadas em momentos de festa e
descontracdo também fazem parte do repertorio de dancas negras e afro-brasileiras.
Isso é um aprendizado interessante para quem nao é do Brasil, como é o caso dos
alunos com quem Mano esta habituado a trabalhar fora do pais. O inicio da aula

trabalhando a lateralidade, quando executamos 0s movimentos para ambos os lados,
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para aos poucos ir aprendendo 0s movimentos mais complexos, auxilia no processo
de iniciacdo nestas dancas tornando-os leves e divertidos.

No video Oficina de Danga Afro — Técnica de Mercedes Baptista, com Prof.
Charles Nelson — 2025, fica muito clara a preocupacédo do professor Charles também
com os diferentes corpos presentes na oficina. Ha alguns alunos regulares seus
presentes, assim como pessoas que nunca haviam experimentado aulas de danca
afros antes. A oficina aconteceu no ultimo encontro do | Coléquio Filosofias do Corpo,
promovido pelo IFCS (Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais) da UFRJ (Universidade
Federal do Rio de Janeiro), em setembro de 2025. Com sonoridade bastante prépria
da cultura afro, o professor conduz os participantes que se deslocam no espaco ao
executar 0S movimentos propostos.

Ele explica que ndo ha tempo para uma aula mais completa, mas que cada
movimento tem seus significados e funcdes, desde o aquecimento, assim como 0s
gue representam a orixalidade. Os cortes com a espada de Ogum, as maos que viram
para dentro e para fora representando o espelho do Oxum, e assim por diante. Mesmo
sendo uma oficina para iniciantes, o vigor corporal exigido pela técnica de Mercedes
Baptista € intenso para quem nao esta acostumada como eu.

No video Oficina e Aula Thyago Cunha — 2022 h4 uma montagem de imagens
com aulas no Instituto Hibridus de Arte e Cultura e o inicio do video € o0 aquecimento
gue Thyago propés para a aula do Mano Amaro na Casa de Cultura Mario Quintana.
Os dois trabalhavam juntos para o espetaculo 20 de Novembro — Poemas de Oliveira
Silveira®® daquele ano, entdo Mano Amaro realizou algumas oficinas e workshops em
Porto Alegre na companhia do Thyago.

Além daquela ocasido, também experimentei aulas regulares de dancas afros
com o Thyago, considerando ele o primeiro professor de dangas afros com quem fiz
aulas. E nesta trajetéria, minha percepcao é de que suas aulas vém se transformando
profundamente. E necessario lembrar que uma aula regular € diferente de uma oficina
para iniciantes, portanto, os registros aqui mostrados ndo contemplam absolutamente
todas as metodologias empregadas pelos profissionais em foco. Cada oportunidade é
Unica e oferece diferentes perspectivas das dancas afros propostas. Mas o que quero
dizer € que com o Thyago eu experimentei diferentes momentos, sendo uns aqueles

com foco na técnica, outros com foco na soltura do corpo e outros com foco voltado

68 https://www.youtube.com/watch?v=W4ZX2GSysN4.
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para percepglOes abstratas e subjetivas, como a conexdao com 4 elementos da
natureza e com a terra, e/ou as orixalidades. Isso também pode ser uma ponte de
dialogo com os autores Sabino e Lody (2011) ao falarem das caracteristicas de cada
orixa e o contato com os quatro elementos estabelecendo processos de sacralizagcao
vividos em préticas de dancas afros.

Com a soltura do corpo, também esta a soltura da voz. Thyago nos convida,
por vezes, a vocalizar vogais a0 mesmo tempo em que realizamos movimentos
especificos. Isso dialoga com o “corpo-som do ser” e o0 “ser de cada tom” que o autor
Jecupé (2020) afirma ser a “sabedoria ligada a uma ciéncia do sagrado”, com a qual
podemos intuir técnicas de “afinagdo do corpo fisico com a mente e o espirito”
(Jecupé, 2020, p. 33). Thyago propde, eventualmente, conexdes entre movimentos,
sons, elementos da natureza e os orixas, ligando, por exemplo, o fogo a forca, a voz
e aos movimentos de Ogum, a agua a forca, a voz e aos movimentos de Oxum, o ar
a forca, & voz e aos movimentos de Oxald, e a terra a forca, a voz e aos movimentos
de Xango. E dificil explicar esta experiéncia corporal com palavras.

N&o é raro que durante essas aulas algum tipo de catarse aconteca. Isso é
muito marcante para os praticantes. Choros, risadas, tosses e outras liberacoes
acontecem, mostrando como o trabalho com as dancas afros é forte e potente para o
corpo, para a existéncia das pessoas, curando dores e enfermidades da alma. E isso
gue sinto em meu corpo e em minha alma.

No video Oficina de Danca Afro com Valéria Benitez — 2022, a experiéncia
mostrada é uma oficina que foi ministrada na cidade de Canoas/RS na ocasido da
Semana de Dangca em comemoracgéo ao Dia Internacional da Danga, em 29 de abril.
A professora Valéria esteve em diferentes lugares do Brasil e trouxe para o sul uma
pesquisa que mostra diferentes nuances e especificidades de cada danca como o
coco, o samba de roda e outras dancas. Com participacdo do seu marido, Valéria
também motiva os participantes a cantar e dancar ao som da percussao e de outros
instrumentos da cultura afro, além de mostrar livros que traz de outros estados para
subsidiar suas metodologias de aula.

Os professores com quem fiz aula apresentam muitos aspectos em comum ao
ensinar dancas afros, como aguecimentos corporais vigorosos, alongamentos e
contracdes, as simbologias das dancas apresentadas, entre outros elementos

importantes que diferenciam aulas de dancas diversas das aulas de dancas afros. Sao
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profissionais que demonstram serem estudiosos e pesquisadores, academicamente
ou néo, das dancgas afro-brasileiras e dos movimentos negros.

Inspirada nos movimentos de dancas afros aprendidos por estes profissionais
e pelas minhas primeiras inspiracdes em outras dancas negras, conforme relatado no
inicio deste trabalho de tese, criei uma danca para 0s meus ancestrais. Escolhi como
figurino colan preto e saia cigana vermelha. A musica escolhida foi Oxum, do Grupo
Ofa. O cenario escolhido foi ao ar livro, no sitio onde moram o0s meus pais, em
Viamao/RS, e na mata da Reserva de Protecdo Permanente do Condominio onde
moro, em Porto Alegre/RS. Os movimentos dancados sdo como uma reveréncia,
principalmente a minha avo Neca (René Carvalho Verdum), a minha bisavé Maria da
Conceigdo Carvalho Verdum e aos meus pais, Nubia e Jorge. O video produzido e
gravado foi apresentado como introducédo da minha banca de defesa de tese e pode

ser visto no link abaixo:

https://www.youtube.com/watch?v= 3sLpaX5GIl0&list=PLPKI7wha0XRVuMrIGIGhD
W dvg4RPghoo&index=17.



https://www.youtube.com/watch?v=_3sLpaX5Gl0&list=PLPKI7wha0XRVuMrlGlGbDW_dvg4RPghoo&index=17
https://www.youtube.com/watch?v=_3sLpaX5Gl0&list=PLPKI7wha0XRVuMrlGlGbDW_dvg4RPghoo&index=17
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5. PARA CONTINUAR DANCANDO OS RITMOS QUE ATRAVESSAM O
TEMPO...

Jesus, adiante, paz e guia, encomendo-me a Deus e a Virgem Maria, 12 apéstolos,

meus irmaos, eu andarei vestida, armada, cercada com as armas de Jorge. Sao Jorge
sentou praga na cavalaria e eu estou feliz porque eu também sou da sua companhia.
Estou vestida com as roupas e as armas de Jorge para que meus inimigos tenham

pés e ndo me alcancem, tenham maos e ndo me peguem, tenham olhos e ndo me vejam e
nenhum pensamento eles possam ter para me fazer mal. Armas de fogo o meu corpo nao
alcancaréo, facas e langas se quebrem sem o meu corpo tocar, cordas e correntes se
arrebentem sem o0 meu corpo amarrar, pois eu estou vestida com as roupas e as armas de
S&o Jorge.

Salve Jorge!

Salve S&o Jorge!

Séo Jorge é da Capadocia.

Ogun Yé, meu Pai!

Pela fé que vos deposito, guiai-me, defendei-me, protegei-me de todo mal.

Eu sou de S&o Jorge,

eu sou protegida,

eu sou de Séao Jorge,

eu sou protegida,

eu sou de S&o Jorge,

eu sou protegida.

Salve S&o Jorge!

Salve Ogum!

Salve Cavaleiro da Langa Vermelha!

Triade de Poderes Unificados.

(Jornada de Sao Jorge, 202659).

Ser filha de Ogum é...

Antes de tudo, ser grata por tudo que me ajudou a chegar até aqui.

Dancar... as dores, as alegrias, as tristezas, as conquistas...

Dancar...

Aceitar o chamado para mergulhar nas Dancas Afros até chegar neste

momento final de defender, ndo s6 um caminho metodolégico autobiografico, como

69 Jornada de S&o Jorge guiada pela terapeuta integrativa Cris Schell, de 1° a 11 de janeiro de 2026,
cujas energizagdes terapéuticas coletivas tém como objetivo curas energéticas e fisicas.
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defender os meus e 0S N0Ss0sS, por meio das vozes de quem convidei para conversar
comigo e compor esta Tese — Mano Amaro, Monica Barboza, Thyago Cunha e Perla
Santos. Espero que possamos caminhar sempre juntos levando nosso corpo e nossa
voz em alto e bom som, para todo o0 mundo ouvir.

Foi com esse intuito que se objetivou investigar como professores de Dancas
Afros acolhem essas praticas como arte e cultura em sua profisséo, integrando-as em
seu corpo e relacionando-as a sua ancestralidade. Assim, foram registrados relatos
orais que pudessem ser transformados em documentos memoriais, identificando
percepcoes, interpretacdes e compreendendo como Memdrias Autobiograficas de
Professores de Dancas Afros — ancestralidade, corpo e contemporaneidade nas
praticas docentes podem se constituir em autobiografias, autoficces, oralituras e
escrevivéncias.

Essas narrativas promovem o dever de memaria, ou seja, a justa memdéria que
ndo esquece as dores, mas também abre caminhos para a cura. Dessa forma,
contribui-se para o reconhecimento oficial das Dancas Afros como forma de reparacao
simbdlica. Além disso, buscou-se alcancar 0s seguintes objetivos especificos:
identificar elementos que marcam as trajetérias pessoais e profissionais dos
professores nas dancas afros articulando-os aos conceitos de escrevivéncia, oralitura,
autobiografia e autoficcdo; analisar as dancas afros como pratica de afirmacéo
identitaria em diferentes contextos sociais e culturais; e examinar a ancestralidade
como fundamento estético, espiritual e pedagdgico presente nas praticas docentes
das dancas afros.

Ao olhar para esses 4 professores, vemos corpos negros, vemos caminhos.
Cada gesto aqui carrega um inicio: infancias atravessadas pela danca, aprendizados
gue nasceram no terreiro da vida, na familia, na comunidade, ou no encontro, muitas
vezes tardio, com aquilo que ja pulsava por dentro. H4 quem tenha aprendido sozinho,
h& quem tenha sido guiado por mestres, ha quem tenha encontrado na docéncia um
lugar de continuidade. Mas, apesar das diferencas, ha algo que os une: todos dangcam
a partir de um chdo comum. Nestes corpos, a ancestralidade € presenca continua e
cotidiana. E aquilo que atravessa a sala de aula, que orienta o gesto, que diferencia o
sagrado do artistico, mas sem jamais romper com suas raizes. E assim, esses
professores se constituem: como corpos conscientes, corpos negros que sabem que
ensinar dancas afros é também um ato politico. Porque cada aula é enfrentamento.

Cada movimento € afirmacdo. Cada presenca é resisténcia. Mesmo em contextos
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distintos, as lutas se repetem: o racismo, 0 nao reconhecimento, as tentativas de
silenciamento. Mas ainda assim — eles dancam. E ao dancarem, ndo estao sos. Eles
formam uma coletividade, uma rede, um territério vivo de memdria e criacao.

Ao acolher as dancas afros como arte e cultura em seus relatos, os professores
a reconhecem como arte que resiste e como cultura que afirma identidades. Ao lermos
suas narrativas como escrevivéncias, percebemos como as suas memorias pessoais
se transformam em narrativas coletivas, inscrevendo as dangas afros como patrimonio
cultural negro. Como exemplo pode-se observar os relatos da colaboradora Santos
(2024; 2025) gquando menciona o ensino do Maculelé, o qual transformou-se em
pratica pedagodgica de resisténcia contra o racismo no contexto de sua atuacao.

Ao acolher as dancgas afros em seu corpo, os colaboradores deixam evidéncias
gue mostram o corpo negro como lugar de transmissao de saberes e de memaria. Em
relatos que podem ser traduzidos como oralituras, eles evidenciam que 0s gestos,
toques e rituais, tanto aprendidos ao longo da vida, quanto ensinados aos seus alunos,
sao formas de conhecimento transmitidas pela oralidade e pela corporeidade. Como
exemplos podemos observar Barboza (2023; 2025) e Amaro (2023; 2025), que
descrevem como 0s pés, 0s ombros ou 0 ventre marcam estilos regionais e ancestrais.

Ao acolher as dangas afros como danga ancestral, os relatos dos colaboradores
mostram como a ancestralidade aparece como fundamento espiritual e pedagdgico.
Ao lermos as evidéncias como autobiografias, percebemos como mostram que cada
trajetoria docente é também uma narrativa de formacdo, articulando presente e
passado. Além disso, a autoficcdo ajuda a compreender como os professores
elaboram subjetivamente suas histoérias, interpretando experiéncias para dar sentido
a ancestralidade em suas praticas. Um exemplo pode ser visto quando Amaro (2023)
narra sua decepgdo em Salvador e reinterpreta sua trajetéria, construindo uma
narrativa que mistura realidade e criacdo, reafirmando sua identidade negra.

Na Categoria de Analise A — Inicio e Trajetoria nas Dancas Afros, foi descrita a
histéria de professores com as dancas afros, tanto pessoal quanto profissional,
revelando que suas formacdes se entrelacam entre experiéncias espontaneas da
infancia, vivéncias comunitarias e contatos posteriores com mestres e professores que
marcaram suas histérias. Amaro (2023) recorda os clubes sociais negros e as festas
como espacos de resisténcia e memoria, articulando danca e religiosidade de matriz
africana, enquanto Barboza (2023) inicia no balé classico e, mais tarde, encontra nas
dancas afros uma forma de afirmar sua identidade negra. Cunha (2022) destaca a
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oralidade e as praticas coletivas da rua como bergo de sua trajetéria, reforcando a
dimenséo comunitaria e performética da danca, e Santos (2024) relembra os primeiros
passos com o pai e a busca por referéncias formais que lhe permitissem encontrar
plenitude e conexao cultural.

Esses relatos, articulados com autores como Josso (2002; 2006; 2012), Souza
(2021) e Martins (2003; 2021), evidenciam que a iniciagdo e 0 percurso dos
professores nas dancas afros ndo se limitam a processos formais, mas se constituem
como memarias vivas, atravessadas por experiéncias familiares, comunitarias e
pedagogicas que reafirmam a identidade negra e sua resisténcia cultural. Isso também
mostra que ndo é necessaria uma formalidade para o ensino e a aprendizagem das
dancas afros, mas que é importante que possam ocupar espac¢os formais préprios,
sendo assumidas como dancas tao importantes quanto as dancas hegemonicamente
consideradas na sociedade. Assim, ser bailarino de danca classica ndo garante
automaticamente o dominio das dancas afros, da mesma forma que a identidade
negra ndo implica obrigatoriamente em pratica-la. Igualmente, o fato de uma pessoa
ser negra nao a limita a dancar apenas afro, nem a impede de se dedicar ao balé ou
a outras modalidades. Em outras palavras, tanto as dancas afros quanto o balé séo
escolhas artisticas e culturais que podem ser vivenciadas por qualquer corpo,
independentemente de origem ou identidade.

Ainda, constatou-se que a definicdo de danca afro aparece como um conceito
multiplo e em constante construcdo, que ndo se restringe a uma Unica forma ou
técnica. Ela é entendida como préatica que articula arte, cultura, religiosidade e
resisténcia, conectando-se tanto as manifestagdes cotidianas e comunitarias quanto
as experiéncias formais em palcos e escolas. Amaro (2025) afirma que “afro é tudo”,
abrangendo maracatu, batuque, candomblé, capoeira, jongo e outras expressoes,
mas ressalta que falta ao Brasil uma institucionalizagdo que reconheca essa
diversidade como parte estruturante da cultura nacional. Cunha (2022; 2025) refor¢ca
que as dancas afros sdo politicas, criticas e conscientes, marcadas pela
ancestralidade e pela espiritualidade, enquanto Barboza (2023; 2025) e Santos (2025)
destacam a necessidade de diferenciar o sagrado do artistico, reconhecendo que as
dancas dos orixas nos terreiros tém funcéo pedagogica e comunitaria, e que no palco
se transformam em linguagem estética. Assim, as dancas afros sédo definidas como
campos plurais, que unem corpo, memoria e ancestralidade, funcionando como ponte

entre tradicdo e contemporaneidade, resisténcia e afirmacéo identitaria.
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Na Categoria de Analise B — Corpo, Identidade, Espiritualidade/Ancestralidade,
constatou-se que os profissionais reconhecem a ancestralidade na historia que
constitui no presente o seu fazer afro diario e as suas Dancgas afros ensinadas, sendo
gue Amaro (2023; 2025) e Cunha (2022; 2025), a partir de suas vivéncias, cresceram
em terreiros de umbanda e batugue e Barboza (2023; 2-25) e Santos (2024; 2025)
vieram a conhecer e frequentar ao longo da infancia e juventude. De algum modo, os
profissionais trabalham essas questdes em suas aulas, mas respeitando os contextos
onde atuam corporalmente, atentos a diferenciacdo entre o que é sagrado, do terreiro,
e o artistico, que vai para os palcos e performances culturais e artisticas externas. No
gue diz respeito a questdes relacionadas ao corpo, os colaboradores passaram por
diversas experiéncias como praticantes, alunos ou professores, 0 que os ajudou a
constituir-se como corpos negros de modo peculiar, em que foram progressivamente
compreendendo 0 compromisso e a responsabilidade social e politica por assumirem
sua identidade e ancestralidade negras. Os contextos de atuagéo de cada professor
séo diferentes, mas as lutas sdo semelhantes: antirracismos e outros combates a
discriminac@es de diferentes naturezas.

Os achados da pesquisa também mostram que o corpo, a identidade, a
espiritualidade e a ancestralidade sdo dimensdes inseparaveis na préatica das dancas
afros. O corpo € compreendido como territério de expressdo e memoria, onde se
atualizam saberes ancestrais e se afirmam identidades negras, como destacam
Barboza (2025) ao afirmar que “tudo acontece no corpo” e Amaro (2023; 2025) ao
enfatizar os pés e a postura como marcas regionais da danca afro gaucha. A
espiritualidade aparece fortemente vinculada as orixalidades, que, segundo Prandi
(2001), conectam mito, rito e danca, transformando os movimentos em pontes vivas
entre o sagrado e a heranca ancestral.

A identidade negra, por sua vez, é vista como um lugar ainda em disputa no
Brasil, exigindo afirmacédo e resisténcia, como apontam Barboza (2025) e Cunha
(2022; 2025), em contraste com Cuba, onde a negritude foi assumida como central
apos a revolugdo cubana. Assim, a pesquisa evidencia que corpo, identidade,
espiritualidade e ancestralidade se entrelacam nas dancas afros como préticas de
resisténcia cultural, afirmacao politica e atualizacdo da memdria ancestral.

Na Categoria de Andlise C - Ensino e Praticas/Contextos, Movimentos
Coletivos/Comunidades e Desafios, os principais achados da pesquisa mostram que,
apesar das diferentes trajetdrias e contextos de atuacdo — universidades, escolas,
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centros culturais ou espacos informais — os professores compartilham a mesma luta:
afirmar a cultura negra e resistir as invisibilizagées histéricas. Amaro (2023; 2024)
evidencia os obstaculos enfrentados na Europa e no Brasil, como a barreira da lingua
e 0 racismo estrutural, que dificultam o reconhecimento de sua pratica docente.
Barboza (2023; 2025) reforca a necessidade de integrar a universidade as
comunidades negras locais, transitando entre clubes, terreiros e escolas de samba
para legitimar as dancas afros como espaco de resisténcia. Cunha (2022; 2025)
articula suas agbes em “células” — retiros, oficinas e laboratorios — que deslocam o
corpo negro para o centro da producao artistica, funcionando como contra-dispositivos
as hierarquias raciais. J& Santos (2024) mostra como o Movimento Meninas Crespas
utilizou o Maculelé como ferramenta pedagdgica contra o racismo e para valorizar a
mulher negra, articulando também questdes de género e diversidade.

Esses relatos, em consonancia com autores como Bento (2022), Oliveira (2021)
e Mello (2023), revelam que o ensino e as praticas das dancas afros séo atravessados
por desafios sociais e politicos, mas também por estratégias coletivas que
transformam a arte em espaco de resisténcia, pertencimento e afirmacédo identitaria.
Neste sentido, também é importante a continuidade da iniciativa que convoca a
sociedade a participar de agbes como a instituicdo do Dia Nacional da Dancga Afro,
reforcando a importancia da contribuicdo negra e de sua cultura para 0 mundo em que
vivemos. Ficou evidente, a partir deste estudo, como os professores entrevistados
acolhem as dancas afros como arte e cultura em sua profissdo, integrando-as em seu
corpo e relacionando-as a sua ancestralidade no cotidiano de suas praticas docentes
e também nos espacos por onde circulam trabalhando pela causa negra.

Do ponto de vista dos estudos da Memaria Social, conclui-se que as narrativas
analisadas sO se tornam inteligiveis quando articuladas entre meméria individual e
coletiva, conforme Halbwachs (2006), e que sua forca reside na performatividade que
atualiza o passado no presente, em consonancia com a distingdo proposta por Nora
(1984) entre memoaria e historia. As evidéncias, deste modo, constituem-se de relatos
gue ndo apenas preservam experiéncias, mas também as corporificam, mostrando o
corpo como lugar de meméria, capaz de inscrever praticas docentes, politicas e
ancestrais. A centralidade da memdria, neste trabalho, foi percebida como pratica
viva, que se manifesta tanto em gestos quanto em narrativas, constituindo um

patrimdnio coletivo.



180

Alguns caminhos de continuidade para novas investiga¢cdes seriam aprofundar
discussbes, como, por exemplo, aspectos das Dancas afros para cura interna
articulando diferentes experiéncias integrativas terapéuticas e nao terapéuticas. Ou
como as caracteristicas do batuque afro-gaucho tem influéncia nas Dancas afros que
praticamos. Ou saber a historia das sonoridades, quais sao as confluéncias culturais
além da cubana, no Sul do Brasil, entre outros detalhes. Pode-se pesquisar as
diferentes nacdes africanas que compdem a cultura e a religiosidade galcha, em
dialogo com as producdes ja realizadas.

Outros assuntos podem ser a construcdo de uma proposta de notacdo ou
metodologia de danca afro para publicos especificos, no intuito de preservar as
técnicas como, por exemplo, da Mercedes Baptista, cujo Unico sucessor €, hoje, o
Professor Charles Nelson, no Rio de Janeiro. Além disso, podem ser pesquisadas as
guestBes estéticas voltadas para o artistico afro-brasileiro gaiucho, como coloca o
colaborador Mano Amaro em sua entrevista completa.

Ficou arquivado muito material audiovisual sobre Dangas afros, como sites,
redes sociais, videos no Youtube, de professores e de coletivos de cultura negra, 0s
quais também merecem uma investigagdo visando mostrar seu trabalho e difundir a
arte negra. Também sera possivel desmembrar artigos sobre Dancas afros a partir do
gue a investigacao ofereceu até o momento, com desdobramentos para a organizacao
e execucado do | Congresso Nacional de Dancas Afro-brasileiras, a ser realizado em
2027, com organizacao de Perla Santos, Ménica Barboza, Lu Bento (Criativus Centro
de Danca e Cultura), Luciano Tavares, Mestre Militar Capoeira, Jessé Oliveira, Thyago
Cunha e eu, Paola Verdun.

Ao chegar ao final deste trabalho, que se coloca mais como um novo inicio,
esta pesquisa encontra um espaco que ainda esta em processo de amadurecimento
e conquistas, como € o caso das pesquisas e investigacdes que envolvem discussdes
acerca de culturas e particularidades das culturas negras. Por isso também este se
constitui de um trabalho ainda em andamento que deixa muitos caminhos possiveis

para novas pesquisas.
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5.1 Uma despedida no colo da minha bisavo Maria da Conceigcdo Carvalho
Verdun e da minha avé René Carvalho Verdum™

[Este texto foi dancado com as palavras das entrevistas realizadas com minha mae,
Nubia Maria (Porto Alegre) Verdun e com meu pai, Jorge Dartagnan Verdun, em 23
de margo de 2025].

Yemanja

E nijé nilé lodd

(Quem é a grande senhora dos rios e dos mares?)
Yemanja o, akota pé Ié dé

(Yemanja 6, € a ela que pedimos)

lya oro mi o

(Mae cujos filhos sdo como peixes)

E nijé nilé lodd

(Quem é a grande senhora dos rios e dos mares?)
Yemanja o, akota pé Ié dé

(Yemanja 6, é a ela que pedimos)

lyd oromio

(Mée cujos filhos sdo como peixes)

Lembro-me do momento em que ela se despedia dos santos a quem invocava
nas noites de ritual de umbanda. Depois dos atendimentos que realizava para as
pessoas, enquanto em transe espiritual que alcancava por meio da danca, e dos
passes e benzeduras com ervas, minha avo dancava e dancava, preparando-se para
comecar o encerramento da noite. Meu pai ainda batucava o tambor, tia Nelsa ainda
batia 0 agé, as pessoas presentes davam passagem, a porta era aberta, e, dancando,
minha vO saia para a rua, descia as escadas, pedia a bénc¢éo do Bara, que ficava em
sua casinha, abrindo e fechando caminhos, e se deslocava dancando até uma parte
da calgcada. Depois voltava, pelo mesmo trajeto, dancando ainda. A porta era fechada
e ela iniciava o processo de sair do transe. Ali ela ndo soO liberava as entidades
espirituais que evocava, como também abencoava a todos que estavam presentes,
levando essas béncéaos para todos ao redor quando saia para a rua a dancar.

Como era habitual, ela fazia o fechamento da sesséo de curas. Dali em diante,

ela e Dona Marina sentavam-se, a meditar e conversar. Em alguns momentos era

70 Alguns de nossos antepassados foram registrados com o nome Verdum em vez de Verdun.
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possivel perceber que ainda ressoava nelas as vozes que escutavam enquanto
dancavam e depois, enquanto promoviam as curas. O vocabulario e tom de voz
utilizado ainda parecia ndo ser o delas mesmas, enquanto trocavam ideias e
mensagens uma com a outra, além das pessoas presentes. A festa ia se
encaminhando ao final, quando entdo todos podiam comer as guloseimas e o0s
alimentos preparados para a noite. As crianc¢as ja haviam recebido seus pacotinhos
coloridos de balas oferecidas pelas médiuns que evocavam os espiritos de Cosme e
Damido, duas entidades criancas e irmas, os alegres protetores infantis que sempre
vinham para a festa. Minha vé e Dona Marina falavam como criangas (com “erros” de
portugués e a voz mais aguda), em alguns momentos, enquanto transmitiam suas

mensagens para 0s presentes.

Imagem 6 — Doces distribuidos na festa de umbanda da minha avé Neca.

Fonte: Google imagens.

Depois de tudo, minhas tias conduziam as pessoas para a saida, mas ndo sem

antes enché-las de alimentos, doces e pacotes de guloseimas para comer depois.



183

S&o todos pessoas reais, e ainda estdo todos vivos, estdo vivos dentro de
mim, gritando pela minha garganta, chorando pelos meus olhos,
sorrindo pela minha boca. Sinto uma saudade quase insuportavel de todos,
inclusive daqueles que foram parar em Pelotas muito antes de eu nascer,
agueles que conheceram o lugar que negro nenhum queria conhecer,
aqueles que foram enviados para as cruéis charqueadas de Pelotas por
castigo, aqueles que nao resistiram ao frio e a fome, aqueles que foram
torturados e estuprados e assassinados e humilhados de todas as formas
imaginaveis, agueles aos quais foram negados os direitos de sonhar e de ser
feliz e de viver em paz, aqueles que nadaram na praia do Laranjal tendo que
puxar uma corda pela boca e, assim, trazendo de arrasto um barquinho,
chamado pelota, no qual eram carregados os homens brancos e as mulheres
brancas. Sinto saudade de toda essa gente porque eu sou toda essa gente.
Eu sou o negro que morreu na mao dos brancos, mas eu sou também o negro
gue os brancos ndo conseguiram matar. Eu sou o portador de toda a revolta
e de toda a tristeza, mas também carrego dentro de mim a certeza de que
dias melhores virdo, e de que poderemos finalmente experimentar a liberdade
e a paz todos juntos, eu e 0 meu povo, eu e 0s que vieram antes, eu e 0s que
virdo depois, todos existindo para sempre uns nos outros. (Falero, 2021, p.
243-244),

V6 Neca, que amava Yemanja, e Dona Marina, foram guardids de vidas e
destinos. Com a forca de Nand, deixaram memorias arraigadas e duradouras em mim.
Foram mulheres que ndo passaram pela vida, mas a teceram, fio a fio, com maos
firmes e coragao intenso e imenso. Elas foram de raiz profunda, tronco forte. Foram
sombras e sorrisos acolhedores. Descendentes de negros que aqui foram
escravizados, sua historia se misturava a terra onde pisavam, carregando consigo as
memoérias ancestrais e a forca de quem nunca se curvou. Carregavam a missao
passada da mae e mae de santo, Dona Maria da Conceicao Carvalho Verdun, que foi
esposa de um francés que ndo aceitava a sua fe.

Ele foi herdeiro de fabricantes de vinho e de plantacfes de uvas, de vinagre e
outras coisas. Mas tudo perdeu, por vicio em apostas. Maria da Concei¢do foi
matriarca sem precisar dizer que era, porque todos a sabiam assim. Tinha olhos que
sabiam das dores do mundo, entendia direitos e deveres sem nunca ter aprendido a
ler ou escrever. Seu saber vinha da vida, do instinto, da alma. O bairro Gléria, em
Porto Alegre, foi palco de sua missdo. Seu lar ndo era apenas casa, era reflgio. Sua
porta nunca estava fechada para quem buscava cura, abrigo, esperanca. Filas de
rostos aflitos se formavam, e ela, com suas maos de benzedeira e coracao de guia,
acolhia, aliviava, abencoava. Com ervas, com palavras, com fé.

Seu batuque pulsava como o sangue em suas veias. Filha de santo do Bara,
conhecia os mistérios da terra, dos buzios, dos orixds. Na entrega, ndo esperava
recompensa. O que recebia, passava adiante. Nada guardava para si, porque

acreditava que a grandeza da vida estava em dar. Pobre, morreu como viveu: sem
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acumulos, mas repleta de histdria. Nao deixou ouro, nem terras, nem outras riquezas
materiais. Deixou algo maior: um legado de dignidade, compaixao e forga. Assim, de
geracdo em geracéo, seu home segue ecoando. Como béng¢do, como exemplo, como
raiz que jamais se arrancara da memaria dos que aprenderam a acreditar em sua voz.

Ela, que dancava por horas sem parar, mesmo com uma enfermidade cardiaca
que inspirava cuidados.

Ela foi Maria da Conceicao Carvalho Verdun.

Minha bisavo paterna.

Ao meu pal, Jorge, ensinou 0s ritmos que atravessam o tempo. Nas veias da
familia, o tambor sempre bateu forte, como um chamado que nunca se cala. Desde a
infancia deste neto, no meio das rezas e das dancas, no cheiro das ervas e no calor
das velas, a tradicdo pulsava, passando de maos calejadas para méaos curiosas. O
som do aluja ecoava, e o aprendizado se dava no olhar atento, na escuta sensivel, no
toque certeiro.

E tornou meu pai um tamboreiro.

Assim como ela, sua filha, René, também carregava a forca dos antigos.
Herdou os principios, o respeito, a entrega absoluta. Era mulher de fé e de misséo.
Seguiu os passos da mée, abriu caminhos, acolheu dores e jamais transformou
devocdo em comércio. Foi guia, foi consolo, foi presenca. Do mesmo modo que a
mae, morreu sem acumulo, mas rica de legado.

No terreiro no qual se transformava o saldo da casa, e nas encruzilhadas, os
rituais se desenrolavam como sempre foram. O alimento ndo era s6 para 0s 0rixas,
mas também para os filhos da terra. O tambor falava, e quem sabia ouvir compreendia
gue havia mais no mundo do que os olhos podiam ver. Entre rezas e oferendas, a fé
se concretizava. “O inexplicavel se fazia real. Nao era questdo de convencer, mas
apenas de sentir. Quem estava ali, quem via, quem vivia, sabia: 0 vento soprava como
resposta, as folhas se moviam como saudacgéo, e o corpo cansado se tornava leve
(Verdun, 2025), forte, inquebrantavel. Assim, de geracdo em geragao, 0s ritmos nao
cessam. O saber ndo se apaga. A memoéria danca, canta, ressoa, e seguira viva

enquanto houver quem a carregue no peito.

A sua béncao, minha bisa.
A sua béncao, minha vo.

Eu deito em seu colo.
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Eu as reverencio.

Eu amo vocés, para sempre e sempre.

Espero que este meu ato de fala, por mim, por nds, seja algo como “erguer a
voz”, que “ndo é um mero gesto de palavras vazias: € uma expressdo de nossa
transicdo de objeto para sujeito — a voz liberta” (hooks, 2019, p. 29). Que meus
escritos possam, de alguma forma, como afirma a mesma autora, nos servir de
instrumento para a cura.

O processo de escrita desta tese foi muito intenso, por vezes alegre, e em
outras, triste. Houve momentos de muita raiva e revolta. Talvez por tudo isso, ndo teve
como ignorar os momentos de choro, quando lembrei de cada detalhe que s6 vieram
a minha mente no ano de 2025, quando decidi trazer minhas memdarias ancestrais
para o trabalho. Desejei que a benzedura que recebi na infancia na festa de umbanda
da minha avo estivesse acontecendo agora, aqui, enquanto eu lembrava e escrevia,
para fazer parar de doer a dor de quem veio antes de mim, e tanto sofreu, para que
agui eu estivesse. Agradeci em voz baixa para minha vé Neca, para Dona Marina,
cujos rostos apareceram em minha frente em momentos de fechar os olhos para
rememorar, entdo as inclui em minha descri¢do afetiva. Senti-me triste nos momentos
de algumas leituras, ao deparar-me com realidades que de mim foram muito distantes,
mas muito proximas pela vivéncia de meus ancestrais em cativeiro.

Sao memorias por tabela (Pollak, 1989), pois ndo as vivenciei em minha carne,
mas as chorei, copiosamente, em muitos momentos, pelos meus. As vezes eu
chorava, e nem sabia por qué. Ai lembrei que tenho as Dancas afros para me curar.
Ao dividir essas dores com os colaboradores de minha tese, enquanto os escutava,
busquei identificar, em suas narrativas autobiogréaficas, como ocorre o acolhimento
dessas dangas como arte e cultura em sua profisséo, pelo seu corpo, € como isso se
relaciona com a sua ancestralidade.

Assim, as transformacdes por que passei ao longo deste processo mobilizaram
diferentes aspectos da minha vida, de modo que até as roupas que eu visto hoje sao
diferentes das que eu vestia I no inicio do curso de doutorado. Hoje assumo a minha
identidade negra, em que danco livre, com figurino colorido e chamativo, apoiada em

meus processos terapéuticos com o sagrado feminino e onde a danca € este lugar em
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que coloco em movimento as minhas memdrias ancestrais e promovo curas
internas’?.

Gratidao a minha ancestralidade, por me permitir chegar ao final deste longo e
profundo processo de trabalho, interno e externo.

Gratiddo ao Mano, ao Thyago, a Perla e a Mdnica, por formarem este coletivo
qgue vem agui comigo para erguer a nossa voz.

Os caminhos se abrem a nossa frente e espero que possamos continuar juntos
para segui-los com muita pesquisa, muita danca e muito axe.

Muito obrigada.

"1 No artigo A forca criadora da Mée Terra (Pachamama) e o sagrado feminino menciono um método
de valorizacdo e integracdo do feminino proposto por Gabriele e outros autores (Oliveira, Silva e
Portella, 2018) em que a meditagdo € trabalhada para obter curas pessoais e ancestrais, do interno
para o externo. Nestes processos entendemos, entre muitas outras coisas, que nossos traumas ficam
gravados, no caso da mulher, como camadas de energias densas no Utero, as quais séo liberadas pelo
exercicio da respiragdo e de vocalizacéo de mantras, além de visualizagbes mentais.
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APENDICES

APENDICE A - Registros autobiograficos dos colaboradores da pesquisa —

Thiago Cunha

Foto: Joaquim Rodrigues - @enredo.fotografia, 2025.

No centro do saldo, meu corpo se curva como se desenhasse o tempo no chéo.
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Ali, ndo dango apenas — convoco.

Convoco memoarias, raizes, orixas, nomes esquecidos e passos silenciados.
Sou mais que gesto. Sou testemunho. Sou ferida e cura. Sou chdo e céu no mesmo
compasso.

Seu corpo — que carrega mais de trés décadas de vivéncia artistica —
fala uma lingua ancestral, feita de pulsac¢éao, ritmo e resisténcia.
Comecado ainda menino, entre sambas e dancas urbanas, ele aprendeu cedo que a
arte € abrigo.

Dos terreiros aos palcos, das ruas as escolas de danca, ele foi juntando pedagos de
histéria em cada muasculo, em cada respiracao.

Na imagem, ha um instante em que tudo silencia, e so resta o0 movimento dizendo:
“Eu sou o que veio antes.”

As méos se abrem, uma ao céu, outra a terra — entre elas, o axé se espalha.

E orixalidade viva. E Exu abrindo caminhos no gesto. E Xangé no peso da coluna.
E Ogum que arma a postura. E Oxum na curva do brago.

Cada movimento carrega uma entidade, uma histéria, um povo.

Talvez ndo tenha nada a ver com ensinar danga. Mas iniciar.

N&o tem a ver com coreografar corpos. Mas desperta consciéncias.

O corpo negro, tantas vezes oprimido e descartado, aqui se ergue em gloria.

E nessa pesquisa sobre o corpo negro gaucho, ele ndo € mais objeto — € sujeito, é
centro, é voz.

Cada danca, aula que ministra e exercita € um rito.

Cada sala, um terreiro possivel.

Seus alunos ndo aprendem so passos: a intencao é aprender a lembrar.
Lembrar que dancar é direito. Que dancar € memoaria. Que dancar é reexistir.

A Hibridus Instituto de Arte e Cultura foi criada como quem planta um quilombo.
Um espaco de arte e afirmacdo. E ali, entre as tramas do contemporaneo e os fios
do ancestral, 0 corpo muitas vezes encontrava abrigo, e a cultura negra, sua justa
celebragdo em um local (Bom Fim) onde foi abrigo negro. Negro retirado e silenciado
desse local.

A foto captura-o em plena travessia. Mas quem olha com atencéo percebe:

0 gque estd em cena nao € apenas o homem e seus alunos, mas o eco de todos 0s
gue vieram antes dele.

Sou templo, sou trilha, sou testemunha. E quando me curvo, nao é por fraqueza — é
por reveréncia.
FIM!

Thyago Cunha dos Santos
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APENDICE B - Registros autobiograficos dos colaboradores da pesquisa —
Perla Santos

Foto: Dani Berwanger, 2025.

Nobreza Negra

Este registro fotografico representa o meu retorno ao mundo da danga e da cultura
negra, como também marca o inicio de outro projeto focado na pesquisa e na
escrita. Por alguns anos, eu foquei meu trabalho na realizacéo de projetos
escolares, unicamente como professora. Mas essa foto inaugura um novo momento
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da minha vida: meu retorno a performance que tem como referéncia a teméatica
negra e minha estreia como escritora de livros. A imagem em apreco foi resultado
de um projeto afrorreferenciado que traz a Nobreza Negra como tematica. Nesse
dia, foram fotografados liderancas e pessoas importantes da negritude de Porto
Alegre, representando a Nobreza Negra da atualidade. Foram tiradas fotos e videos
foram gravados e esse material serdo utilizados para divulgar a colecéo de livros
gue escrevi sobre reis e rainhas africanos, pois como relatei anteriormente, inicio
minha jornada como escritora e também retorno a projetos focados na danca negra
A fotografia foi previamente pensada e todos 0s elementos presentes representam
algo importante para mim. Estou com meus pés descalcos — o vestido ndo permite
vé-los- mas isso representa a ligacdo com a terra, com a ancestralidade. Afinal de
contas somos pedestres e escrevemos nossa historia com os pés com afirma
Renato Nogueira. O traje lembra estampas africanas, lembrando a realeza africana.
Os escudos lembram das nossas Candaces, guerreiras, e guerreiros valentes e a
mata atras de mim reforca a importancia desse territrio para 0os povos negros. A
imagem da fotografia € uma convocacéo para mim mesma, para eu nao esquecer de
onde eu venho, quem eu represento e que herdei a coragem para seguir com minha
danca e escrita preta.

Perla da Silva Santos
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APENDICE C - Registros autobiograficos dos colaboradores da pesquisa -
Mobnica Barboza

Foto: Arquivo pessoal da colaboradora, 2023.

Nasci no dia 1° de outubro de 1981, em Pelotas, a cidade mais negra do interior do
Rio Grande do Sul. Nao sou filha de pelontenses. Meus pais, como muitos outros
jovens da época, vieram do interior em busca de estudo. A mae, uma mulher negra
e “mergulhona” ou seja, fronteirica, nascida em Santa Vitéria do Palmar, no sul do
sul. O pai, um homem branco, filho de pecuaristas da cidade de Bagé. Sou filha
dessa dupla e carrego as contradigOes, as misturas e as herancas culturais de
ambos. Sempre me vi como uma menina e depois uma mulher negra. Isso nunca foi
uma duvida, cresci naturalmente com esta assuncao identitaria, alimentada pelo
convivio intenso com minha familia materna. Nutrem-me as can¢des ouvidas em
casa, as festividades religiosas, a irmandade, a solidariedade e a luta diaria pela
vida... uns pelos outros. Meus pais fizeram formacéo técnica e tornaram-se
operarios. Cresci em uma Cohab e ainda muito pequena fui estudar Balé por

indicacdo da minha sabia avé materna. Na danca, encontrei o meu modo de estar no
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mundo, de estar viva... desde sempre... desde que me lembro de mim como gente.
Vivia intensamente na infancia e na adolescéncia os dois universos culturais das
origens dos meus pais... Na familia do pai, tinha primas mais velhas estudiosas e
mulheres de vanguarda, de esquerda, que foram referéncias femininas importantes
na minha trajetoria. Deste lado da familia herdei também a paix&o pelo campo. Muito
jovem fui escolhida pela minha professora de Balé para ensinar criangas pequenas e
ali nascia, nos anos 90, a professora Monica. Essas duas, a bailarina e a professora,
ali definiam uma estranha e apaixonante sina de viver nesses dois mundos, ou
melhor, unindo-os. Acho que sempre vivi em dois mundos, em varias dimensdes e
instancias... Essa realidade fez com que j& no Ensino Médio eu fizesse uma
formagéo em Magistério. Depois, fui fazer Pedagogia na universidade. Seguia
dancando muito, seguia ensinando também... No ano de 2003, ingresso como
professora na rede publica municipal de Pelotas e decido que vou me dedicar a isso
saindo da escola de Balé. E ai que encontro em uma formagéo para a rede, um
curso com Daniel Amaro e nesse momento me encontro com a danca afro, para nao
mais me separar dela. Transitei por varios caminhos como professora municipal,
como bailarina e como profe de danca e sempre a danca afro e o Balé me
acompanharam desde ent&o... A vida sindical foi uma fortaleza que potencializou
minha formacdao freireana e mobilizou o impeto de justica social que sempre
carreguei comigo. Ali encontrei meu par. A militincia também me oportunizou um
amor. Na escola, desde o inicio me engajei em projetos e me envolvi com as
criangas que apresentavam dificuldades de aprendizagem. Isso levou-me a cursar
uma especializacdo em Psicopedagogia. Mais tarde, em 2008, fiz uma segunda
graduacéo, desta vez em Danca-Licenciatura. Quando cheguei ali sempre era vista
como a pedagoga e quando estava na Pedagogia eu era a bailarina. Quando estava
finalizando a Danca-licenciatura pude ser professora tempordria e entdo eu era
professora e aluna. Mais uma fronteira entre dois mundos. Fiz muitos trajetos em
Danca, dei e fiz aula em muitos lugares, dancei outras estéticas e segui dando aula.
Apés esse periodo cursei Mestrado e Doutorado em Educacéo ja estudando a
formacao docente em Danca. Foram quase 15 anos como professora na rede
municipal de Pelotas. Os ultimos 7 anos foram de trabalho em uma escola do campo
em uma regido de pomeranos e quilombolas. No ano de 2017, fui nomeada como
docente efetiva na UFSM, e ali passei a viver uma espécie de sintese sobre toda

esta trajetoria. Um dos primeiros movimentos que busquei fazer foi visibilizar as
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dancas afro-brasileiras no Curso, processo que resultou na disciplina que hoje faz
parte do novo curriculo. A disciplina mobilizou um grande retorno a casa e permitiu
gue eu me aproximasse dos fazedores de danca negra da cidade. Assim, seguimos

sempre nos formando. Assim foi e deve ser. A docéncia € isso!

Monica Corréa de Borba Barboza
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APENDICE D - Registros autobiogréaficos dos colaboradores da pesquisa - Mano
Amaro

Foto: Pascale Hellebaut, 2026.

Sou Luis Eduardo Pereira Amaro, conhecido no mundo artistico como Mano Amaro.
Nasci na cidade de Pelotas, no Rio Grande do Sul, e foi ali que meus primeiros
passos na cultura e no movimento comecaram a ser desenhados. Com o tempo, fui
estudar danca e me tornei profissional. Passei por diversas escolas em Pelotas e,
posteriormente, segui para Porto Alegre, onde atuei como professor de danca afro e
também como dancarino, integrando companhias de danga contemporanea e danca
afro. Tive ainda uma breve, porém significativa, passagem por S&o Paulo,
representando o Rio Grande do Sul em um festival de cultura negra. Logo depois,
retornei ao meu estado e segui para Salvador, onde aprofundei meus estudos em

danca afro, ampliando minhas pesquisas e vivéncias. De volta ao Rio Grande do
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Sul, continuei meus estudos e minha atuacao artistica até que, em seguida, cheguei
a Europa, estabelecendo-me na Bélgica, onde vivo e trabalho ha 29 anos.

Costumo me definir como pesquisador, coredgrafo, artista e performer da arte e do
movimento. Minha relagdo com a cultura afro vem desde muito cedo. Sou filho de
uma zeladora de santo da umbanda, e a presenca dos rituais, dos corpos, dos sons
e das espiritualidades sempre fez parte do meu cotidiano. Cresci imerso no carnaval
de Pelotas: fui passista, desfilei em escola de samba, fui mestre-sala. Essa vivéncia
moldou profundamente meu olhar, meu corpo e minha criagéo. Ao longo da minha
trajetdria, estudei intensamente, participei de inUmeros cursos, dancei em diversas
companhias na Europa e viajei pelo mundo, observando, vivendo e produzindo arte.
Essas experiéncias ampliaram meu entendimento sobre tradigéo,
contemporaneidade e transformacdo. Hoje, defino meu trabalho como parte da
cultura afro-brasileira contemporanea — um campo vivo, em constante dialogo entre
memoria, ancestralidade, deslocamento e criacdo. E nesse territério que sigo
pesquisando, criando e dancando.

Gratidao.

Mano Amaro
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APENDICE E - Termo de Consentimento Livre e Esclarecido — colaborador Mano

Amaro

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

1- Titulo do projeto: MEMORIAS AUTOBIOGRAFICAS DE PROFESSORES DE
DANCAS AFRO: ANCESTRALIDADE, CORPO E CONTEMPORANEIDADE NAS
PRATICAS DOCENTES

2- Esta pesquisa tem por objetivo: identificar, nas narrativas autobiograficas dos
professores de danca afro, como ocorre o acolhimento das dancas afro como arte e
cultura em sua profissdo, pelo seu corpo e como isso se relaciona com a sua
ancestralidade.

3- Os procedimentos realizados sao 0s seguintes: entrevista com gravacao de video
e/ou audio, fotografias, videos, observagoes.

4- Para a realizacdo dos procedimentos especificados acima, solicitamos um pouco
do seu tempo para responder as pesquisas e para as entrevistas e/ou interagdo com
0 grupo. Vocé esta ciente que as entrevistas serdo gravadas e que os dados serao
utilizados para trabalhos cientificos e também trabalhos técnicos decorrentes desta
pesquisa.

Eu autorizo a divulgagdo do meu nome nos trabalhos decorrentes deste estudo

(x) Sim ou () Nao.

6- Em qualquer etapa do estudo, vocé tera acesso aos profissionais responsaveis pela
pesquisa para esclarecimento de eventuais duvidas. O principal investigador é Paola
Verdun, aluna do Programa de Pés-Graduacgdo, do Doutorado em Memaria Social e
Bens Culturais da Universidade La Salle, contato paola.202210698@unilasalle.edu.br
e telefone (51) 98015-4616.

7- E garantida a liberdade da retirada de consentimento a qualquer momento e deixar
de participar do estudo.

8 - Vocé tem o direito de ser mantido atualizado sobre os resultados parciais das
pesquisas, quando em estudos abertos, ou de resultados que sejam do conhecimento
dos pesquisadores;

9- Ndo héa despesas pessoais para o participante em qualquer fase do estudo.
Também ndo ha compensacdao financeira relacionada a sua participacao. Se existir
qualguer despesa adicional, ela sera absorvida pelo orcamento da pesquisa.

Eu, Luis Eduardo Pereira Amaro, acredito ter sido suficientemente informado a
respeito das informacdes que li ou que foram lidas para mim.

Eu discuti com a pesquisadora Paola Verdun sobre a minha decisdo em participar
nesse estudo. Ficaram claros para mim quais sdo os propédsitos do estudo, os
procedimentos a serem realizados, as garantias de esclarecimentos permanentes.
Ficou claro também que minha participacdo é isenta de despesas. Concordo
voluntariamente em participar deste estudo e poderei retirar 0 meu consentimento a
gualquer momento, antes ou durante o mesmo, sem penalidades.

Assinatura do Participante

Nome: Luis Eduardo Pereira Amaro

CPF: 513765710-72

Data: 27/04/2025 %
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APENDICE F - Termo de Consentimento Livre e Esclarecido — colaboradora

Monica Barboza

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO 1- Titulo do projeto:
MEMORIAS AUTOBIOGRAFICAS DE PROFESSORES DE DANCAS AFRO:
ANCESTRALIDADE, CORPO E CONTEMPORANEIDADE NAS PRATICAS
DOCENTES

2- Esta pesquisa tem por objetivo: identificar, nas narrativas autobiograficas dos
professores de danca afro, como ocorre o acolhimento das dancgas afro como arte e
cultura em sua profissdo, pelo seu corpo e como isso se relaciona com a sua
ancestralidade.

3- Os procedimentos realizados sao 0s seguintes: entrevista com gravacao de video
e/ou audio, fotografias, videos, observagoes.

4- Para a realizacdo dos procedimentos especificados acima, solicitamos um pouco
do seu tempo para responder as pesquisas e para as entrevistas e/ou interagdo com
0 grupo. Vocé esta ciente que as entrevistas serdo gravadas e que os dados serao
utilizados para trabalhos cientificos e também trabalhos técnicos decorrentes desta
pesquisa.

Eu autorizo a divulgagdo do meu nome nos trabalhos decorrentes deste estudo

(x) Sim ou () Nao.

6- Em qualquer etapa do estudo, vocé tera acesso aos profissionais responséaveis ela
pesquisa para esclarecimento de eventuais duvidas. O principal investigador é Paola
Verdun, aluna do Programa de Pés-Graduacgdo, do Doutorado em Memaria Social e
Bens Culturais da Universidade La Salle, contato paola.202210698@unilasalle.edu.br
e telefone (51) 98015-4616.

7- E garantida a liberdade da retirada de consentimento a qualquer momento e deixar
de participar do estudo.

8 - Vocé tem o direito de ser mantido atualizado sobre os resultados parciais das
pesquisas, quando em estudos abertos, ou de resultados que sejam do conhecimento
dos pesquisadores;

9- N&do ha despesas pessoais para o participante em qualquer fase do estudo.
Também ndo ha compensacdao financeira relacionada a sua participacao. Se existir
qualguer despesa adicional, ela sera absorvida pelo orcamento da pesquisa.

Eu, Monica Corréa de Borba Barboza, acredito ter sido suficientemente informado a
respeito das informacdes que li ou que foram lidas para mim. Eu discuti com a
pesquisadora Paola Verdun sobre a minha decisdo em participar nesse estudo.
Ficaram claros para mim quais sdo os propoésitos do estudo, os procedimentos a
serem realizados, as garantias de esclarecimentos permanentes. Ficou claro também
que minha participacéo é isenta de despesas.

Concordo voluntariamente em participar deste estudo e poderei retirar o0 meu
consentimento a qualquer momento, antes ou durante 0 mesmo, sem penalidades.

N e Bto Vol

Assinatura do Participante Nome: Mbdnica Corréa de Borba Barboza
CPF:97398551053



209

APENDICE G - Termo de Consentimento Livre e Esclarecido — colaboradora
Perla Santos

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

1- Titulo do projeto: MEMORIAS AUTOBIOGRAFICAS DE PROFESSORES DE
DANCAS AFRO: ANCESTRALIDADE, CORPO E CONTEMPORANEIDADE NAS
PRATICAS DOCENTES

2- Esta pesquisa tem por objetivo: identificar, nas narrativas autobiograficas dos
professores de danca afro, como ocorre o acolhimento das dancas afro como arte e
cultura em sua profissdo, pelo seu corpo e como isso se relaciona com a sua
ancestralidade.

3- Os procedimentos realizados sao 0s seguintes: entrevista com gravacao de video
e/ou audio, fotografias, videos, observagoes.

4- Para a realizacdo dos procedimentos especificados acima, solicitamos um pouco
do seu tempo para responder as pesquisas e para as entrevistas e/ou interagdo com
0 grupo. Vocé esta ciente que as entrevistas serdo gravadas e que os dados serao
utilizados para trabalhos cientificos e também trabalhos técnicos decorrentes desta
pesquisa.

Eu autorizo a divulgacdo do meu nome nos trabalhos decorrentes deste estudo (x)
Sim ou () Néo.

6- Em qualquer etapa do estudo, vocé tera acesso aos profissionais responsaveis pela
pesquisa para esclarecimento de eventuais duvidas. O principal investigador € Paola
Verdun, aluna do Programa de Pés-Graduacgdo, do Doutorado em Memaria Social e
Bens Culturais da Universidade La Salle, contato paola.202210698@unilasalle.edu.br
e telefone (51) 98015-4616.

7- E garantida a liberdade da retirada de consentimento a qualquer momento e deixar
de participar do estudo.

8 - Vocé tem o direito de ser mantido atualizado sobre os resultados parciais das
pesquisas, quando em estudos abertos, ou de resultados que sejam do conhecimento
dos pesquisadores;

9- N&do ha despesas pessoais para o participante em qualquer fase do estudo.
Também ndo ha compensacdao financeira relacionada a sua participacao. Se existir
qualguer despesa adicional, ela sera absorvida pelo orcamento da pesquisa.

Eu, Perla da Silva dos Santos, acredito ter sido suficientemente informado a respeito
das informacdes que li ou que foram lidas para mim.

Eu discuti com a pesquisadora Paola Verdun sobre a minha decisdo em participar
nesse estudo. Ficaram claros para mim quais sdo os propésitos do estudo, os
procedimentos a serem realizados, as garantias de esclarecimentos permanentes.
Ficou claro também que minha participacdo é isenta de despesas. Concordo
voluntariamente em participar deste estudo e poderei retirar 0 meu



consentimento
penalidades.

alque

Assinatura do

Mome:

mdmento,

an

s ou durante o mesmo,

CPF: 011 .308.%\36159
Data: 08/04/2025

sem
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APENDICE H — Termo de Consentimento Livre e Esclarecido — colaborador
Thiago Cunha dos Santos

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO 1- Titulo do projeto:

MEMORIAS AUTOBIOGRAFICAS DE PROFESSORES DE DANCAS AFRO:

ANCESTRALIDADE, CORPO E CONTEMPORANEIDADE NAS PRATICAS

DOCENTES

2- Esta pesquisa tem por objetivo: identificar, nas narrativas autobiograficas dos

professores de danca afro, como ocorre o acolhimento das dancas afro como arte e

cultura em sua profissdo, pelo seu corpo e como isso se relaciona com a sua

ancestralidade.

3- Os procedimentos realizados sdo 0s seguintes: entrevista com gravacdo de video

e/ou audio, fotografias, videos, observacdes.

4- Para a realizacdo dos procedimentos especificados acima, solicitamos um pouco

do seu tempo para responder as pesquisas € para as entrevistas e/ou interagdo com

0 grupo. Vocé esta ciente que as entrevistas serdo gravadas e que os dados serao

utilizados para trabalhos cientificos e também trabalhos técnicos decorrentes desta

pesquisa.

Eu autorizo a divulgagcdo do meu nome nos trabalhos decorrentes deste estudo:

(x) Sim ou () Nao.

6- Em qualquer etapa do estudo, vocé tera acesso aos profissionais responsaveis pela

pesquisa para esclarecimento de eventuais duvidas. O principal investigador é Paola

Verdun, aluna do Programa de Pés-Graduacgéo, do Doutorado em Memdria Social e

Bens Culturais da Universidade La Salle, contato paola.202210698@unilasalle.edu.br

e telefone (51) 98015-4616.

7- E garantida a liberdade da retirada de consentimento a qualquer momento e deixar

de participar do estudo.

8 - Vocé tem o direito de ser mantido atualizado sobre os resultados parciais das

pesquisas, quando em estudos abertos, ou de resultados que sejam do conhecimento

dos pesquisadores;

9- Nado ha despesas pessoais para o participante em qualquer fase do estudo.

Também ndo h4d compensacao financeira relacionada a sua participagcéo. Se existir

qualquer despesa adicional, ela sera absorvida pelo orcamento da pesquisa.

Eu, Thiago Cunha dos Santos, acredito ter sido suficientemente informado a respeito

das informacdes que li ou que foram lidas para mim.

Eu discuti com a pesquisadora Paola Verdun sobre a minha decisdo em participar

nesse estudo. Ficaram claros para mim quais sdo 0s propositos do estudo, 0s

procedimentos a serem realizados, as garantias de esclarecimentos permanentes.

Ficou claro também que minha participacdo € isenta de despesas. Concordo

voluntariamente em participar deste estudo e poderei retirar 0 meu consentimento a
qualquer momento, antes ou durante o mesmo, sem penalidades.

Assinatura do Participante
Nome: Thiago Cunha dos Santos
CPF: 977910320-15

Data: 26/04/2025
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APENDICE | — Termo de Consentimento Livre e Esclarecido — colaborador
Adalberto Porto Alegre

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

1- Titulo do projeto: MEMORIAS AUTOBIOGRAFICAS DE PROFESSORES DE
DANCAS AFRO: ANCESTRALIDADE, CORPO E CONTEMPORANEIDADE NAS
PRATICAS DOCENTES

2- Esta pesquisa tem por objetivo: identificar, nas narrativas autobiograficas dos
professores de danca afro, como ocorre o acolhimento das dancas afro como arte e
cultura em sua profissdo, pelo seu corpo e como isso se relaciona com a sua
ancestralidade.

3- Os procedimentos realizados sdo 0s seguintes: entrevista com gravacdo de video
e/ou audio, fotografias, videos, observacdes.

4- Para a realizacdo dos procedimentos especificados acima, solicitamos um pouco
do seu tempo para responder as pesquisas e para as entrevistas e/ou interacdo com
0 grupo. Vocé esta ciente que as entrevistas serdo gravadas e que os dados serao
utilizados para trabalhos cientificos e também trabalhos técnicos decorrentes desta
pesquisa.

Eu autorizo a divulgagcdo do meu nome nos trabalhos decorrentes deste estudo:

(x) Sim ou () Nao.

6- Em qualquer etapa do estudo, vocé tera acesso aos profissionais responsaveis pela
pesquisa para esclarecimento de eventuais duvidas. O principal investigador é Paola
Verdun, aluna do Programa de Pés-Graduacgéo, do Doutorado em Memoéria Social e
Bens Culturais da Universidade La Salle, contato paola.202210698@unilasalle.edu.br
e telefone (51) 98015-4616.

7- E garantida a liberdade da retirada de consentimento a qualquer momento e deixar
de participar do estudo.

8 - Vocé tem o direito de ser mantido atualizado sobre os resultados parciais das
pesquisas, quando em estudos abertos, ou de resultados que sejam do conhecimento
dos pesquisadores;

9- Nado ha despesas pessoais para o0 participante em qualquer fase do estudo.
Também ndo h4d compensacao financeira relacionada a sua participagcéo. Se existir
qualquer despesa adicional, ela sera absorvida pelo orcamento da pesquisa.

Eu, Adalberto Porto Alegre, acredito ter sido suficientemente informado a respeito das
informacdes que li ou que foram lidas para mim.

Eu discuti com a pesquisadora Paola Verdun sobre a minha decisdo em participar
nesse estudo. Ficaram claros para mim quais sdo 0s propositos do estudo, 0s
procedimentos a serem realizados, as garantias de esclarecimentos permanentes.
Ficou claro também que minha participacdo € isenta de despesas. Concordo
voluntariamente em patrticipar deste estudo e poderei retirar 0 meu consentimento a
qualquer momento, antes ou durante o mesmo, sem penalidades.

Assinatura do Participante
Nome: Adalberto Porto Alegre
CPF: 42263760059

Data: 04/05/2025
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APENDICE J - Termo de Consentimento Livre e Esclarecido — colaboradora

Nubia Maria Verdun

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

1- Titulo do projeto: MEMORIAS AUTOBIOGRAFICAS DE PROFESSORES DE
DANCAS AFRO: ANCESTRALIDADE, CORPO E CONTEMPORANEIDADE NAS
PRATICAS DOCENTES

2- Esta pesquisa tem por objetivo: identificar, nas narrativas autobiograficas dos
professores de danca afro, como ocorre o acolhimento das dancas afro como arte e
cultura em sua profissdo, pelo seu corpo e como isso se relaciona com a sua
ancestralidade.

3- Os procedimentos realizados sdo 0s seguintes: entrevista com gravacdo de video
e/ou audio, fotografias, videos, observacdes.

4- Para a realizacdo dos procedimentos especificados acima, solicitamos um pouco
do seu tempo para responder as pesquisas e para as entrevistas e/ou interacdo com
0 grupo. Vocé esta ciente que as entrevistas serdo gravadas e que os dados serao
utilizados para trabalhos cientificos e também trabalhos técnicos decorrentes desta
pesquisa.

Eu autorizo a divulgagdo do meu nome nos trabalhos decorrentes deste estudo

(x) Sim ou () Nao.

6- Em qualquer etapa do estudo, vocé tera acesso aos profissionais responsaveis pela
pesquisa para esclarecimento de eventuais duvidas. O principal investigador é Paola
Verdun, aluna do Programa de Pés-Graduacgéo, do Doutorado em Memoéria Social e
Bens Culturais da Universidade La Salle, contato paola.202210698@unilasalle.edu.br
e telefone (51) 98015-4616.

7- E garantida a liberdade da retirada de consentimento a qualquer momento e deixar
de participar do estudo.

8 - Vocé tem o direito de ser mantida atualizada sobre os resultados parciais das
pesquisas, quando em estudos abertos, ou de resultados que sejam do conhecimento
dos pesquisadores;

9- Nado ha despesas pessoais para a participante em qualquer fase do estudo.
Também ndo h4d compensacao financeira relacionada a sua participagcéo. Se existir
qualquer despesa adicional, ela sera absorvida pelo orcamento da pesquisa.

Eu, Nubia Maria Verdun, acredito ter sido suficientemente informada a respeito das
informacdes que li ou que foram lidas para mim.

Eu discuti com a pesquisadora Paola Verdun sobre a minha decisdo em participar
nesse estudo. Ficaram claros para mim quais sdo 0s propositos do estudo, o0s
procedimentos a serem realizados, as garantias de esclarecimentos permanentes.
Ficou claro também que minha participacdo € isenta de despesas. Concordo
voluntariamente em patrticipar deste estudo e poderei retirar 0 meu consentimento a
qualguer momento, antes ou durante o0 mesmo, sem penalidades.

Decuments assinado .:igira menie

b NLIBLA MARIA VERDILIN
g - Data: 26/04/ 2025 2138 78-05300

verifique em hittps: ) validar. vt gou. by

Assinatura da Participante
Nome: Nubia Maria Verdun
CPF: 53771710049 Data: 26/04/2025
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APENDICE K — Termo de Consentimento Livre e Esclarecido — colaboradora
Jorge Daltanan Verdun

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
1- Titulo do projeto: MEMORIAS AUTOBIOGRAFICAS DE PROFESSORES DE
DANCAS AFRO: ANCESTRALIDADE, CORPO E CONTEMPORANEIDADE NAS
PRATICAS DOCENTES
2- Esta pesquisa tem por objetivo: identificar, nas narrativas autobiograficas dos
professores de danca afro, como ocorre o acolhimento das dancas afro como arte e
cultura em sua profissdo, pelo seu corpo e como isso se relaciona com a sua
ancestralidade.
3- Os procedimentos realizados sdo 0s seguintes: entrevista com gravacdo de video
e/ou audio, fotografias, videos, observacdes.
4- Para a realizacdo dos procedimentos especificados acima, solicitamos um pouco
do seu tempo para responder as pesquisas e para as entrevistas e/ou interacdo com
0 grupo. Vocé esta ciente que as entrevistas serdo gravadas e que os dados serao
utilizados para trabalhos cientificos e também trabalhos técnicos decorrentes desta
pesquisa.
Eu autorizo a divulgagdo do meu nome nos trabalhos decorrentes deste estudo
(x) Sim ou () Nao.
6- Em qualquer etapa do estudo, vocé tera acesso aos profissionais responsaveis pela
pesquisa para esclarecimento de eventuais duvidas. O principal investigador é Paola
Verdun, aluna do Programa de Pés-Graduacgéo, do Doutorado em Memoéria Social e
Bens Culturais da Universidade La Salle, contato paola.202210698@unilasalle.edu.br
e telefone (51) 98015-4616.
7- E garantida a liberdade da retirada de consentimento a qualquer momento e deixar
de participar do estudo.
8 - Vocé tem o direito de ser mantidao atualizado sobre os resultados parciais das
pesquisas, quando em estudos abertos, ou de resultados que sejam do conhecimento
dos pesquisadores;
9- Nado ha despesas pessoais para o participante em qualquer fase do estudo.
Também ndo h4d compensacao financeira relacionada a sua participagcéo. Se existir
qualquer despesa adicional, ela sera absorvida pelo orcamento da pesquisa.
Eu, Jorge Daltanan Verdun, acredito ter sido suficientemente informado a respeito das
informacdes que li ou que foram lidas para mim.
Eu discuti com a pesquisadora Paola Verdun sobre a minha decisdo em participar
nesse estudo. Ficaram claros para mim quais sdo 0s propositos do estudo, 0s
procedimentos a serem realizados e as garantias de esclarecimentos permanentes.
Ficou claro também que minha participacdo € isenta de despesas. Concordo
voluntariamente em patrticipar deste estudo e poderei retirar 0 meu consentimento a
qualquer momento, antes ou durante o mesmo, sem penalidades.

Docurments assinade digitalmante

JORGE DALTAMAM VERDUMN
g - Data: 26704/ 2025 21:3333-0300
varifigue em hitps: /' valvdar il o

Assinatura do Participante
Nome: Jorge DaltananVerdun
CPF: 23674350068 Data: 26/04/202



APENDICE L - Imagem criada com ChatGPT pela Ma. Gabriela Bieger Reyes,

2026.
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ANEXOS
ANEXOS A, B, C e D — Entrevistas dos colaboradores da tese na integra
Para leitura, acesse o link:

https://drive.gooqgle.com/drive/folders/10CcMv8ekdhdptOplvzgd4sXUGIKuUB zJ?usp=
drive link



https://drive.google.com/drive/folders/1oCcMv8ekdhdpt0plvzgd4sXUGlKuB_zJ?usp=drive_link
https://drive.google.com/drive/folders/1oCcMv8ekdhdpt0plvzgd4sXUGlKuB_zJ?usp=drive_link
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ANEXO E - Declaragéo sobre o uso de Inteligéncia Artificial

Declaro que, no processo de elaboragcédo desta tese, foram utilizados recursos
da ferramenta Microsoft Copilot, verséo ativa em maio de 2026, exclusivamente para
fins de revisao textual e apoio na organizacao de ideias. As ferramentas empregadas
auxiliaram na corregdo gramatical, na melhoria da clareza e coesao dos argumentos,
bem como na estruturacédo légica de determinados trechos.

Ressalto que todo o conteudo cientifico, incluindo hipoteses, analises,
interpretacbes e conclusbes, € de autoria integral da pesquisadora. O uso da IA
limitou-se a fungBes de suporte técnico, ndo tendo interferido na producéo intelectual
ou na originalidade da pesquisa.

Esta declaracdo € apresentada em conformidade com os principios de
transparéncia e integridade académica, assegurando que a responsabilidade pelo
contetdo cientifico e pelas contribuicdes originais permanece integralmente com a

autora.



