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RESUMO

A presente dissertacao intitulada A fotografia das pichagfes nas paredes do Colégio
Estadual Senador Alberto Pasqualini: sensibilidades para uma educacao patrimonial
esta inserida na linha de pesquisa “Memdria, Cultura e ldentidade do Mestrado
Profissional em Memaria Social e Bens Culturais”. Tem como objeto de estudo a
fotografia das pichacfes nas paredes e no mobiliario do Colégio Estadual Senador
Alberto Pasqualini, uma construgéo arquitetdnica em estilo Art Déco, construida de
1929 a 1931, que representa um periodo da imigracdo alema no Vale do Rio dos
Sinos. A pesquisa tem como problema: de que forma a fotografia das pichacdes do
Colégio Estadual Senador Alberto Pasqualini, no periodo de 2000 a 2014, podem
sensibilizar a comunidade escolar para a educacao patrimonial, tornando visivel o
prédio enquanto patrimbnio? Tem como objetivo geral: sensibilizar a comunidade
escolar por meio da fotografia das pichacbes grafadas nas paredes e no mobiliario
da escola, visando a conscientizacao da relevancia da educacao patrimonial para a
preservacao deste prédio, bem como de outros bens culturais. Quanto ao referencial
tedrico, aborda-se principalmente os estudos de Roland Barthes (1984; 1990),
André Bazin (1991), Rosa Dias (2011), Philippe Dubois (1994), Celso Favaretto
(1999; 2010), Paulo Freire (1982; 2001; 2004), Evelina Grunberg (1995; 2007), Boris
Kossoy (1972; 1980; 2001; 2007), Pierre Nora (1977; 1993), Sandra Pesavento
(2003; 2005; 2007), Celia Ramos (1994), entre outros. Como metodologia, foi
adotada a pesquisa documental em livros, fotografias e documentos da escola,
seguida de duas entrevistas semiestruturadas com um ex-funcionario e um
professor, atuante na escola, para realizar um inventario dos lugares de memoria.
Ainda integrando a metodologia, foi ministrada uma oficina intitulada, Fotografia
como veiculo de sensibilidades, com uma turma de alunos da disciplina de Artes
Visuais. O produto final, uma das exigéncias do mestrado, serd uma exposi¢cdo das
fotografias produzidas pelos alunos e pela mestranda, que ficardo expostas no
auditério do Colégio Pasqualini por duas semanas. Pretende-se estender a mostra a
outras salas expositivas de Novo Hamburgo, bem como outras cidades de imigracéo
alema do Vale do Rio dos Sinos.

Palavras-chave: Lugares de memoria, Patriménio cultural, Educacao patrimonial,

Sensibilidades, Fotografia, Pichagdes.



ABSTRACT

The dissertation title The graffiti photography on the walls of the State school
Senador Alberto Pasqualini : sensitivities for a heritage education is inserted in the
search line “Memory, Culture and ldentity Professional Master in Social Memory and
Cultural Heritage”. It aims to study graffiti photography on the walls and furniture of
the State school Senador Alberto Pasqualini , an architectural construction in Art
Deco style, built between 1929 to 1931, representing a period of German immigration
in Vale do Rio dos Sinos. The main problem of this research is: How the graffiti
photography on the walls of the State School Senador Alberto Pasqualini, from 2000
to 2014, can commove the school community for heritage education, turning out the
building visible as a community heritage? Its general objective is to commove the
school community through graffiti photography, spelled on the walls and school
furniture, aiming the awareness of how relevant the heritage education is in order to
preserve this building and other cultural heritages. The theoretical references of this
paper are the studies of Roland Barthes (1984; 1990), Andre Bazin (1991), Rosa
Dias (2011), Philinpe Dubois (1993), Celso Favaretto (1999; 2010), Paulo Freire
(1982; 2001; 2004), Evelina Grunberg (1995; 2007), Boris Kossoy (1972; 1980;
2021; 2007), Pierre Nora (1977; 1993), Sandra Pesavento (2003; 2005; 2007), Célia
Ramos (1994) and others. Documental research in books were adopted as
methodology, school's photography and documents, followed by two semi-structured
interviews with one ex-employee and one active teacher to perform an inventory of
memory places. Still integrating the methodology, it was given a workshop titled,
Photography as vehicle of sensitivities to a class of Visual Arts. The final product, one
of the master's requirements, will be an exhibition of photographs produced by the
students and the graduate student, which will be exposed in the school Auditorium
for two weeks. There is an intention of extending the exhibition for other rooms in
Novo Hamburgo, as well as other cities of German immigration of Vale do Rio dos

Sinos.

Keywords: Places of memory, Cultural Heritage, Heritage education, Sensitivities,

Photography, Graffiti.
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1 INTRODUCAO

A pesquisa intitulada A fotografia das pichacdes nas paredes do Colégio
Estadual Senador Alberto Pasqualini: sensibilidades para uma educacéao patrimonial,
objetiva dar visibilidade a uma das mais importantes constru¢des arquitetonicas de
origem alem, localizada na cidade de Novo Hamburgo, no bairro historico de
Hamburgo Velho. Em 2003 o prédio e toda sua area arborizada foram integradas ao
Patriménio Cultural e Historico do Rio Grande do Sul sob a Lei n°® 11.986, de 14 de
outubro de 2003, cujo Projeto de Lei n°102/2003 é de autoria do deputado Paulo
Azeredo.

Prédio imponente, construido em estilo Art Déco no final da década de 1920,
€ um dos representantes do periodo de pujanca econdémica da historia da imigracéo
alema, ndo apenas de Novo Hamburgo, mas de todo o Vale do Rio dos Sinos.
Desde a sua construcéo, ele foi destinado a funcionar como escola, fato que se
mantém até a presente data. Diferencia-se das formas de construcdo destinadas ao
ensino publico. Traz evidentes marcas de outra cultura, fazendo com que desperte
nos alunos uma relagéo, no minimo, de estranhamento entre culturas e, também, do
passado com o presente. Entretanto, nas ultimas trés décadas o prédio e sua vasta
area arborizada tém sofrido com as precarias condicbes de preservacdo e 0
crescente descaso das autoridades publicas.

ApoOs o relato acima é importante comentar os fatos que desencadearam a
escrita desta dissertagdo. Sou formada em Artes Visuais, trabalho como professora
e artista plastica, acredito que toda pesquisa comece por uma inquietacdo e ver a
degradacédo e o crescente abandono do imponente prédio de valor historico,
arquiteténico e memorial, que acolheu minha infancia estudantil, é a grande razao da
minha inquietacao.

Em minhas seguidas visitas ao Pasqualini sempre me impactavam as
pichacdes. Inicialmente, a reacdo era de indignacdo, mas posteriormente, comecei a
repensa-las no momento que percebi que o que mais se aproximava das artes
visuais eram os rabiscos das pichacdes. Através desse olhar descubro o inusitado,
um meio de desencadear uma conscientizacdo patrimonial que dialoga com a
realidade desses alunos. Aqui nasce um novo olhar sobre as pichacdes. Esse ponto
me remeteu ao flaneur descrito pelo poeta francés Charles Baudelaire e pelo

pensador Walter Benjamin, uma espécie de cacador dos espacos fugidios. As saidas
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de campo com a maquina fotogréfica pelos espacos do colégio revelaram o
esquecimento de um patriménio cultural ndo sé da cidade, mas também do Estado
do Rio Grande do Sul, e pensar em educacao patrimonial vinculada a pichacédo se
tornou um desafio.

Por isso, partiu-se das picha¢des nas paredes do colégio para questionar as
maneiras como a comunidade escolar se relaciona com 0s espacos e com as
memorias do Pasqualini. Constatou-se que a linguagem das pichacdes nas paredes
revela uma maneira muito particular de envolvimento dos alunos com o prédio.
Nesse sentido, este trabalho tem como objetivo geral sensibilizar a comunidade,
principalmente os alunos, por meio da fotografia das pichagbes grafadas nas
paredes e no mobiliario dessa instituicdo, visando a conscientizacdo para a
preservacao desse patrimonio, através de uma educacéao patrimonial.

Quanto aos objetivos especificos, busca-se a conscientizagdo sobre alguns
aspectos da historia do colégio e suas memarias; promover o registro fotografico das
pichacbes existentes como ato de sensibilizacdo; estimular a criacdo de um
sentimento de pertencimento a esse espaco, que contribua para a preservacao do
mesmo e que essa educacao patrimonial permaneca nas vivéncias posteriores dos
alunos. Para atingir esses objetivos de forma mais ampla e pragmatica, sera
organizada uma exposi¢cdo fotogréfica, que articule as pichacdes e as faces do
prédio para promover a visibilidade do mesmo como um patriménio cultural e
historico de grande importancia.

A fotografia foi usada como elemento de registro, estético e também
jornalistico. Esses elementos misturam-se, criando um tipo especifico de fotografia
que foi se formando no processo de experimentacdes e, portanto, adequado a
finalidade desta pesquisa. A questao estética foi fundamental para a construcéo de
novos olhares, consistindo num desafio educacional para encontrar a forma justa,
em que a sensibilidade é posta em evidéncia.

A partir dai, todo o trabalho com a fotografia das pichacdes visou a
conscientizacdo das relacdes dos alunos com 0s espacos do colégio e suas
adjacéncias, para criar um sentimento de pertencimento. Nessa dire¢do, as
fotografias foram abordadas como elemento disparador de educagdo. Sao formas
de desencadear um processo de memoria, conscientizacdo e valorizacdo do

patrimdnio cultural. Por esse motivo elas ndo foram abordadas no seu sentido mais
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convencional, ou seja, como meras lembrangcas, mas como objetos capazes de
produzir sentidos criticos, fundamentais para esta proposta educacional.

Outro fato importante € que as pichacdes sao focadas por um viés em que as
guestdes morais nao sao levadas em consideracao, tais como, as afirmacdes mais
frequentes que elas causam sdo danos ao patriménio historico e cultural. Sabe-se
que as pichacdes e outras formas de agressdao ao patrimonio causam danos e,
muitos deles, tém sido frequentes e irreversiveis. Por exemplo, 0s constantes
roubos de placas de bronze e estatuas das pracas e cemitérios. Portanto, parece
paradoxal o uso das pichacgles, formas de agressao ao patrimbnio, como uma
maneira de promover a educacao patrimonial.

As pichacdes tém neste trabalho, também, uma dimensdo de -carater
sociologico, pois sdo manifestacdes das diversas opressfes sofridas pelo sujeito
contemporaneo. As pichacgdes sdo uma representacdo do entrelacamento entre os
acontecimentos do dia a dia e das emocdes coletivas. Para Gagnebin (2002, p. 111)
o mundo contemporaneo aparece em fragmentos e, esses tracos de historias, os
quais podem ser chamados de “detalhes do mundo”, sdo como cicatrizes em um
corpo. E nesse sentido que as pichagdes séo enfocadas.

Com relacdo aos caminhos metodologicos, primeiramente foi realizada uma
pesquisa documental em livros, fotografias e documentos da escola. Para conhecer
melhor a histéria e as memodrias do colégio entrevistou-se duas pessoas, que
possibilitaram reviver, através de suas falas, um outro tempo do Pasqualini, como
espaco concentrado de lembrar, tendo como principio uma vontade de memoria
descritos por Nora (1993).

A primeira atitude metodolégica, anterior as descritas acima, foi a escolha das
pichacdes entre o periodo de 2000 a 2014. Essa escolha deve-se ao fato de que as
mesmas representam a passagem para o terceiro milénio, chamada também de era
digital. Um periodo de transicAo que tem se caracterizado por profundas
transformacdes, ensejadas pela globalizacdo da economia, da comunicacdo e da
cultura. A partir do ano 2000 constata-se uma crescente instabilidade em todos os
setores, devido a brusca modificacdo de paradigmas. Atualmente vivencia-se um
aceleramento da produgé&o industrial, uma crescente banalizacdo dos valores e um
consumismo exacerbado, ocasionando novos comportamentos e, com isso,
desestabilizando, inclusive, a educacao. Esse recorte indica um periodo histdrico em

que estdo ocorrendo desdobramentos continuos e imprevisiveis. A educacdo da
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memoéria e do patriménio pode contribuir para a constru¢cdo do conhecimento, tanto
individual como coletivo.

Dentro desse processo metodologico, ainda foi realizada uma oficina,
Fotografia como veiculo de sensibilidades. Quarenta alunos com idades entre 14
el6 anos participaram da oficina, mas somente cinco se dispuseram a realizar a
coleta das imagens. Os alunos envolvidos nessa atividade pertencem ao primeiro
ano do Ensino Médio do turno da tarde. As aulas foram realizadas nos horarios da
disciplina de Artes Visuais do professor Marcos Murawski. De um montante de 213
imagens foram escolhidas 20, que ficardo expostas durante 15 dias, no auditério do
Colégio Pasqualini, como produtos do mestrado em Memdéria Social e Bens
Culturais.

A exposicao fotografica tem um propdésito pratico: tornar visivel o colégio
como patriménio para a comunidade escolar, a fim de que se estabelecam vinculos
de pertencimento com a histéria do colégio e, posteriormente, uma tomada de
consciéncia de outros patriménios da regido. Além disso, a exposicdo podera ser
levada, em outro momento, a outros espacos de Novo Hamburgo ou fora dele,
ampliando o didlogo entre memoria, patriménio e publico em geral.

Quanto a organizacdo do trabalho, tem-se por objetivo focar as questdes
numa ordem crescente e ensejar os mais diversos entrelagamentos, tendo em vista
gue recorreu-se a diversos campos do conhecimento. A dissertacao esta dividida em
quatro capitulos, incluindo essa introducéo, que constitui o capitulo I. O capitulo II,
que refere-se a Contextualizacdo historica: aproximacdes do objeto da pesquisa,
dividido em: da imigracao alema no Vale do Rio dos Sinos a Escola normal Catdlica
e 0 Colégio Estadual Senador Alberto Pasqualini: uma Memoria revisitada. No
capitulo Ill: os subsidios tedricos: categorias em analise, que se refere a memoria,
ao patrimoénio e a educacao patrimonial, além dos conceitos de pichacéo, grafite e
fotografia, 0 que exigiu uma ampla pesquisa bibliografica para pensar o tipo de
fotografia adequada para esta pesquisa. O capitulo IV é constituido de importantes
achados da investigacdo e denominado de A fotografia das pichagbes no
patrimoénio, subdividido em: O olhar da pesquisadora; Oficina: fotografia como
veiculo de sensibilidades e A grafia dos olhares: os estudantes e suas imagens. Por
altimo, as conclusdes da dissertacao.

Durante todo o processo da dissertacdo percebeu-se um apagamento das

culturas regionais determinadas pela globalizacdo e pela modernizacdo do Brasil
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nas Ultimas duas décadas. No caso do Vale do Rio dos Sinos, a desenfreada
especulacdo imobilidria é a grande responséavel pela uniformizacéo das construcdes
arquitetdnicas, implicando um apagamento e despersonalizacdo das caracteristicas

da imigracdo alema nessa regiao.
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2 CONTEXTUALIZACAO HISTORICA: APROXIMACOES DO OBJET O DA
PESQUISA

2.1 Da Imigracao Alema no Vale do Rio dos Sinos a Escol a Normal Catolica

Para contextualizar o patriménio historico e os aspectos de memoria de Novo
Hamburgo, regido de imigracdo alema, € preciso compreender como se deu a
imigracao alema no Vale do Rio dos Sinos. Serao destacadas, brevemente, algumas
questdes vinculadas a histéria da imigracédo, a deterioracdo crescente do patrimodnio
e da memoria, devido ao abandono e a exploracédo imobiliaria.

A historia da imigragcdo comecou em 1824 quando desembarcaram em Sao
Leopoldo, cidade metropolitana de Porto Alegre, os primeiros alemaes. Depois de
passarem pelo Rio de Janeiro, recebidos pelo Monsenhor Miranda!, eram
posteriormente enviados para a desativada Real Feitoria do Linho Canhamo?,
localizada a margem esquerda do Rio dos Sinos, aonde chegaram em 25 de Julho
de 1824. Estes imigrantes eram oriundos de Hunsrick, Saxbnia, Wirttemberg e
Coburgo (Baviera)®.

Na época, o Brasil havia acabado de se tornar independente de Portugal. Por
influéncia de José Bonifacio, o imperador Dom Pedro | decidiu inaugurar, com esses
imigrantes, um programa de imigracdo para o Sul, movido por questdes de
seguranca nacional, diante das sucessivas disputas territoriais, além desses
objetivos, havia a clara intencéo de branquear a raca (MULLER, 1980).

O territorio, em sua maior parte, estava despovoado e as fronteiras com as
ex-colonias espanholas ainda ndo eram bem definidas. Por esse motivo precisava-
se povoar a regido, pois poderia culminar em invasdes estrangeiras.

Naquela época, a atual Alemanha ainda ndo era um Estado unificado, estava
dividida em varios pequenos reinos, principados e ducados, todos independentes,
mas unidos precariamente pelo idioma. Ela viria a ser unificada por Otto Von

Bismarck apenas em 1871.

! Pedro Machado de Miranda Malheiros, o Monsenhor Miranda, (Guimardes, c. 1780 — Rio de
Janeiro, 9 de abril de 1838) foi um sacerdote, militar e magistrado luso-brasileiro.

? Real Feitoria do Linho Canhamo , hoje, atual cidade de S&o Leopoldo.

® Paises de origem dos imigrantes alemaes no periodo de 1824 a 1878, segundo Emilio Willems:
1824 — S&do Leopoldo, RS: Hunsriick, Saxbnia, Wirttemberg, Saxdnia, Coburg (Baviera). Disponivel
em: http://www.dw.de/proced%C3%AAnNcia-dos-alem%C3%A3es-que-emigraram-para-o-brasil/al19
5387. Acesso em: 05 abr. 2014.




17

Nos primeiros 50 anos de imigracao, vieram para o Rio Grande do Sul entre
20 e 28 mil alem@es e quase todos se dedicaram a producdo agricola (ROCHE,
1969). As causas deste processo de imigracdo podem ser encontradas nos
frequentes problemas sociais que ocorriam na Europa da segunda metade do séc.
XIX. Surgiram entdo, na Alemanha, jornais designados especialmente aos
imigrantes, como o Allgemeine Auswanderungs-Zeitung (1847-1871), de Rudolstadt,
e o Deutsche Auswanderer-Zeitung (1852-1875), de Bremen®. Tais jornais
publicavam informacdes sobre os paises que recebiam os imigrantes, reportagens
sobre as colonias, listas dos navios, datas de partidas, precos de passagens etc.

A intencdo era atrair, através desse meio de comunicacdo, 0s imigrantes para
o Brasil, onde tratavam o pais como sendo o paraiso. Além disso, cartazes, jornais,
folhetos, livros e fotografias eram distribuidos em toda Europa, através de agéncias
contratadas e com a ajuda das companhias de colonizacdo, que estimulavam a
vinda dos imigrantes.

Para convencer os interessados, o governo brasileiro acenou com uma série
de vantagens: passagem a custa do Governo; concessdo gratuita de um lote de
terra de 78 hectares; subsidio diario de um franco ou 160 réis a cada colono no
primeiro ano e metade no segundo; certa quantidade de bois, vacas, cavalos, porcos
e galinhas, na porcéo do niimero de pessoas de cada familia®.

Quando chegaram ao Brasil ocuparam as areas até entdo rejeitadas,
deslocadas dos centros urbanos. Introduziram modificacfes na sociedade brasileira.
Até aquele momento, a classe média brasileira era insignificante e se concentrava
nas cidades, por sua vez, os colonos alemées acabaram formando uma classe de
pequenos proprietarios e artesaos livres em uma sociedade dividida entre senhores
e escravos’.

A imigracdo que comecou no inicio do século XIX, na Alemanha, estava
relacionada as questdes voltadas a falta de trabalho nas cidades Alemas. O pais
passava por uma desintegracdo de sua estrutura feudal, na qual muitos

camponeses, que eram apenas servos, ficaram sem trabalho e sem direito de morar

*Os dados histéricos sdo uma compilacdo do site: Imigracdo Alema. Disponivel em:
<http://www.tonijochem.com.br/> Acesso em: 05 abr. 2014.

® O programa inicial de colonizacao foi chamado de Walkerfield, que constituia na distribuicdo de um
lote de terra, ferramentas, animais, sementes aos agricultores, pagamento de maédicos subsidios para
a alimentagdo dos colonos no primeiro ano de estabelecimento.

® Os dados histéricos sdo uma compilacdo do site: Historia por Voltaire Schilling, Disponivel em:
http://educaterra.terra.com.br/voltaire/brasil/2004/07/23/000.htm. Acesso em: 05 abr. 2014.
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nas terras dos senhores feudais, ao mesmo tempo em que a populagdo aumentava
rapidamente. Sem a terra para viver, migravam para as cidades e somavam-se aos
proletarios no comeco da industrializacdo alema. Nao podendo desenvolver suas
atividades, esses trabalhadores livres comecaram a formar um exército de méo de
obra assalariada para a indistria que estava nascendo’.

Os governos europeus tomados por esse descontrole populacional
incentivavam a imigracdo, como valvula de controle do aumento da populacdo. A
introducdo da maquina a vapor e inovacdes como o transatlantico impulsionaram
milhares de pessoas a se movimentarem entre os continentes. Essa imigragao nao
obedecia a nenhum planejamento, dependendo somente de decisfes pessoais,
entre elas a insatisfacdo, o medo e, principalmente, o desejo por uma vida melhor®.

Com a criacdo do Estado alemdo houve um encorajamento de grupos de
empreendedores, ou seja, pessoas ousadas a conhecer novas terras para conseguir
mercado para produtos alemaes. Para algumas coldnias brasileiras, chegou-se a
fazer o planejamento e a contratacao de administradores e profissionais liberais para
a formacao dessas novas colbnias. Embora desejadas, as rela¢cdes comerciais entre
as coldnias alemas e sua terra de origem foram modestas, muitas vezes, restando
somente aos colonos a identificagéo cultural com a terra natal, pois ndo mais tinham
contato com ela (JOCHEM, 2010).

Segundo Jochem (2010) os alemé&es que imigraram para o Brasil eram, em
geral, camponeses insatisfeitos com a nova situacdo da Alemanha, ex-artesaos,
perseguidos politicos, pessoas com dificuldades financeiras. Também, pessoas
"contratadas" através de incentivos para administrarem as colbnias, pessoas
contratadas pelo governo brasileiro para trabalhos de niveis intelectuais ou
participacbes em guerras, num todo, trabalhadores livres e empreendedores,
desejando exercer livremente suas atividades.

Com esse movimento intenso de cruzar o Oceano Atlantico, os problemas
iniciavam-se ja nos navios, na vinda para o Brasil. As viagens duravam
aproximadamente trés ou quatro meses, em algumas situacfes, 0s imigrantes
esperavam no cais do porto de Hamburgo cerca de dois meses, em condi¢cdes

precérias, onde inclusive ocorriam Obitos. A maioria das viagens era feita em navios

" JOCHEM, Toni. Imigracdo Alema. 2010. Disponivel em: <http://www.tonijochem.com.br/>. Acesso
em: 05 abr. 2014,
® JOCHEM, Toni. Imigracdo Alema. 2010. Disponivel em: <http://www.tonijochem.com.br/>. Acesso
em: 05 abr. 2014.
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com excesso de passageiros, onde a alimentacdo era ruim e ndo tinham as minimas
condi¢cdes de higiene, ocorrendo inumeros 6bitos por causa de epidemias. Muitos
imigrantes morriam ao chegar ao Brasil, a causa provavel seriam as doencas
tropicais e a falta de estrutura para recebé-los. Os que sobreviviam eram
encaminhados as col6nias para o povoamento®.

Em algumas décadas, a regido do Vale do Rio dos Sinos estava
completamente ocupada por imigrantes alemé&es. A colonizacdo transbordou da
regido, expandindo-se por outras areas do Rio Grande do Sul.

Na década de 1940 o presidente Getulio Vargas declarou guerra a Alemanha,
proibindo o uso da lingua alema no Brasil, além de confiscar bens dos imigrantes
alemaes (GERTZ, 1991). Os brasileiros em geral mantinham uma postura de
desconfianca e hostilidade aos imigrantes aleméaes, pois pensavam que as relacdes
entre as colonias do sul do Brasil e a Alemanha pudessem desencadear um
movimento ameacador a integridade territorial do Brasil (BONOW, 2011).

O projeto de nacionalizacdo dos imigrantes, arquitetado por Vargas, surtiu
grande efeito. Os alemé&es no Brasil, de fato, viviam em um mundo a parte da
realidade brasileira: confinados em colbnias, estudavam em escolas seguindo
padrdes da cultura germanica. Mesmo nascidos no Brasil, os descendentes tinham o
sentimento de Deutschtum (germanidade). Tendo nacionalidade brasileira, os teuto-
brasileiros ainda viviam totalmente ligados a Alemanha. Depoimento em entrevista
para revista DW-WORLD da escritora gaucha Lya Luft, nascida em Santa Cruz do
Sul:

Na minha familia se falava "nés, os alemées, e eles, os brasileiros". Isso era
uma loucura, porque nés estdvamos ha gerac¢des no Brasil. E como eu era
uma menininha muito contestadora, um dia, com 7 ou 8 anos, numa
Semana da Patria, me dei conta: "Por que falam 'die Brasilianer und wir?'0",
Eu quero ser brasileira [...]. Eu nasci em 1938 e logo em seguida comecou
a guerra. Em casa faldvamos alemao, mas em seguida tive que falar
portugués porque o alemédo foi proibido. Minhas avés falavam alemao.
Nenhuma conheceu a Alemanha. Eu me lembro delas sempre lendo. Isso é
uma (lzloisa legal que eu tenho delas — todo um imaginario dos contos de
fadas™.

° UOL. Cronologia da Imigracao, Disponivel em: <http://abeiler.vilabol.uol.com.br/crono.htm> Acesso
em: 05 abr. 2014.

' Traduzido do alem3o 'die Brasilianer und wir'? Para o portugués ‘Brasileiros e n6s'?
"'SCHOSSLER, Alexandre. DW-WORLD/ Entrevista com a escritora gatcha Lya Luft. Disponivel em:
<http://www.dw.de/lya-luft-a-cultura-alem%C3%A3-me-influenciou-muito/a-1437528-1>. Acesso em:
05 abr. 2014.
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Membros do governo brasileiro, em visitas aos alemaes do Sul, estranhavam
ao ver descendentes de alemaes ja nascidos no Brasil com nomes alemées e que
mal conseguiam falar o portugués. Achavam que as colénias eram um meio facil
para a propagacdo das ideias nazistas. Com o programa de nacionalizacdo do
governo Vargas, ocorreu bruscamente um divisor de aguas: de uma geracdo para
outra, os descendentes de alemaes perderam praticamente toda a sua identidade e
se tornaram “essencialmente” brasileiros?.

Criou-se, ao longo do tempo, uma identidade teuto-brasileira®® compartilhada
por todos. Os descendentes acabaram por criar uma identidade cultural, combinando
0s principios da germanidade com a realidade da colonizacdo em territério brasileiro.
Esses descendentes mantinham lagos culturais estreitos com a Alemanha: a lingua
alema continuava a ser falada pela maioria, os habitos continuavam os mesmos,
como das comidas e das festas, o kerb e a Kirchmesse, festas voltadas as
comemoracdes religiosas, e 0s jornais escritos na lingua alema circulavam dentro
das coldnias™.

Em 2014, a imigracdo alema no Brasil meridional completou 190 anos. Apesar
da falta de reconhecimento pelas atuais autoridades da herancga cultural germéanica,
ainda perdura o idioma alemao™.

O alemao e seus diversos dialetos era a lingua principal entre os milhares de
imigrantes e seus descendentes no Brasil. Todavia, com a campanha de
nacionalizacdo do governo Vargas, iniciada na década de 1930, o aleméo foi sendo
substituido pelo portugués. O fator para a lingua alema ter sobrevivido por diversas
geracdes se d4 a vinda de professores da Alemanha com o propésito de educar os

filhos dos colonos. Isso inclui a Escola Normal Catdlica, hoje, o atual Colégio

2 BONOW, Stefan Chamorro. A desconfianca sobre os individuos de origem germanica em Porto
Alegre durante a Primeira Guerra Mundial: cidaddos leais ou retovados? Tese de doutorado.
Programa de Pds-Graduacao em Histéria da Pontificia Universidade Catolica do Rio Grande do Sul —
PUCRS, (2011). Disponivel em: <http://tede.pucrs.br/tde busca/arquivo.php?codArquivo=3321>.
Acesso em: 05 abr. 2014.

¥ HACKBARTH, Jodo Koeler. A Colonizagédo Alema no Brasil. In: Etni-cidade: a cidade multi-étnica,
2005. Disponivel em: <http://www.etni-cidade.net/colonizacao_alema.htm>. Acesso em: 05 abr. 2014.
¥ | ABES, Marcelo. Nacionalismo: marcas de um siléncio que persiste. Blumenau (SC) 2007.
Disponivel em: <http://www.overmundo.com.br/imprime_overblog/nacionalismo-marcas-de-um-
silencio-que-persiste>. Acesso em: 05 abr. 2014.

¥ LABES, Marcelo. Nacionalismo: marcas de um siléncio que persiste. Blumenau (SC) 2007.
Disponivel em: <http://www.overmundo.com.br/imprime _overblog/nacionalismo-marcas-de-um-
silencio-que-persiste>. Acesso em: 05 abr. 2014.

> L ABES, Marcelo. Nacionalismo: marcas de um siléncio que persiste. Blumenau (SC) 2007.
Disponivel em: <http://www.overmundo.com.br/imprime _overblog/nacionalismo-marcas-de-um-
silencio-que-persiste>. Acesso em: 05 abr. 2014.
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Estadual Senador Alberto Pasqualini. Contudo, o meio rural também facilitou, haja
vista que em muitas coldnias o contato com a lingua portuguesa era minimo™®.

E neste cenario de imigracdo alemid que se instaura a Escola Normal
Catolica, hoje o Colégio Estadual Senador Alberto Pasqualini. Para isso foi
necessario remontar os anos de 1930 a 1940 da cidade de Novo Hamburgo, periodo
em que a escola estava em atividade.

A cidade de Novo Hamburgo localiza-se a 42 km de Porto Alegre, tem como
titulo, “Capital Nacional do Calcado”. Decorrente da intensa industrializacédo
protagonizada pelo setor coureiro-calgadista da regido, que a partir da instalacéo da
rede ferroviaria'’, em 1876, busca construir uma imagem de cidade progressista e
industrial. Isso € mais visivel a partir de 1927 quando se emancipa de Sao Leopoldo,
cidade nucleo da colonizacdo alema. Também se emancipa da heranca germanica,
baseada no minifindio agricola, em oposicdo a cultura latifundiaria do Rio Grande
do Sul®.

A instalacdo da rede ferroviaria representou uma importante alteracdo na
centralidade do municipio de S&o Leopoldo, expandindo assim os dominios da
cidade em direcdo ao oeste, onde posteriormente seria construida a rodovia BR-116
(PETRY, 1963, p. 12).

A construgao da ferrovia trouxe uma das mais significativas mudancas para a
nova cidade que surgia. Com a criagdo de um novo centro comercial e industrial,
localizada na parte plana e pouco habitada da entéo cidade de Sao Leopoldo.

A virada do século XX atraiu as primeiras industrias, ainda bastante primitivas,
de calgcados que, com seu desenvolvimento, ocasionaram a industrializacdo que
caracterizou 0 municipio em décadas posteriores. O ja entdo distrito € elevado a
Municipio auténomo'® a partir do decreto n° 3.818, assinado por Borges de Medeiros

em cinco de abril de 1927.

® | ABES, Marcelo. Nacionalismo: marcas de um siléncio que persiste. Blumenau (SC) 2007
Disponivel em: <http://www.overmundo.com.br/imprime_overblog/nacionalismo-marcas-de-um-
silencio-que-persiste>. Acesso em: 05 abr. 2014.

" The Porto Alegre and New Hamburg Brazilian Railway Company era uma empresa com ac¢des no
mercado londrino e incorporada, em 1870, pelo inglés John Mac Ginity (CARDOSO, et al, 2002).

¥ SCHUTZ, Liene Martins, Novo Hamburgo sua Histéria sua Gente.  Novo Hamburgo: Editora
Pallotti, 1976.

¥ RIO GRANDE DO SUL. Decreto 3.818, de 5 de abril de 1927. Cria o Municipio de Novo Hamburgo
com o territério do 2° distrito de S&o Leopoldo.
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Os fatos narrados anteriormente, decorrentes do periodo de transicdo de
agricola para industrial, acentuam-se a partir do governo Vargas, em gue houve uma
forte quebra dos valores da cultura alema para a assimilagéo da cultura brasileira®.

A producéo arquitetdnica®* em torno de 1930 a 1949, periodo em que esta
inserida a constru¢cdo da entdo Escola Normal Catolica, caracteriza-se por uma
arquitetura relacionada a industrializagdo do novo municipio.

Para entender a producdo arquitetbnica do municipio de Novo Hamburgo
consultou-se o Arquivo Morto da Aprovacdo de Projetos da Prefeitura Municipal, hoje
abrigado pela Fundacgéo Scheffel, localizada no bairro histérico de Hamburgo Velho.
Buscou-se descobrir de que forma a identidade da “cidade industrial” integra-se ao
contexto atual, para entdo estudar-se a trajetéria da preservacdo patrimonial da
cidade e a selecdo de edificagbes como o patriménio cultural do municipio, isso
abrange o Colégio Pasqualini, foco da pesquisa.

O levantamento junto as plantas arquiteténicas realizado no Arquivo Morto da
Aprovacédo de Projetos da Prefeitura Municipal de Novo Hamburgo, nas décadas de
1930 e 1940 permitiu um panorama quase completo da producdo arquiteténica®
(catalogacdo e mapeamento) da cidade a partir do ano de 1931, quando o poder
publico local comega a aprovar projetos na sua propria reparticdo. As analises das
plantas desta década apresentam uma série de peculiaridades bastante
significativas quanto a quantidade de edificacbes em madeira, denominadas de
“chalés”, destinadas as pessoas de baixa renda. Praticamente todos os arquitetos e
construtores licenciados na década de 1930 aprovaram dezenas de projetos desse
tipo. Entre os anos de 1931 a 1940 é possivel verificar que os chalés residenciais
significavam cerca de 1/3 dos projetos aprovados.

Curiosamente, esses chalés aparecem tanto em enderecos nobres da cidade,
guanto em ambientes da periferia e até semi-rurais. Grande parte dessas
construgbes era solicitada por empresérios, tendo como finalidade servir de

% KONRATH, Gabriela Michel. O Municipio de Novo Hamburgo e a Campanha de Nacion alizacédo
do Estado Novo no Rio Grande do Sul. Trabalho de conclusdo de Graduacdo em Histéria -
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre - RS, 2009. Disponivel em:
<http://www.lume.ufrgs.br/handle/10183/21349>. Acesso em: 20 abr. 2014,

L WEIMER, Gunter. A Arquitetura da Imigracdo Alema — Um estudo sobre a arquitetura centro-
européia ao meio rural do Rio Grande do Sul. Porto Alegre: Editora da Universidade, Ed. Nobel, 1983.
2 WEIMER, Glnter. Vida e Morte da cidade teuto-gaticha . In: Weimer, G. (org.) Urbanismo no Rio
Grande do Sul. Porto Alegre: Editora da Universidade/UFRGS/ Prefeitura Municipal de Porto Alegre,
1992, p. 57-74.
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residéncia arrendada aos operarios. Poucas vezes essas constru¢des aparecem no
memorial descritivo, sendo as mesmas destruidas com a modernizagéo da cidade.

Nesse periodo também houve um crescente aumento na demanda de plantas
industriais, sendo ainda mais recorrente a aprovacdo de anexos, ampliagcdes ou
reformas em prédios pré-existentes. As finalidades industriais sdo as mais diversas,
com o predominio de atividades ligadas ao setor coureiro-calgcadista
(VASCONCELLOS; BALEM, 2013).

A arquitetura da época tem influéncia classica, mas em sua maioria
predomina uma arquitetura eclética, projetada a partir de modelos amplamente
conhecidos, destinados a prédios publicos e residéncias da classe abastada e
classe meédia. Poucas sdo assinadas por arquitetos, sendo na maior parte dos
casos, assinadas apenas pelo construtor responsavel pela obra (VASCONCELLOS;
BALEM, 2013).

N&o é possivel, até o momento, vincular alguma influéncia ou estilo a um
arquiteto ou construtor responsavel, pois 0 mesmo arquiteto que aprovava chalés de
madeira, também projetava os palacetes ecléticos, instalacdes fabris influenciadas
pelo Art Déco e até mesmo plantas sanitarias®.

Entretanto, verifica-se que h4 uma associagéo bastante clara entre os tipos de
edificacdo e a linguagem arquitetdbnica empregada, sendo o ecletismo caracteristico
das casas dos industriais. As linguagens arquitetbnicas modernas, empregadas na
edificacdo e destinadas a industria e a arquitetura, de cunho mais vernacular, séo
caracteristicas dos chalés dos operarios.

Pode-se afirmar que foi tardio um plano de preservagéo do patrimonio cultural
da cidade em relagcédo ao contexto nacional. A arquitetura teuto-brasileira comecou a
entrar em decadéncia com 0 crescente nacionalismo imposto a partir do regime
Vargas e a postura de alinhamento aos aliados na Segunda Guerra Mundial, quando
a Alemanha passou a figurar como nagao inimiga®”.

A antiga colonia alema@ de S&o Leopoldo, ja entdo desmembrada em uma

série de municipios, comecou a organizar-se timidamente no sentido de reconhecer

8 WEIMER, Gnter. Vida e Morte da cidade teuto-gadcha. In: Weimer, G. (org.) Urbanismo no Rio
Grande do Sul. Porto Alegre: Editora da Universidade/UFRGS/ Prefeitura Municipal de Porto Alegre,
1992 a. 143p.

* KONRATH, Gabriela Michel. O Municipio de Novo Hamburgo e a Campanha de Nacion  alizaco
do Estado Novo no Rio Grande do Sul. Trabalho de conclusdo de Graduacdo em Historia -
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre - RS, 2009. Disponivel em:
<http://www.lume.ufrgs.br/handle/10183/21349>. Acesso em: 20 abr. 2014,
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0 patrimdnio cultural somente depois das comemoracfes do sesquicentenario da
imigracdo alema, em 1974%°. Esse assunto, tido por muito tempo como tabu, devido
as repressdes nacionalistas, somente veio a tona a partir dessa ocasiao,
desencadeando uma série de movimentos em defesa do patriménio em diferentes
cidades.

A movimentagdo civil do grupo Amigos de Hamburgo Velho, em Novo
Hamburgo, liderada pelo artista plastico Ernesto Frederico Scheffel e pela
historiadora Angela Sperb, conquistou o primeiro tombamento federal de um imoével
construido em estilo enxaimel, tipico da imigracdo alema. Com esse ato, tornou-se
possivel defender minimamente o conjunto histérico do bairro. O reconhecimento do
IPHAN?® despertou o interesse do meio académico, até entdo indiferente ao
patriménio local e sem muito envolvimento com os movimentos de defesa do
patrimdnio. Segundo Oliveira (2009, p. 48), uma série de estudos, levantamentos e
projetos foram realizados por académicos da faculdade de arquitetura da Unisinos,
sob o projeto “Novo Hamburgo como meta”.

Desde 2010, hd um novo inventario em estudo, abrangendo o Centro
Histérico de Hamburgo Velho, como Corredor Cultural (Rua General Osorio),
expandindo-se para o centro da cidade. Esse ainda ndo se encontra concluido e
disponivel para consulta. Também estdo em andamento estudos para o tombamento
federal do Centro Historico de Hamburgo Velho, onde se localiza o Colégio
Pasqualini.

A partir dos dados levantados por Oliveira (2009, p. 187),

observam-se duas questfes importantes: o Centro Histérico de Hamburgo
Velho, que constitui-se no ndcleo inicial da cidade, sendo suas
caracteristicas arquitetbnicas vinculadas a tradicdo colonial alema e embora
seja extremamente importante o seu reconhecimento de preservagédo, o
mesmo encontra resisténcia junto a prépria populagéo, pelo fato da mesma
ser constituida, hoje, por outras descendéncias.

® OLIVEIRA, Suzana Vielitz de. Os planos diretores e as acdes de preservagcdo de pa  trimdnio
edificado em Novo Hamburgo. Dissertacdo de Mestrado em Arquitetura e Urbanismo -
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre-RS, 2009. Disponivel em:
<http://ged.feevale.br/bibvirtual/Dissertacao/DissertacaoSuzanaOliveira.pdf>. Acesso em: 20 abr.
2014.

%% O Instituto de Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN) é uma autarquia federal vinculada
ao Ministério da Cultura, responsavel por preservar os diferentes elementos que compdem a
sociedade brasileira. Tendo como Missdo promover e coordenar o processo de preservagdo do
Patrimdnio Cultural Brasileiro para fortalecer identidades, garantir o direito a memoria e contribuir para
0 desenvolvimento socioeconémico do Brasil, a responsabilidade do IPHAN implica em preservar,
divulgar e fiscalizar os bens culturais brasileiros, bem como assegurar a permanéncia e usufruto
desses bens para a atual e as futuras geracoes.
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Por outro lado, o Centro Historico de Hamburgo Velho, construido apds a
chegada da estrada de ferro, & margem do nudcleo inicial, ndo consegue
arregimentar forcas suficientes para construir alguma acdo de preservacao daquilo
gue lhe foi mais caracteristico, a arquitetura vinculada a tradicao alema num periodo
de industrializacdo. Como verificou-se, existem periodos distintos dentro de uma
mesma cidade. Um vinculado a colonizagdo alema e outro ligado a industrializacéo
da cidade, cuja méao de obra veio de outras partes do estado, inclusive de outros
estados do Brasil (OLIVEIRA, 2009).

Para Vasconcellos; Balem (2013, p. 128) “a cidade de Novo Hamburgo foi
marcada pela intensa industrializacdo ao longo de todo século XX, cujos efeitos
ainda se fazem presentes tanto na economia, quanto na configuracdo urbana da
cidade”. E possivel verificar a “existéncia de alguns exemplares arquitetdnicos
industriais e, ainda, edificacdes residenciais operéarias, [...] bem como todo o
conjunto de suporte, como o Hospital Operario e escolas técnicas voltadas a area
industrial”. Sendo que aqui esta integrada a Escola Normal Catdlica, hoje o Colégio
Estadual Senador Alberto Pasqualini, como mostra a imagem abaixo.

Nesse contexto historico, de cidade progressista e industrial, nasce a Escola
Normal Catélica. Contudo, faz-se necessario discorrer, ainda que de forma breve,
sua historia.

Figura 1 — Escola Normal Catdlica construida de 1929 a 1931 com aspectos

monumentais em estilo Art déco

Fonte: Fotografias do acervo do Colégio Pasqulini.
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Na década de vinte do século passado funcionava na &rea, onde hoje esta
localizado o Colégio Estadual Senador Alberto Pasqualini, a cervejaria de Baltasar
Carlos Maximiliano Fischel. Max Fischel, como era conhecido, era imigrante alemao,
que vivia em Hamburgo Velho (Novo Hamburgo) e ofereceu a Sociedade Unido
Popular®’ as terras de sua propriedade, que totalizavam 11,23 hectares. O motivo da
doacdo foi a falta de herdeiros, pois perdera seu unico filho, ainda na infancia, que
faleceu de tuberculose e, posteriormente, sua esposa. Na época, ndo havia um
sistema de aposentadoria que garantisse a ele uma estabilidade financeira. Em
troca, recebia da Sociedade Unido Popular um pequeno valor, que possibilitava o
pagamento de suas despesas no Hotel Espléndido de Hamburgo Velho®,

O prédio da escola, como mostra as imagens abaixo, foi construido de 1929 a
1931 com aspectos monumentais®® em estilo Art déco®. Suas dimensdes séo de
19,00 X 25,50m (lateral x frente). O arquiteto responsavel pelo projeto foi Christino
de La Pax Gelbert, contratado pela Associacdo Catolica Alemd, e a execucdo da
mao de obra ficou a cargo dos empreiteiros: Jodo B. Pastro e Antonio Lemos,

conforme atesta o projeto original.

*” Sociedade Uni&o Popular do Rio Grande do Sul era uma instituicéo criada para atuar na defesa dos
interesses soécio culturais da populagao rural do Estado.

8 Os dados histéricos da escola sdo uma compilacdo do site Associacdo Amigos da Escola Senador
Alberto Pasqualini de Novo Hamburgo. Disponivel em: <http://associacaopasqualini.blogspot.com.br/
2012 02 01 archive.html>. Acesso em: 28 dez. 2013.

* Tais detalhes podem ser percebidos no filme Arquitetura da Destruicdo de Peter Cohen de 1992-
Colecao Il Guerra Mundial-DVD Video.

% Art Déco, é uma expressdo francesa e sua imagem esta associada a tudo que se define como
moderno, industrial, cosmopolita e exético. Tem como caracteristicas principais as linhas circulares ou
retas estilizadas, o uso de formas geométricas e design abstrato. Traz elementos oriundos de culturas
e civilizagBes fora da tradicdo greco-romana ocidental. Ou seja, apresenta padrfes esquematizados
ou estilizados da Malasia, do Vietna, da arte egipcia, sob o impacto da descoberta do timulo do fara
Tutankamon, assim como a dos povos indigenas das Américas e da Africa. A valorizagéo desta arte
fora da tradicdo ocidental vem rivalizar com a difusdo do Cubismo com seu planejamento, disciplina,
organizacdo simplificadora da composicdo, onde convergem o0s vocabularios das artes néo
naturalistas, cujas formas possuem uma geometrizacdo essencial e despojada; geralmente praticas
de povos primitivos, como também de civilizagbes orientais. A arte decorativa, art déco, tornou-se
internacional, expandindo-se pelo mundo ocidental até a Segunda Guerra, e em alguns lugares, até o
final da década de 40. No Brasil, a arquitetura Art Déco encontra-se, além do Colégio Estadual
Senador Alberto Pasqualini, no Elevador Lacerda (Salvador), Teatro Carlos Gomes (Rio de Janeiro),
Biblioteca Municipal Félix Aradjo (Campina Grande), Viaduto de Cha (Sao Paulo), Central do Brasil
(Rio de Janeiro), Estaddio do Pacaembu (S&o Paulo), Estacdo Ferroviaria de Goiania e como
referéncia da arte, na escultura, o Cristo Redentor (Rio de Janeiro). Os dados referentes a Art Déco
foram retirados do site [Itad Cultural. Disponivel em: http://www.itaucultural.org.br/Aplic
Externas/enciclopedia_IC/index.cfm?fuseaction=termos_texto&cd verbete=352. Acesso em: 28 dez.
2013.
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Figura 2 — Fase de construcéo da Escola Normal Catolica, 1929 a 1931

Fonte: Fotografias do acervo do Colégio Pasqualini.

Figura 3 — Fase de construcéo da Escola Normal Catolica, 1929 a 1931

Fonte: Fotografias do acervo do Colégio Pasqualini.

A Escola Normal Catdlica era uma escola de formacao pedagdgica e tinha
como objetivo a formacdo de professores para a area rural. As aulas eram
ministradas durante a fase de construcdo na prépria ex-cervejaria e também servia
de moradia aos professores, tendo como diretor o professor Kurt Dudzig. Em 15 de
dezembro de 1931 foi inaugurado o novo prédio, a parte frontal principal, existente
até hoje. Foi entdo derrubada a sede da ex-cervejaria, para a instalacdo de um
adequado patio escolar®.

A Sociedade Unido Popular mantinha a Escola Normal Catdlica, que de 1933
a 1939 esteve sob a direcdo do padre jesuita Miguel Maier. Porém, como mostra a

*! Deputado Paulo Azeredo — PDT. Projeto de Lei n°102/2003. Declara como bens integrantes do
patrimdnio cultural e historico do Estado do Rio Grande do Sul o prédio e a area pertencentes ao
Colégio Estadual Senador Alberto Pasqualini, situado no municipio de Novo Hamburgo/RS.
Disponivel em: <http://www.al.rs.gov.br/diario/Proposicoes/PROP1268.htm>. Acesso em: 28 jul. 2013
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imagem seguinte, em 25 de julho de 1939, data de comemoracao da imigracao
alema no Brasil, houve um incidente que causou o encerramento das atividades na
escola. Segundo relatos, um aluno fez um discurso enaltecendo o povo alemao.
Estava presente nessa ocasido o Dr. Coelho de Souza, entdo Secretario da
Educacdo do Estado, que se sentiu provocado e desafiado na sua campanha de
Nacionalizac&o, que significava o banimento da lingua alema*. O resultado disso foi
0 encerramento das atividades da escola, prolongando-se durante todo o periodo da
Segunda Guerra Mundial®.

Figura 4 — Personalidades: do lado esquerdo, de chapéu na mao, o secretario de
Educacao Estadual Dr. Coelho de Souza, e, ao lado direito, o Dr. Odon Cavalcanti

Carneiro Monteiro, prefeito de Novo Hamburgo, esta o provavel garoto que

desencadeou o0 encerramento das atividades da escola

Fonte: Fotografias do acervo do Colégio Pasqualini.

A Escola Normal Catélica fechou suas atividades educacionais no dia 25 de
julho de 1939 e reabriu em 01 de julho de 1945, quando o Governo Estadual compra
a escola. Entre o periodo de 1939 a 1945, época da Segunda Guerra Mundial,

houve por parte do Governo Central uma intensa repressdo a qualquer tipo de

%2 Acontecimentos semelhantes foram registrados em um documentario intitulado O Livro de Walachai
produzido por Rejane Zilles — 2007.

** Deputado Paulo Azeredo — PDT. Projeto de Lei n°102/2003. Declara como bens integrantes do
patrimdnio cultural e historico do Estado do Rio Grande do Sul o prédio e a area pertencentes ao
Colégio Estadual Senador Alberto Pasqualini, situado no municipio de Novo Hamburgo/RS.
Disponivel em: http://www.al.rs.gov.br/diario/Proposicoes/PROP1268.htm. Acesso em: 28 jul. 2013.
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manifestacdo por parte dos imigrantes, intensificando a obrigatoriedade da lingua
portuguesa. Nesse periodo 0s imigrantes passaram por um processo de medo e
muitos deles procuraram areas mais isoladas, como maneira de se protegerem das
fiscalizac®es por parte do Governo brasileiro®*.

2.2 Colégio Estadual Senador Alberto Pasqualini: um  a memoria revisitada

A fase atual do Colégio Pasqualini comecou em 1945, quando o Governo
Estadual comprou da Sociedade Unido Popular a Escola Normal Catdlica de
Hamburgo Velho, dando inicio a Escola Vocacional Agro-Industrial, que anos mais
tarde seria denominada de Colégio Estadual Senador Alberto Pasqualini. A mesma
era subordinada ao SESME (Servico Social de Menores) recebendo érfaos, menores
abandonados e adolescentes probleméticos. Por isso chamavam-na de
Reformatorio. Em 1960, tornou-se Ginasio Industrial Senador Alberto Pasqualini
(GISAP), funcionando em turno integral e preparando adolescentes para a
profissionalizacao. Além do ensino ginasial, havia aulas praticas profissionalizantes
(segundo imagens a baixo). Aos meninos era oferecido: sapataria, mecanica,
grafica, fundicdo, marcenaria. Ja para as meninas: culinaria, corte e costura,

puericultura, bordado, trabalhos manuais®.

Figura 5 — Aulas préticas profissionalizantes/ Década de 1960

Fonte: Fotografias do acervo do Colégio Pasqualini.

% Deputado Paulo Azeredo — PDT. Projeto de Lei n°102/2003. Declara como bens integrantes do
patrimdnio cultural e historico do Estado do Rio Grande do Sul o prédio e a area pertencentes ao
Colégio Estadual Senador Alberto Pasqualini, situado no municipio de Novo Hamburgo/RS.
Disponivel em: http://www.al.rs.gov.br/diario/Proposicoes/PROP1268.htm. Acesso em: 28 jul. 2013

% Estas breves consideragBes historicas sdo uma compilagdo do site do Diario. Disponivel em:
<http://www.al.rs.gov.br/diario/Proposicoes/PROP1268.htm>. Acesso em: 28 de jul. 2013.
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A escolha do nome se deu em homenagem ao politico gaucho Alberto
Pasqualini e esta ligada ao homem preocupado com as questdes do povo, por uma

sociedade justa, pois dizia que:

O trabalhismo deve ser, antes e acima de tudo, um ato de convic¢éo e de
fé; convicgdo de que o trabalho é a fonte originaria de todos os bens
produzidos e certeza de que, no futuro, devera ser mais justa a sua
reparticdo. Para isso é necessario o desenvolvimento do ensino primario e
do ensino técnico-profissional, que sera uma das formas de aproveitar
aptiddes e abrir novas perspectivas aos nossos trabalhadores
(PASQUALINI, Alberto, 1901-1956)°.

Foi advogado, professor, sociélogo e politico brasileiro; ideélogo e doutrinador
trabalhista. Foi senador da republica pelo PTB e suas ideias foram incorporadas ao

programa partidario do PDT.

A vida s6 tem expresséo, s6 tem sentido, sé tem beleza, quando guiada por
um ideal; ideal de bondade, de justica, de humanidade, que nos faca
compreender as contingéncias e as misérias terrenas, nos dé forcas e
coragem para supera-las e nos aproxime sempre mais da perfei¢cao, que s6
existe fora dos limites humanos, isto é, na vastidao e na gléria de Deus
(trecho de “Discurso aos economistas ”, publicado no jornal Correio do
Povo, edigdo de 24/12/1953) (PASQUALINE, 2005, p. 9).

A instituicdo tornou-se, em 1975, escola de 2° grau, e oferecia 0s cursos
Técnicos em decoracdo e de desenhista mecanico. Em 1977, passa a oferecer,
também, o Técnico em mecéanica, como mostram as imagens abaixo. No ano de
1982, foi autorizado o curso de auxiliar de escritorio e técnico musical. A partir de
1981 passa a chamar-se Escola Estadual de 1° e 2° Graus Senador Alberto
Pasqualini, e no ano de 2000, Colégio Estadual Senador Alberto Pasqualini. Em
2003 foram declarados integrantes do patrimoénio Cultural e Historico do Rio Grande
dos Sul, sob a Lei N° 11.986, de 14 de outubro de 2003, o prédio e a éarea
pertencentes ao Colégio®’.

*®0 pensamento politico de Alberto Pasqualini. Realizacdo Assembléia Legislativa do Estado do Rio
Grande do Sul, Instituto Histérico e Geografico do RS. Museu Julio de Castilhos. Porto Alegre:
Pasqualini, Alberto, 1901-1956. Disponivel em: http://www?2.al.rs.gov.br/biblioteca/ LinkClick.aspx?
fileticket=ak4nFe8A6g9g%3d&tabid=3101&language=pt-BR. Acesso em: 01 mar. 2014.
37Disponivelem:<http://WWW.al.rs.qov.br/quis/MOlO/M0100099.ASP?Hid Tipo=TEXTO&Hid TodasNo
rmas=46858&hTexto=&Hid IDNorma=46858>. Acesso em: 01 mar. 2014.
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Figura 6 — Cursos Profissionalizantes oferecidos - Década de 1970

Fonte: Fotografias do acervo do Colégio Pasqualini.

No atual contexto de globalizac&o, existe uma tendéncia para o apagamento
das culturas regionais e da propria memoria viva dessas regides. A pretensédo desta
pesquisa foi, também, registrar e compreender as questdes de patriménio e de
mem©éria a partir de pessoas que vivenciaram a histéria do lugar. Dai as referéncias
feitas ao tedrico Pierre Nora®, pesquisador do desaparecimento dos “lugares de
memaria”, que vém ao encontro das questdes desta pesquisa.

Tomamos Nora como referéncia para o estudo da memdria, em razdo das
consideracdes feitas por esse historiador francés, que tém sido associado a Nova
Historia, uma das referéncias no estudo da memoria e identidade. Ele se define
como um historiador da "Historia Presente”, ou seja, interessado no estudo de
objetos da atualidade em que a histéria ainda esté presente®. Seus estudos sobre o
“lugar de memodria”, enquanto conceito historico, aparecem nos ensaios Entre
historia e memdria: a probleméatica dos lugares (1993) e O acontecimento e o
historiador do presente (1977).

Apos o estudo do conceito de “lugar de memdria”, de Pierre Nora (1993),
procurou-se dar visibilidade ao Colégio Pasqualini, 0 que s0 foi possivel a partir das
aproximacdes de dois sujeitos: um ex-funcionério e um professor atuante no Colégio.
Assim, foi realizado um paralelo entre a memdéria do ex-funcionario e o professor.
Através das memorias do ex-funcionario, o Colégio Pasqualini ressurge das

experiéncias vividas em um outro tempo.

%8 pierre Nora é referéncia entre os historiadores franceses contemporaneos. E conhecido pelos seus
trabalhos sobre a identidade francesa e a memdria.

% Em entrevista a Jean-Jacques Brochier e publicada originalmente em Magazine Littéraire n° 123,
abril de 1977, traduzida e reunida no livro A Nova Historia, colecdo Lugar de Historia, Edicbes 70,
Lisboa.
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Foram realizadas entrevistas semiestruturadas que permitiram dar visibilidade
aos lugares de memoéria do Colégio Alberto Pasqualini, descritos por Nora (1993). A
aproximacéo com a fotografia, para este estudo, possibilitou um verdadeiro exercicio
de memodria revisitada.

As entrevistas mencionadas nesta sec¢ao da dissertacao foram realizadas com
o senhor Hondrio Renner de Avila, ex-funcionario, e com o professor de artes
visuais, Marcos Adolar Murawski, com duracdo aproximada de duas horas cada,
tendo como intencdo contextualizar o “lugar de memdria”, neste caso, o Colégio
Pasqualini, dando assim visibilidade a partir das aproximacodes realizadas por essas
duas pessoas.

No dia 12 de marco de 2014 foi realizada a entrevista com o ex-funcionario,
senhor Honorio Renner de Avila, a fim de contextualizar o Colégio Pasqualini.

O seu Honorio, como todos o chamam, com 83 anos, comecou sua narrativa
dizendo como chegou a escola. A pedido do irm&o, Luiz Renner de Avila, na época
taxista, amigo de um dos professores da escola, Sr. Alceu Feij6, hoje um dos
coordenadores do Jornal NH, convidou-o para o cargo de monitoria dos internos.
Esse convite aconteceu em 1957, ainda na fase da Escola Vocacional Agro-
Industrial subordinada ao SESME (Servigo Social de Menores). Entdo, aos vinte e
seis anos, vindo de Triunfo, se instalou nas terras do colégio. Comenta que sua
permanéncia como funcionario na escola vai até o ano de 1988, quando se
aposenta. Ele afirma que desse periodo existem, além dele, apenas trés funcionarios
vivos: o Sr. Laércio Fazenda Jung, que trabalhava na secretaria, o Sr. José Pereira
da Silva, que trabalhava na marcenaria, ambos ex-alunos do periodo do internato e
o Sr. Claudio Veeck, monitor dos menores.

Trabalhou trinta e um anos na instituicao, afirma ele, mas mora nas terras do
Pasqualini até hoje, portanto, ha 57 anos. Nao tem ideia da histéria anterior do
colégio, apenas que ali funcionava uma cervejaria. Contou com entusiasmo as
histérias da escola do seu tempo. Nessa época, ja gerenciada pelo estado, fornecia
casa aos funcionarios que nao possuiam, logo, professores e funcionarios em geral,
segundo ele para facilitar uma maior proximidade entre os alunos e funcionarios. Em
contrapartida, a carga horaria era extensa, trabalhavam das 6 horas da manha as 21
horas da noite e tinham uma folga semanal. Comentou que as relacdes entre casa e
trabalho eram estreitas, uma relacdo de familia, e nos horarios de folga o maior

entretenimento era ir ao antigo Cine Aida de Hamburgo Velho.
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Nas terras do Pasqualini, conforme seu Hondrio relata, existiam 21 casas
destinadas aos funcionarios, construidas no periodo da Escola Normal Catdlica,
feitas de material e ou madeira, muitas delas ndo existem mais. Conta que as casas
que existiam dentro do patio do colégio com a falta de conservacédo e a acédo do
tempo foram deteriorando. O Estado, por ndo manté-las, pediu que as familias
saissem, porém, as que tinham saida para Rua Marques de Sousa, rua lateral do
colégio, como é seu caso, nao foram desapropriadas pelos moradores. O Estado,
entdo, fornece moradia sem liberar as terras, ficando as casas pertencentes a area
da escola. Com a morte da maioria dos funcionarios, a manutencdo das mesmas
ficou a cargo dos filhos e netos que ainda residem ali.

Disse que 0 mesmo acontece com 0s prédios entorno do colégio. O seu
Hondrio referiu-se a eles com pesar. Mencionou que havia aproximadamente dez
prédios e cita-os: fundicdo, marcenaria, tipografia, mecéanica, alfaiataria, auditorio,
lavanderia (que ficava em baixo do audit6rio), enfermaria (que depois passou a ser
capela), anfiteatro e o almoxarifado. Comenta que o sino da capela foi doado na
década de 1980 a Igreja Nossa Senhora Aparecida do bairro S&o José, bairro
vizinho a escola. Sendo confeccionado pelo “Sinos Bellini” da cidade de Canoas.

Referiu que durante a fase do internato as criancas tinham aulas de
catequese. Ele conta que buscava os padres do Instituto Cristo Rei, da cidade de
Sdo0 Leopoldo, entre eles destacou o Padre Oscar Gonzalez-Quevedo, mais
conhecido como Padre Quevedo, que na época era jovem e recém-vindo da
Espanha. Disse, também, que tém inimeros afilhados, ex-alunos internos, inclusive
um que mora na cidade de Piruibe, litoral de Sdo Paulo e que o visita uma vez por
ano. Cita caracteristicas do afilhado com orgulho durante o periodo do internato, e
acredita que ele deva ter hoje, aproximadamente, sessenta e sete anos de idade.

Comenta que quando ingressou na instituicdo, em 1957, havia 150 internos,
passando em seguida para 240. O Estado fornecia, nessa época, livros e cadernos,
além de todo material necessario, incluindo roupas e sapatos. Esses eram
confeccionados pelos proprios alunos e por profissionais que trabalhavam na escola.
Em 1960 tornou-se Ginasio Industrial Senador Alberto Pasqualini, a partir desse
momento passou a ser um semi-internato, que além dos internos recebia alunos
diversos, inclusive meninas, para os cursos profissionalizantes. A medida que os
alunos formavam-se nos cursos técnicos, automaticamente saiam da escola, até se

extinguir o internato.
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Comenta que durante esse periodo a escola mantinha um grupo grande de
profissionais que cuidavam da manutencdo do espaco, além do excelente quadro de
professores, pois a escola era considerada modelo de educacéao profissional para a
época. O seu Hondrio citou os profissionais que trabalhavam na manutencao do
espaco. Incluiam-se dois pedreiros, um pintor, um ferreiro, um carpinteiro, dois
marceneiros, um alfaiate, um tipografo, cinco mulheres na lavanderia, trés
cozinheiras, diversas pessoas para limpeza interna e externa, além dos monitores e
encarregados da disciplina. Explica que houve uma mudanca a partir da reforma do
ensino, em 1977, quando o ensino técnico foi deixado de lado, se encontrando nas
condi¢cdes atuais, como se pode perceber a escola.

Discordou do professor Marcos a respeito do Arroio Pampa. Disse que é
apenas uma sanga, onde fora construida uma represa, anterior a sua época, para
criacdo de carpas. Contou que os alunos eram proibidos de banho, mas havia
sempre os transgressores. Segundo ele, o Arroio Pampa comega em Dois Irméos e
nao nas terras do colégio.

Afirmou que com a extensa area de terra do colégio era necessaria a ajuda
dos alunos para manutencdo, como é possivel verificar nas imagens a seguir. Com
isso, os alunos eram estimulados ao cuidado com o mesmo. Em horéario contrario a
aula, eram supervisionados por professores, cuidavam da granja e dos porcos, que

supriam as necessidades da escola, além do cultivo de verduras e legumes.

Figura 7 — Conservacao dos espacos do colégio narrado pelo seu Honorio Renner
de Avila, entre as décadas de 1950 a 1960

o

Fonte: Fotografias do acervo do Colégio Pasqualini.
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Relatou como o espaco do prédio central era distribuido, nos andares
superiores eram 0s quartos, as salas de aula ficavam onde esta hoje a sala dos
professores e a administracdo. Afirmou que a biblioteca chama-se Alvaro Moreyra,
para prestigiar um escritor gaucho, e a escolha do nome se deu pelos professores
da época, ndo recordando o periodo exato. Falou-me de albuns de fotografias junto
a direcdo, como é possivel verificar nas imagens seguintes, de como recorda a
escola, como eram os jardins, 0s quiosques, 0s canteiros de rosas, as arvores de

figueiras e das arvores frutiferas que ajudou plantar.

Figura 8 — Espacos do colégio narrado pelo seu Hondrio Renner de Avila, entre as
décadas de 1950 a 1960

Fonte: Fotografias do acervo do Colégio Pasqualini.

Contou a histéria de um esqueleto feminino, o qual foi doado para estudos.
Disse que este ja existia na escola e que ndo sabe sua origem. Sabe apenas que foi
doado, segundo ele, ainda em vida, por uma mulher, mas ndo sabe precisar o0 ano.
Narrou historias engracadas sobre o esqueleto, com olhar de crianca e disse que o
mesmo ja teve diversos nomes, sendo o mais comum: Margarida.

Recorda da parte administrativa da escola: achava a direcdo rigida, mas
comprometida com sua funcdo. Lembra-se dos professores, do nome completo de
cada um e de suas disciplinas. Pensa em todos com carinho, afirma. Como
pesquisadora, pude perceber que em sua fala, apesar da rigidez da época, havia
coleguismo entre as pessoas e, também, amor pela instituigao.

Recordou que dez anos atrés foi visitar, no horario do recreio, o espaco da
escola e encontrou uma professora amiga cercada por seus alunos. Conversaram a

respeito da escola e dos tempos de internato. Entdo, um de seus alunos referiu-se
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aos internos como bandidos, marginais. Ele, admirado com a colocagéo do aluno,
negou e deu como exemplo o prédio, como € possivel perceber nas imagens a
seguir. Pediu que dessem uma volta em torno do mesmo, dizendo que naquele
tempo nao haviam paredes riscadas, tampouco vidros quebrados. Perguntou a eles
a cor do prédio atualmente, esses entdo, baixaram a cabeca. Disse aos alunos que
0S meninos internos eram menores abandonados, pessoas que n&o tinham para

onde ir, diferente de marginais.

Figura 9 — Periodo narrado pelo seu Hondrio Renner de Avila, entre as décadas de
1950 a 1960

Fonte: Fotografias do acervo do Colégio Pasqualini.

Ele posicionou-se dizendo que os riscos, hoje, sdo feitos, no seu entender,
por ndo haver consideracdo por ninguém. Segundo ele, isso se deve as relagbes
estabelecidas entre professores e alunos. Disse que 0s riscos sdo uma necessidade
de vinganca, de estabelecer um tipo de hierarquia. Antigamente, acrescenta, éramos
orientados a nao fazermos determinadas coisas, hoje ndo existe orientagcdo. Os
alunos provocam até o teu maximo, entdo, para ndo se incomodar, se faz de conta
gue nao se viu, outros tempos, diz. E ap6s isso, justifica, nunca mais voltou a escola.

Relatou que no ano de 2013 foi convidado pelos alunos, formandos de 1974,
para um jantar de confraternizacdo na Sociedade Alianca de Novo Hamburgo. Veio
ao seu encontro uma ex-aluna, de cabelos brancos, vovd, a qual narrou fatos do
tempo de sua convivéncia no colégio. Em sua narrativa, seu Honorio diz: “Ali, me
percebi velho. Por um instante, vi 0 quanto o tempo havia passado para ela e tomei

consciéncia da minha real velhice”.
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Perguntei ao seu Hondrio se ele moraria em outro lugar. Respondeu-me que
ndo gostaria, por causa das amizades, das histérias do lugar. Sobre os prédios, ndo
consegue falar, porque causa tristeza por vé-los abandonos e invadidos pelo mato.
Fala, também, dos prédios depredados e dos maquinarios das oficinas, que em sua
maioria sumiram. Comenta sobre as arvores, as figueiras que estdo lentamente
morrendo por falta de cuidados. Talvez isso ndo deva ser lembrado, diz, talvez seja
a receita para ser feliz.

Em contraposicao as narrativas do ex-funcionario, realizou-se uma entrevista
com um professor atuante no colégio. Conversou-se com o professor Marcos Adolar
Murawski. Ele atua como docente no Colégio Pasqualini por cerca de 25 anos e isso
possibilitou um entrelacamento com a entrevista do seu Hondério e, a0 mesmo
tempo, um didlogo dos tempos, como menciona Pesavento (2005). E possivel
detectar as transformacdes pelas quais passam e estdo passando o0 sistema
educacional brasileiro, além de gquestfes éticas e uma visdo de sentimentos em

relacdo ao colégio, como sera possivel perceber nas imagens seguintes.

Figura 10 — Fase atual do Colégio Estadual Senador Alberto Pasqualini

' L _
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Fonte: Fotografias do acervo da pesquisadora, 2013.

A finalidade desta entrevista foi ter uma compreensdo dos aspectos de
memo©éria e patriménio, a partir de um professor, que também é vice-diretor do turno
da noite, tendo um pleno conhecimento do funcionamento e de todas as questdes
que envolvem a administracdo do colégio. Além disso, sendo esse professor
formado em Artes Visuais, percebe inuUmeros aspectos que somente uma
sensibilidade refinada poderia detectar como seria possivel constatar no decorrer da

sua entrevista.
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No dia 05 de margco de 2014 foi entrevistado o professor Marcos Adolar
Murawski, vice-diretor do periodo noturno, também professor de artes visuais. A
finalidade para essa entrevista, como mencionado anteriormente, foi dar visibilidade
ao prédio do Colégio Pasqualini a partir das aproximacdes feitas pelo ex-funcionario,
seu Honodrio Renner de Avila, fazendo um paralelo entre a memoéria do ex-
funcionario e o professor. Através dessa "Historia Presente", como afirma Nora
(1977), as memorias do lugar ressurgem de um outro tempo, das experiéncias
vividas por personagens diferentes e a escola, assim, € recontada.

Durante a entrevista, o referido professor explicou como funciona a escola,
como espacgo formador de cultura e educacdo. Disse que a escola oferece aos
alunos atividades culturais, de recreacédo, esportivas, alimenticias, entre outras.
Atualmente, foi realizada uma parceria com o0 empresario local para treinos de
Rugby.

O professor, Murawski, inicia a conversa falando das feiras multiculturais e
que essas tém como objetivo incluir todas as areas do conhecimento. E 0 momento
em que os alunos expdem seus trabalhos. Nesses encontros procurou-se trazer
palestrantes que abordassem os temas escolhidos. Justifica dizendo que é feito um
levantamento um ano antes, onde o aluno escolhe o0 assunto de seu interesse. A
escola fez um convénio com a Informatize, escola de informatica, que em troca de
alunos para seus cursos, disponibiliza palestrantes para a feira. Afirmou que essas
palestras geralmente acontecem no auditorio da escola, podendo também serem
realizadas na area coberta ou na quadra de esportes. Em geral, participam apenas
os alunos. Em 2013 procurou-se fazer a entrega de boletins vinculada ao evento,
onde os pais retiraram o boletim de seus filhos e esses tiveram a oportunidade de
ver trabalhos produzidos por todos os alunos da escola. Segundo o professor
Murawski, tém-se a preocupacgéo de estimular o convivio entre pais e alunos.

Comentou de uma atividade mensal na escola, a Hora Civica, essa atividade
procura educar o ouvido dos alunos para os hinos: Nacional, Rio-Grandense e da
cidade, € o momento em que trabalhamos sobre diversas perspectivas, sempre
abordamos diferentes &reas do conhecimento, para que o aluno se sinta
comprometido com questdes que envolvam seu dia a dia.

Outro evento, relata o professor, € a Feira de Ciéncias, que envolve as
disciplinas de biologia, fisica e quimica, onde os alunos mostram experiéncias

orientadas pelos seus professores. Comentou, também, sobre as saidas de estudo,
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essas tém como objetivo ampliar o conhecimento do aluno, ndo somente nos
espacos da escola, mas oportunizar novas vivéncias para seu aprendizado, podendo
essas serem realizadas dentro ou fora da cidade, caso seja necessario. Explicou que
as saidas sao organizadas pelos professores de areas diversas e geralmente
acontecem aos sédbados, em fungdo do numero de alunos que trabalham. Diz
também que, muitas vezes, as saidas ndo acontecem devido a problemas
financeiros ou mesmo por desinteresse dos alunos. Justificou ocasibes em que a
escola ajudou financeiramente no transporte, mas iSSoO nem sempre € possivel. A
exemplo disso tentou-se levar os alunos ao cinema e mesmo com desconto no
ingresso, muitos se negaram a ir. Com isso, percebemos que nao existe uma cultura
voltada para esse tipo de programacdo, nem mesmo a espetaculos teatrais. Para
muitos, diz o professor, € “futilidade”. Acredita que possuem preocupacdes
exageradas com o0s modismos atuais, proprio de uma sociedade capitalista.
Percebemos isso no ultimo modelo do celular, em suas roupas e até mesmo na
merenda, pois durante o intervalo se organizam para compra de refrigerante de dois
litros, com custo no bar da escola de R$ 8,00, preco bastante elevado comparado ao
mercado. Explicou que a escola procura sempre oportunizar atividades para
desenvolver nesse aluno possibilidades para novos olhares e para uma
compreensao critica da sociedade pds-moderna.

O professor Murawski comentou que houve uma alteracdo no sistema de
ensino. O Estado implementou o Ensino Politécnico, que tem como objetivo fazer
com que os alunos trabalhem independentemente, ou seja, produzam conhecimento
através de pesquisa, orientados por um professor. Porém, observa Murawski, os
alunos ndo tém iniciativa para trabalharem sozinhos em projetos que buscam formas
autbnomas de aprender. Precisam ser “forcados” a estudar, mostrando completo
desinteresse. Comentou que o sistema de ensino iniciou em 2012, nos primeiros
anos do Ensino Médio. Em 2013 foram ampliados os segundos anos, e durante
2014 o sistema de ensino foi incorporado aos terceiros anos do Ensino Médio.
Explica que o Ensino Politécnico encontra-se em fase de experimento e de
reformulacéo, tanto para professores como para alunos.

Outro espaco da escola citado por Murawski, foi a biblioteca. Ela encontra-se
defasada, pois o Estado ndo envia livros de interesse dos alunos, ou mesmo livros
atuais. Os livros encaminhados séo geralmente didaticos. Comentou que a biblioteca

funciona nos trés turnos, porém em apenas trés dias da semana. Sendo gque 0s
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responsaveis pela biblioteca tém fun¢des duplas dentro da escola. Esclareceu que a
professora responsavel pela biblioteca, no turno da noite, € também vice-diretora da
manha, e a professora responsavel pela biblioteca, nos turnos manha e tarde, &
supervisora escolar. Acredita que esse motivo ndo seja a desculpa pela retirada
esporadica de livros feita pelos alunos, afirma o entrevistado.

Segundo Murawski, os professores ndo tém o habito de fazerem aulas na
biblioteca, que por sua vez, ndo teriam acompanhamento de um bibliotecario.
Explica que geralmente retiram os livros antes para trabalharem em aula. Entéo, os
alunos, por necessidade de pesquisa, buscam referéncias em outros espacos, em
casa, com materiais que tem ou acessam a internet. Uma das reclamacdes da
bibliotecaria, ao vice da noite, foi que ndo houve renovacdo em todo o acervo feito
pelo Estado desde a mudanca ortografica. Para Murawski, os alunos perderam o
habito da pesquisa em livros. Apesar dos professores pedirem duas ou mais
bibliografias, ndo se tem o héabito da aquisicdo desse tipo de material, j& que a
propria escola ndo estimula.

Outro espaco mencionado pelo professor foi o laboratorio de informatica, na
maioria do tempo, diz ele, esta desativado. O motivo, na ocasido da entrevista, foi a
internet. Em geral os computadores nao funcionam, comenta Murawski, e quando
funcionam sempre ha outra coisa estragada. A proposta para ativagdo do laboratério
de informatica ou de qualquer reparo necessario a escola € feita a partir do dinheiro
das taxas de matricula e rematricula, também das contribuicbes mensais para
ACPM do colégio.

Outro espaco da escola citado foi o laboratério de ciéncias. Segundo o
professor Marcos Murawski, o laboratorio ndo € precéario. Caso os professores
solicitem materiais com antecedéncia, a escola compra de acordo com suas
possibilidades. Disse que as aulas raramente acontecem ali, uma das causas seria 0
deslocamento do professor, pois assim que se encerram 0s periodos, os professores
nao teriam tempo para iniciar a aula em outra turma, chegando sempre atrasados.
Disse que muitos professores também dao aula em outras escolas, inviabilizando
assim as idas ao laboratério de ciéncias.

Explicou que no prédio central se encontra ainda o refeitério e dentro deste, o
bar, que € terceirizado. E um espaco amplo, com mesas e cadeiras nas suas
laterais. A iluminacdo conta com a ajuda de grandes janelas, que por sua vez,

proporcionam a ventilagéo do local.
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O professor Marcos comentou que além do prédio central existe o prédio do
auditério, disponivel aos alunos, e que esse esta situado proximo ao prédio central.
O espaco tem capacidade aproximada para 300 lugares e possui palco italiano;
ficando a iluminacédo por conta da luz natural e a luz artificial seria precéaria para
qualquer tipo de apresentacdo. Disse que o mesmo tem grandes janelas e que
essas auxiliam a ventilacdo e a prépria iluminacdo do local. Explica que, anexo ao
auditério, existe uma sala de artes, que inclui no seu mobiliario cadeiras, mesas e
armarios. Em nenhum espaco, diz o professor, ha banheiros, os mesmos sé&o
distantes das salas e quando possuem, em sua maioria, estdo estragados. E o caso
do laboratério de ciéncias, as salas de artes e o auditorio.

Assim, os espacos da escola sdo diversificados, comenta. Existem os
ambientes, mas em geral a estrutura é precaria. Tanto as salas de artes quanto a
sala de jogos, sao espacos destinados aos estudantes para o desenvolvimento de
suas capacidades enquanto sujeitos produtivos, espacgos para extrapolarem suas
energias de forma positiva. Infelizmente, comenta, esbarramos no descaso do
Estado e dos alunos pela infraestrutura desse patrimonio.

O professor Murawski relatou que ha pouco tempo a escola teria feito uma
parceria com um empresario local, destinando o campo para treinos de rugby;
esporte inglés semelhante ao futebol americano. O acordo ofereceu aos estudantes
a oportunidade de acesso ao esporte e a contrapartida do empresario compreende
manter o campo limpo e iluminado. Justifica que ha algum tempo o campo estava
desativado em funcéo da escola ndo conseguir manté-lo. O empresario disponibiliza
assim, treinadores e ex-jogadores para os treinos dos alunos. Diz que 0s mesmos
acontecem todas as tercas e quintas-feiras a noite e sabados durante a tarde.

Murawski fala que a escola possui particularidades, uma delas é saber que
dentro das terras do Pasqualini existe a hascente de um arroio e que poucos sabem
de sua existéncia, pois a mesma se encontra coberta pelo mato, ndo tendo nenhum
acesso. Disse que o Arroio chama-se Pampa. Comentou que alguns alunos e
professores da escola estiveram fazendo a limpeza do local, pois o caminho até ele
é ingreme. Explica o professor Marcos que a escola contou com a presenca de uma
equipe de biblogos do Estado, que juntamente com os alunos e professores
recolheram residuos que estavam a margem do arroio. Coloca que os estudos
referentes ao arroio estdo em fase inicial, contam com a ajuda do Estado para

melhorias, mas para o professor Marcos, € dificil saber como isso possa terminar.
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Marcos justifica a ndo adaptacdo aos espacos de acessibilidade da escola,
dizendo que n&o contam com a ajuda do Estado para servicos regulares de
conservagao e restauro, ou mesmo, adaptacdes necessarias para essa finalidade.
Isso envolveria uma grande quantidade de recursos, pois quando ha recursos
internos, geralmente séo destinados a coisas de necessidades imediatas. Contamos,
exclusivamente, com a ajuda do Estado para tais mudancas a partir de promessas
feitas para o proximo ano, explica.

Justificou ainda, que os servi¢cos de vigilancia sdo feitos por dois monitores,
um responsavel pelo turno do dia e outro pelo turno da noite. O monitoramento conta
com a ajuda de algumas cameras em pontos estratégicos e pelo uso de alarme no
prédio central, no qual avisa uma empresa de vigilancia, caso acionado. Acredita-se
gue por mais que se queira cuidar do espaco da escola, isso seria impossivel, pois
nao ha controle do todo, afirma o professor. Para facilitar o controle, o Estado
colocou em toda a extensao das terras do colégio muros altos de cimento. Retirou
também as familias dos funcionarios que ali viviam, dessa forma, ndo ha circulacéo
de pessoas estranhas, ndo vinculadas a escola, de modo que o colégio possa ser
melhor monitorado.

Comentou também sobre o estacionamento, que fica na parte frontal do
prédio e que é de uso exclusivo para professores, funcionarios e alunos do noturno.
Nos arredores do prédio central ainda existem outros prédios desativados, alguns
em ruinas, sendo o0 acesso a eles impraticavel. Justificou dizendo que, talvez, seja
esse 0 motivo de ndo se saber da existéncia do arroio. O professor encerrou a
entrevista dizendo que o prédio para a comunidade escolar ndo existe enquanto
patrimdénio, ndo tem valor simbdlico, nem mesmo emocional. Essa é para Murawski
uma possivel resposta pelo descaso ao prédio. A afirmacdo do professor é
inteiramente confirmada nas imagens abaixo, as quais tém uma funcgéo ilustrativa e,

portanto, ndo cabe qualquer descricdo das mesmas.



Figura 11 — Espacos externos do Colégio Pasqualini

Fonte: Fotografias do acervo da pesquisadora, 2013.
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3 OS SUBSIDIOS TEORICOS: CATEGORIAS EM ANALISE

3.1 Memoria, Patrimbnio e Educacdo Patrimonial: a | nterlocucdo das

Categorias

O Colégio Senador Alberto Pasqualini, integrante do patriménio do Estado do
Rio Grande do Sul, encontra-se em condicbes de degradacdo patrimonial.
Atualmente, quem visita o0 colégio se encanta com sua beleza arquitetdnica,
representando um periodo ndo s6 da histéria de Novo Hamburgo, mas de toda a
imigracdo alema do Vale do Rio dos Sinos. O reconhecimento da importancia desse
patrimdnio € relevante para uma consciéncia de cidadania e, por sua vez, da propria
histéria da imigracdo alema, crescida do contexto econémico-social-cultural do Rio
Grande do Sul. A valorizagdo e a conservacao desse patriménio, bem como de
outros, é imprescindivel para a historia da regiao.

Para estudar-se o Colégio Pasqualini enquanto patriménio e objeto de
memoria recorre-se a alguns tedricos que tratam dessa questdo, bem como de
outros que abordam as questbes de educacgéao patrimonial. Sendo assim, pareceu
condizente com o objeto deste trabalho as ideias de Pierre Nora (1977; 1993), pois
sua obra discute questbes relacionadas a memoaria e identidade, que contribuiram
para a elaboracdo do conceito de “lugares de memoria”. Esse conceito € uma
consequéncia de suas inquietacdes no que tange ao patrimoénio francés, pois se
verificava, na ocasido, o desaparecimento da memadria nacional, sendo necessario
realizar um inventario dos lugares onde ela se encontrava presente, por exemplo,
“festas, emblemas, patriménios, monumentos e comemoracfes, mas também,
elogios, dicionarios e museus” (NORA, 1993, p. 27-28).

Constata-se que Nora, ao tratar do conceito de “lugares de meméria”, faz um
alargamento do proprio entendimento de memoaria e de patriménio, pois ele também
considera outros simbolos como festas e elogios, elementos de memdria. Sendo
assim, o Colégio Pasqualini para fins deste trabalho é considerado um lugar de
memoria, cujo desaparecimento implica num apagamento da prépria histéria do Vale
do Rio dos Sinos.

Os lugares de memdria, para Nora, sdo lugares em todos os sentidos do
termo, vao do objeto material e concreto ao mais abstrato, simbdélico e funcional,

simultaneamente e em graus diversos, esses aspectos devem coexistir sempre:
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Mesmo um lugar de aparéncia puramente material, como um depdsito de
arquivos, sO0 é lugar de memodria se a imaginacdo o investe de aura
simbolica. Mesmo um lugar puramente funcional, como um manual de aula,
um testamento, uma associacdo de antigos combatentes, sé entra na
categoria se for objeto de um ritual. Mesmo um minuto de siléncio, que
parece o extremo de uma significacdo simbdlica, €, ao mesmo tempo, um
corte material de uma unidade temporal e serve, periodicamente, a um
lembrete concentrado de lembrar. Os trés aspectos coexistem sempre [...].
E material por seu contetdo demogréfico; funcional por hipétese, pois
garante ao mesmo tempo a cristalizacdo da lembranca e sua transmissao;
mas simbdlica por defini¢cdo visto que caracteriza por um acontecimento ou
uma experiéncia vivida por pequeno ndmero, uma maioria que deles néo
participou (NORA 1993, p. 21-22).

Por isso o Colégio Pasqualini se enquadra como lugar de memdria, pois é um
espaco “concentrado de lembrar”. Os lugares de memaria, entretanto, podem tratar-
se de um monumento, de uma personagem, de um museu, de arquivos, bem como
de um simbolo, de um evento ou de uma instituicdo, mas nem tudo se caracteriza
como lugar de memoria. Para isso o documento, uma instituicdo, 0 monumento etc.,
deve possuir uma “vontade de memdaria”, (o qual o Colégio Pasqualini possui), deve
ter na sua origem uma intencdo memorialista que garante sua identidade. Segundo
Nora, “0 que 0s constitui € um jogo da memoaria e da histéria, uma interacao dos dois
fatores que leva a sua sobre determinacéo reciproca” (1993, p. 9), sem essa vontade
os lugares de memoaria séo lugares de historia.

Por sua vez, é preciso lembrar que memoria e historia ndo sdo sinbnimos e
gque as mesmas se opdem em tudo, sendo que a memoéria “é a vida, sempre
alcancada pelos grupos viventes [...], ela estd em evolugdo permanente [...],
inconsciente das suas deformacfes sucessivas [...]". Enquanto, “a historia é a
reconstrucdo sempre problematica e incompleta daquilo que ndo é mais [...]. A
memoria € um absoluto e a histéria ndo conhece outra coisa que ndo o relativo”
(NORA 1993, p. 9). A memoria é aquilo vivido e sua reconstrugéo intelectual € a
histéria. Como memodéria vivida, no sentido que Pierre Nora aborda, estdo as
entrevistas com os funcionarios que vivenciaram os primeiros tempos de existéncia
do colégio (pOs-guerra) e, portanto, sdo falas carregadas de um tempo que né&o
existe mais.

Baseado em Nora (1993), os lugares de memoadria sdo 0 que resta e que se
perpetua de um outro tempo, que transmitem ritos para uma sociedade ja
desritualizada, como € a sociedade contemporanea. Sociedade essa que necessita

de lugares de memoria devido a evolugdo industrial e urbana que descaracterizaram



46

comunidades tradicionais baseadas na oralidade ou na transmissdo das suas
origens. O Vale do Rio dos Sinos, a partir de sua industrializagdo, enquadra-se nas
palavras de Pierre Nora.

Para Nora, os lugares de memodria ndo surgem espontaneamente, mas Sao
criados pelo desejo dos homens ou através de um paulatino passar dos tempos. No
caso do Colégio Pasqualini, o que se propde é que ele constitua-se hum patrimdnio
vivo, pois sendo um colégio, ha uma constante rotatividade de alunos. Por isso o

colégio nao é um simples registro histoérico:

Os lugares de memoéria nascem e vivem do sentimento, pois ndo existe
memoria espontanea, que € preciso criar arquivos, que € preciso manter os
aniversarios, organizar as celebragdes, pronunciar as honras fanebres,
estabelecer contratos, porque estas operacbes ndo séo naturais [...]. Se
vivéssemos verdadeiramente as lembrancas que eles envolvem, eles
seriam indteis. E se em compensacéo, a histéria ndo se apoderasse deles
para deforma-los, transforma-los, sova-los e petrifica-los eles ndo se
tornariam lugares de memoaria. E este vai-e-vem que os constitui: momentos
de histéria arrancados do movimento de histéria, mas que lhe sao
devolvidos [...] (NORA 1993, p. 13).

O lugar de memodria existe onde o simples registro acaba. Ele € o registro e
aquilo que o transcende € o sentido simbdlico inscrito no proprio registro. Esses
lugares sdo os espacos onde a memoria se fixou e servem como uma nova forma de
apreender a memoria que ndo nos € mais natural, pois ndo vivemos mais o que eles
representaram e que sao apropriados pela historia como fonte. Sao, portanto, locais
materiais e, simultaneamente, imateriais, onde cristalizam a memodria de uma
sociedade, de uma nacdo, locais onde grupos ou povos se identificam ou se
reconhecem, possibilitando a existéncia de um sentimento de formacdo de
identidade e de pertencimento. E exatamente nesse sentido que procurou-se
trabalhar a educacdo patrimonial na oficina de Fotografia como veiculo de
sensibilidades.

Propbs-se desenvolver o conceito de lugares de memoria, adequando-o a
proposta deste trabalho com as consideracdes teoricas de Sandra Pesavento (2003;
2005; 2007), Celso F. Favaretto (1999; 2010), usando a fotografia como meio de
educacdo libertadora, que fuja, segundo Freire, de uma educacao tradicional
“bancaria”, ou seja, entendendo-se por esse termo, a aprendizagem como processo
de treinamento ou domesticacdo que trata os educandos como meros objetos e,

também, como seres vazios, desfigurados, dependentes (FREIRE, 1982, p.68).
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Na educacao problematizadora, defendida por Paulo Freire (2004), ndo ha
lugar para o professor que tudo sabe, nem para um aluno passivo, que nada sabe.
Deseja-se um lugar onde todos tém a palavra, onde todos leem e escrevem o0
mundo. Foi isso que se tentou desenvolver na oficina, Fotografia como veiculo de
sensibilidades.

Freire comenta que mesmo o0s analfabetos, aprendiam e ensinavam a
interpretar o mundo e a descodifica-lo a partir de temas geradores de significancia
para a sua realidade, ideias presentes, principalmente, nas obras Pedagogia do
Oprimido (1982), Educacdo como pratica da Liberdade (2001) e Pedagogia da
Autonomia (2004). Portanto, a fotografia foi o veiculo para novas leituras de mundo,
em que a conscientizacao patrimonial e de memdria partiu das acdes efetivas dos
alunos, possibilitando a criacdo de novas vivéncias, contribuindo assim, para uma
construgdo tanto individual como coletiva do conhecimento, nesse caso, O
conhecimento para uma educag&o patrimonial.

Freire (1982; 2001; 2004) foi um tedrico que contribuiu para a reflexdo de uma
educacdo compromissada com a vivéncia do individuo e do homem em sociedade,
mas néo de forma isolada, mas de uma constante interrelagéo. Esta contribuicéo faz
dele um homem profundamente comprometido com a sociedade, constituindo um
caminho para uma reflexdo sobre a Educacdo Brasileira. Nesse sentido, as ideias
freireanas serviram de orientacdo para uma reflexao critica da pratica pedagogica da
educacao patrimonial referente ao Colégio Pasqualini, que coloca na pratica um de
seus principios fundamentais: saber dialogar e escutar, que supde o respeito pelo
saber do educando e reconhece a identidade cultural do outro.

Mais do que em outras épocas, se exige tanto do educador como do
pesquisador uma postura permanente de reflexdo, que leve a resultados inovadores
no trato da educacdo, nesse caso, da educacdo patrimonial. As contribuicbes de
Paulo Freire (1982; 2001; 2004) para esta pesquisa possibilitaram um alargamento
da propria nocdo de memoria e de patrimoénio, fomentando uma consciéncia dos
envolvidos na pesquisa enquanto participantes histéricos que continuamente se
educam num movimento dialético no contexto de mundo deles. Nao é por acaso que
procurou-se, no transcurso da pesquisa, manter sempre uma educacao

conscientizadora, associada as questbes da memoria e do patrimonio.
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Procurou-se desenvolver a teorizacdo sobre o objeto desta dissertagao,
tomando como referéncia o que Paulo Freire afirma no livro Educacdo como Prética
de Liberdade (2001), que:

De teoria, na verdade, precisamos nés. De teoria que implica uma insercao
na realidade, num contato analitico com o existente, para comprova-lo, para
vivé-lo e vivé-lo plenamente, praticamente. Neste sentido € que teorizar é
contemplar. Nao no sentido distorcido que lhe damos, de oposicdo a
realidade [...] (p. 93).

De fato, contemplar € uma expressao que, apesar de carregada de conteudo
mistico, tem profundo sentido pedagdgico. A ideia explicitada anteriormente foi posta
em termos praticos nas entrevistas e nas praticas realizadas com os alunos, as
quais contribuiram para tornar a teoria viva, inclusive, acrescentando novos aspectos
da contemporaneidade revitalizando a teoria.

Ele deixa claro que teoria € sempre a reflexdo que se faz do contexto
concreto, isto é, deve-se partir sempre de experiéncias do homem com a realidade
na qual estd inserido, cumprindo também a func&o de analisar e refletir essa mesma
realidade, no sentido de formular um carater critico sobre ela. Esse carater de
transformacdo tem uma razdo de ser, pois provem antes de tudo, da sua vivéncia
pessoal e intima com uma determinada realidade. As entrevistas foram importantes,
nesse sentido, para formular a oficina, Fotografia como veiculo de sensibilidades,
tendo em vista que ocorreram confluéncias de conhecimentos de memoria, de
tempos diferentes.

Para Paulo Freire (1982; 2001; 2004) uma determinada teoria s6 tem validade
se a mesma possibilitar um carater transformador, pois assim cumpre sua funcao de
reflexdo sobre a realidade concreta. Para tanto, o pensamento pedagogico de Paulo
Freire aponta para a comunicacdo como principio transformador do homem em
sujeito de sua prépria histéria, atravées de uma relacdo dialética vivida na sua
iInsercéo na natureza e na cultura.

Por isso, esse processo € significativo quando estabelece um diadlogo que
conttm no seu cerne acdo e reflexdo, levando o homem a novos niveis de
consciéncia e, consequentemente, a novas formas de acdo. Em todos os momentos
da oficina e suas praticas, essa ideia foi constantemente retomada e dela,
provavelmente, resultaram novas percepcdes de existéncia do proprio colégio. E

importante salientar que sempre partimos de um contexto de educacéo patrimonial
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para uma educacdo como processo de humanizagdo, que ocorre através de um
constante didlogo. Na presente dissertacdo ndo limitou-se a analisar a educacao
patrimonial, mas mostrar uma pratica de como as teorias devem ser compreendidas
e como se deve agir tendo-as como fundamento para que se estabeleca uma
educacdo denominada Libertadora. Freire (2001) entende que educacdo € um
encontro entre interlocutores, que procura no ato de conhecer a significacdo da
realidade e na praxis o poder da transformacdo. Nesse sentido, suas ideias agem de
forma instigante para propor praticas que possam ser formuladas a partir de um
determinado contexto para a conscientizagdo do mesmo e, consequentemente, abrir
para outros conhecimentos.

Recorreu-se também aos textos de Celso Favaretto (1999; 2010), que esta
em sintonia com as ideias de Paulo Freire, entretanto, Favaretto aborda questdes da
arte na educagdo, mas assim como Freire, enfatiza uma educacdo que conduza o
aluno a uma relagao critica com o mundo.

Favaretto acredita no uso da arte para “matizar 0os excessos da razao
instrumental” (2010, p. 227), tomando a arte como algo essencial para atingir esses
fins, objetivo da presenca da arte na educacdo. Ou seja, a relagcao entre arte e
educacdo passaria necessariamente por um desejo de contemporizar os efeitos de
uma educacgdo, que teria perdido os principios humanistas, os quais sdo uma das
prioridades para Paulo Freire.

Celso Favaretto (2010) apresenta uma série de elementos que estdo
presentes nos discursos sobre Arte-Educacdo, os quais procurou-se colocar em
pratica, confrontando-0s com o campo da arte contemporanea, no qual esta inserido
o grafite e as pichacdes. Ele constantemente formula questfes, tais como: “A arte é
indispensavel para a formacdo do educando?” Se respondemos de modo afirmativo,
como vem a ser essa formacao?’(p. 233). Partimos dessa abordagem para a
formulacdo de uma metodologia que dé conta do uso da arte como meio de
educacao, sendo assim, as ideias de Sandra Pesavento, principalmente o conceito
de sensibilidades, que tornou-se crucial para pensar o Colégio Pasqualini como
patriménio.

As oficinas e as andlises de imagens realizadas pelos alunos do Colégio
Pasqualini ttm como base as ideias de Favaretto, que discuti a importancia da
formacdo estética para o convivio social, harmonizando os pdlos da razédo e da

experiéncia sensivel. Tal proposta tem como objetivo a emancipacdo critica, a
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educacdo de percepcdes forjadas através da arte para uma conscientizacao
sensivel de memaria e de patrimdnio. Enfim, toda uma possibilidade de alargamento
do espirito humano e de constante busca de aprimoramento para uma vivéncia em
sociedade com consciéncia de memoria (FAVARETTO, 2010).

Convém citar que Favaretto refere-se a Marx, afirmando que o mesmo, ja nos
Manuscritos Econdmicos e Filoséficos (MARX apud FAVARETTO, 2010), defendia
uma educacao dos sentidos, numa época em que as ideias iluministas (razdo) eram

hegemodnicas. Segundo Marx a arte é a condicdo de humanizacéo porque:

Os sentidos capazes de prazeres humanos se transformam (pela arte) em
sentidos que se manifestam como forcas do ser humano e podem ser
desenvolvidos através de uma educacdo. N&o se trata apenas dos cinco
sentidos, mas também dos sentidos ditos espirituais, dos sentidos praticos
(vontade, amor, etc.), numa palavra, do sentido humano, do carater humano
dos sentidos que se formam apenas através da existéncia de um objeto,
através da natureza tornada humana. A formacdo dos cinco sentidos
representa o trabalho de toda a histéria do mundo até hoje (MARX apud
FAVARETTO, 2010, p. 228)".

As consideracdes de Favaretto (2010) ganham novas conotacdes quando
relacionadas ao conceito de sensibilidades de Sandra Pesavento (2003; 2005;
2007), tornando-se primordial para a formulacdo de uma metodologia de leitura de
imagens, bem como para o processo de uma educacao patrimonial.

E preciso considerar que a educacdo brasileira tem uma predominancia
técnica e cientifica, por esse motivo a arte entra no processo de educacdo como
uma “estética da sensibilidade”, com o objetivo de “matizar os excessos da razao
instrumental”. Na pratica é necessario que a arte seja usada como elemento de
sensibilidade critica para as percepcdes das mais diversas realidades
(FAVARETTO, 2010, p. 231).

Celso Favaretto (2010) investiga questdes da atualidade vinculadas a
educagdo, procurando pensar o “insuportavel da condicdo contemporanea”. Traz
ainda para esse plano critico o pensamento de Lyotard (apud FAVARETTO, 2010, p.
229-230), que defende a ideia de que “0 homem tem de ser reformado”, e “que o
mestre venha ajudar a desenvolver o espirito na infancia”. Toda uma ideia que viria

de Platdo a Kant: reformar os formadores. Na ideia de Marx: educar os educadores.

9 Marx-Engels, Sobre literatura e arte. Trad. port. Albano Lima. Lisboa: Estampa,1971, p. 49.
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Isso nos conduz “a ideia de uma educacdo constante dos préprios
educadores. Uma educacgao que privilegia a passagem do exterior para o interior e a
busca de um sujeito mais ético pela experiéncia da arte” (FAVARETTO, 2010, p.
230).

Favaretto, referenciando de Platdo a Kant, questiona juntamente com Michel
Foucault todo um processo de educacéo, que € vertical e que ndo se coaduna com 0
mundo contemporaneo, que cada vez mais é constituido por relagdes horizontais
(2010, p. 230). Nesse sentido, a pedagogia de Freire (1982; 2001; 2004) é
importante, pois prega exatamente o didlogo, ou seja, como forma de construcédo de
um conhecimento sensivel e em constante transformacgéo, fazendo com que o
educando tenha uma consciéncia de mundo.

Lembrando Lyotard, citado por Favaretto (2010), diz que um artista nédo é
governado por regras definidas de antemdo, por juizos determinantes. Cada obra
estabelece, em sua singularidade, suas proprias regras. No desenvolvimento do
processo de trabalho com os alunos, esse pensamento de Lyotard (1986) serviu de
referéncia para diversas praticas, inclusive, a de leitura de imagens. Favaretto
também refere-se a Jacques Ranciére (2001), “que postula um pensamento que é
um ndo-pensamento, um inconsciente estético. Um saber que é um nao-saber”
(apud FAVARETTO, 2010, p. 233). Essas ideias de Ranciére estdo vinculadas ao
pensamento de Paulo Freire, sendo assim, procurou-se coloca-las em pratica para o
desenvolvimento de uma educacdo estética, atravessada de um pensamento
sensivel. Por isso mesmo, o0 conceito de sensibilidades de Pesavento (2005) é tédo
importante para a formulacdo metodoldgica, referente a leitura de imagens, que
automaticamente leva a percepc¢ao de uma construcao arquitetbnica como um objeto
de patriménio, modificando assim, completamente o olhar dos alunos.

Tanto o pensamento de Lyotard (1986) quanto de Ranciére (2001) foram
praticados na medida em que se processavam o0s atos fotograficos dos alunos e,
posteriormente, nas proprias interpretacées da producdo fotografica, em que se
deparavam com surpresas e encantamentos, que no processo de criagdo ndo eram
racionalizados. Tal fato abriu um campo de possibilidades para pensar com o
imaginario, fato até entdo desconhecido na maneira de raciocinar dos alunos, que
efetivamente participaram das oficinas. Esses alunos, no periodo de producéo,

também pensaram e agiram como artistas.
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Fez-se uso das oficinas em consonéancia com Favaretto, que diz que estamos
vivendo uma época de difusdo de préaticas e de acesso a arte e ao fazer artistico.
S&o programas e projetos que enfatizam e buscam uma arte acessivel a todos, para
amenizar a excessiva racionalidade imposta pela tecnologia (FAVARETTO, 2010).
Usou-se a arte como um exercicio de “desorientacdo” de processos massificados
pela sociedade de consumo. O objetivo foi desmontar certas engrenagens do
processo educativo, viabilizando outras formas em que a sensibilidade é um
elemento para constru¢cdo de um pensamento mais humanizado.

Por isso, Favaretto pergunta: “Afinal, qual € mesmo a nova fungcdo das
experiéncias estéticas na atualidade?” Afirma ele, para quem busca o belo, é
decepcionante. Dizendo: “vivemos o fim do espetaculo fechado e estavel”. Estaria ai
0 “crivo das experiéncias estéticas numa relacéo participativa do espectador com a
obra” (2010, p. 234-235). Nesse aspecto, foi exatamente o que se fez com as
oficinas desenvolvidas durante o processo de realizacdo desta dissertacgéo.
Enfatizou-se as experiéncias na oficina como experiéncias estéticas, caracterizadas
por relacdes entre vida e obra, rompendo com a “estética do belo” (contemplativa),
para dar conta da “fragmentacéo e disjuncdo” de nossa contemporaneidade. Por
iIsso, uma educacao que privilegie a compreenséao da fragmentagéo e novas formas
de ordenacao das mesmas, possibilitando uma compreensao e um agir diferenciado
no mundo contemporaneo.

Buscou-se, através de uma atitude estética, desencadear possibilidades de
revelar “paisagens desconhecidas” a serem configuradas para uma compreensao do
presente. S&o maneiras que podem encontrar as fissuras da realidade, diz
Favaretto. Por fim, diz que “a arte ndo é mais o lugar onde os valores universais
acontecem como na arte até o final do século XIX, mas sim, onde se da o trabalho
das singularidades”. E isso ocorre, diz ele, “através, ao lado ou a despeito das regras
curriculares” (FAVARETTO, 2010, p. 234-235). Com isso constata-se que O0s
professores precisam abrir espacos em seus curriculos para dar margem a novos
assuntos e maneiras de abordagens que surjam dos proprios alunos.

A abordagem tedrica tem sido tracada através de relacdes entre alguns
tedricos, de tal forma que ocorra um efetivo dialogo entre eles. Nesse caso, 0s textos
de Sandra Pesavento (2003; 2005; 2007), além de direta ou indiretamente
dialogarem com os teoricos anteriormente citados, sdo importantes, pois, tratam de

guestdes vinculadas as sensibilidades e ao estudo de imagens no contexto da
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histéria e da memdéria. Questdes essas fundamentais para o desenvolvimento da
presente dissertacgéo.

No ambito da Historia Cultural, campo das pesquisas de Sandra Pesavento,
um conceito se impoe: “as sensibilidades de um outro tempo e de um outro no
tempo, fazendo o passado existir no presente” (2005, p. 01). Essa ideia de um outro
tempo e de um outro no tempo € uma constante na construcdo dessa pesquisa. Por
sua vez, o conceito de sensibilidades para Pesavento esta sob o signo da alteridade

e da diferenca no tempo, sem o0 que nao € possivel, a reconfiguracédo do passado.

Principiemos pelo entendimento das sensibilidades como uma, outra, forma
de apreensdo do mundo para além do conhecimento cientifico. As
sensibilidades corresponderiam a este ndcleo primario de percepcao e
traducdo da experiéncia humana que se encontra no &mago da construcdo
de um imaginario social. O conhecimento sensivel opera como uma forma
de reconhecimento e traducdo da realidade que brota ndo do racional ou
das constru¢cdes mentais mais elaboradas, mas dos sentidos, que vém do
intimo de cada individuo (PESAVENTO, 2005, p. 1).

Pesavento procura, através do conceito de sensibilidades, como ela mesmo
diz, trabalhar “com outras légicas e principios ndo racionais”. Légicas essas que séo
atravessadas de “sensacdes, de emocao, de subjetividades, valores e sentimentos”
(2005, p. 1).

As sensibilidades representam uma forma do “ser no mundo e de estar no
mundo”, indo da percepcéo individual a sensibilidade partilhada. Nesse sentido, essa
ideia de Sandra Pesavento foi empregada para desenvolver muito mais do que
ideias racionais, mas um estado de percepcao estética para s6 entdo trabalhar uma
razdo sensivel. Isso ao encontro de uma busca para conscientizar os alunos sobre a
existéncia de lugares de memoéria e do préprio prédio como patriménio, além de
reconhecerem-se no mundo (2005, p. 1).

Pesavento (2005) aponta ainda para uma metodologia de leitura de imagens,
bem como para uma percepcdo estética baseada em Roland Barthes, no
entrelacamento entre os conceitos de studium e de punctum®*,

Barthes (1984) em todo primeiro capitulo do seu livro, A Camara Clara,
procura formular uma metodologia ao conceito de studium. Esse refere-se a

elementos visiveis de uma dada fotografia, que pertence ao campo da cultura,

*! Refere-se a proposicao as leituras de imagem, no livro: A Camara Clara: nota sobre a fotografia/
BARTHES, Roland (1984).
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referindo-se ao conjunto de informagdes que dependem do conhecimento adquirido
sobre 0 mundo. Em dltima estancia, é tudo o que pode ser identificado
imediatamente na imagem. Quanto ao punctum, pressupdem um ato de
interpretacdo a partir dos elementos do studium, possibilitando as mais diversas
interpretacbes de uma dada fotografia para a compreensao da realidade em pauta,
assim como uma ressignificacdo do proprio presente.

O punctum para Barthes (1984) é uma espécie de ferida, mais precisamente é
um “detalhe”, que dispara toda uma nova interpretacdo através da reorganizacdo de
todos os elementos da imagem. O punctum pode ser diferente para cada um,
gerando novas possibilidades de interpretacdes a partir da cultura e da formacéo
estética de cada pessoa. Com isso, Barthes esta preocupado em configurar uma
leitura de imagens, entretanto, ele parte da ideia de que o expectador ja tenha uma
educacgdo estética do olhar, capaz de desencadear processos de sensibilidades.
Somente assim ocorre uma verdadeira experiéncia estética capaz de constituir-se
num ato transformador de realidades.

Por isso, 0 que se deseja é a formacdo de um olhar educado, que
desencadeie percepcdes sensiveis para a percepcado nao sé do tempo presente,
mas de “um outro tempo e de um outro no tempo” (PESAVENTO, 2005, p.1).
Somente assim é possivel, segundo esta pesquisa, desenvolver no aluno uma
consciéncia de memoéria e de patrimoénio.

O principio fundamental do conceito de sensibilidades é enfatizar que o
mundo n&o pode ser compreendido somente pelo intelecto, mas pelos sentimentos e
emocdes. A emergéncia da subjetividade, a partir da experiéncia histérica pessoal
de cada um, quando atravessada por uma experiéncia estética, possibilita um
resgate de emocgoes, sentimentos, ideias, temores ou desejos, de um outro tempo,
possibilitando a compreensédo do tempo presente. Enfim, Pesavento entende que o
mundo ndo se compreende somente pelo intelecto, consistindo as “formas pelas
quais individuos e grupos se dao a perceber, como um reduto de representacdo da
realidade, através das emocdes e dos sentidos, ou seja, uma maneira de apreensao
do mundo para além do conhecimento cientifico” (2005, p. 7).

Esse conceito, juntamente com as ideias de Barthes, possibilitam uma leitura
das pichacbes e das fotografias, € possivel verificar nos capitulos seguintes. Essa

maneira de ler as imagens leva a um resgate dos sentimentos, das formas de agir e
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pensar, de sentimentos que se colocam como uma alteridade. Isso cria a
consciéncia de um modo de ser e de uma sensibilidade propria.

Constata-se, baseado em Pesavento (2005), que a ideia de conhecimento do
passado é sempre através de um ato indireto, tateante de aproximacado com uma
auséncia e uma lacuna que se quer preencher. Os tracos deixados pelo passado,
onde os homens agiam e sentiam de forma diferente, constituem uma busca para
determinar a memoria e reconhecer elementos para uma compreensdo do

patrimonio.

Tais marcas de historicidade - imagens, palavras, textos, sons, praticas -
seriam o que talvez seja possivel nomear como evidéncias do sensivel.
Mas, para encontra-las, € preciso uma re-educacdo do olhar. O olhar-
detetive do historiador da cultura interpretara tais sinais, estabelecendo
nexos e relagdes para tentar chegar ao tal mundo do passado onde os
homens, falavam, amavam e morriam por outras razdes e sentimentos
(PESAVENTO, 2005, p. 7).

Pensar nas sensibilidades ndo é apenas mergulhar no estudo do individuo e
da subjetividade, mas também nas trajetorias de vida, pois no decorrer desta
investigacdo foi possivel perceber o quao sensivel sdo 0s sujeitos que participaram
das entrevistas ao narrarem suas memarias, assim como o0s alunos que produziram

imagens fotograficas das pichacbes do Colégio Alberto Pasqualini.

3.2 Pichacado e Grafite: registros da inquietacdo da s sociedades urbanas

contemporaneas

Para falar da fotografia das pichacdes no prédio do Colégio Pasqualini, €
preciso entender, primeiro, o que estd sendo fotografado. Para tanto, partiu-se de
consideracdes sobre o conceito de pichacado e grafite. Através desses conceitos foi
possivel perceber elementos que se referem as manifestacées dos estudantes, que
exprimem por essas formas de expressao suas inquietacoes.

As pichagdes definem-se como escritas ou “rabiscos” sobre muros, fachadas
de edificacbes e monumentos, usando para isso tinta spray aerosol. Sédo frases de
protestos ou insultos, assinaturas pessoais, declaracbes de amor. Numa forma mais
complexa, as pichacdes possuem codigos que sdo entendidos somente pelos
grupos de pichadores. A pichacdo também é utilizada como maneira de demarcacéo
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de territorios entre grupos de gangues rivais (CANEVACCI, 1993). Por sua vez,
diferencia-se do grafite, outra forma de expresséo, essa sim, tida como artistica®.

Grafite ou grafito® (do italiano graffiti, plural de graffito) € o nome dado as
inscricdes feitas em paredes, desde o Império Romano. Modernamente, entende-se
por grafite uma inscricdo caligrafada ou um desenho pintado ou gravado sobre um
suporte, que nao é normalmente previsto para esta finalidade. Inicialmente, o grafite
foi considerado como ato de contravencdo. Na medida em que o tempo passou o
“grafite adquiriu um grande refinamento em suas formas de expressédo, passando a
ser respeitado e, em muitos casos, considerado arte” (SILVA-E-SILVA, 2011, p. 13).
No Brasil h4 o caso dos Gémeos**, autores de importantes trabalhos de grafite em
varias paredes do mundo. Atualmente, o grafite € considerado uma forma de
expressao, incluida no ambito das artes visuais, mais especificamente, da street art
ou arte urbana®.

Cabe ressaltar que a pichacdo ndo é reconhecida como prética legal,
diferentemente do grafite, que normalmente recebe autorizacdo do proprietario do
local a ser grafitado. J& a “pichacdo tem um carater subversivo e de agressao,
portanto, tem como um de seus fundamentos néo pedir permissdo para ninguém”
(PERLMAN, 1977, p. 128). Nessa linha de acéo € que as pichac6es foram realizadas
nas paredes do Colégio Pasqualini.

A policia tem como pratica enquadrar quem picha e quem grafita (diferenca,
por vezes, muito subjetiva) no artigo 163*® do cédigo penal brasileiro, sobre “dano ao
patriménio publico”. A ilegalidade for¢a o pichador a uma relagéo diferenciada com o
poder publico, o que afirma o carater subversivo e estabelece um impasse de dificil

42 Disponivel em: <http://www.klickescolas.com.br/KEP/Ciber/Revista/KEP_Revista_Final/0,4761,542-
9874,00.htmI> Acesso em: 20 jan. 2014.

“3 Significacdo do termo Grafite pelo dicionario Aurélio, 2005.

* Os Gémeos é uma dupla de irm&os grafiteiros de Sdo Paulo, nascidos em 1974, cujos nomes reais
sdo Otavio e Gustavo Pandolfo. Formados em desenho de comunicacdo pela Escola Técnica
Estadual Carlos de Campos, comecaram a pintar grafites em 1987 no bairro em que cresceram, o
Cambuci, e gradualmente tornaram-se uma das influéncias mais importantes na cena paulistana,
ajudando a definir um estilo brasileiro de grafite. Disponivel em: <http://www.osgemeos.com.br/>.
Acesso em: 19 jan. 2014.

%> Arte Urbana , urbanografia ou street art é a expressdo que se refere a manifestacdes artisticas
desenvolvidas no espaco publico, distinguindo-se das manifestacbes de carater institucional ou
empresarial, bem como do mero vandalismo. Disponivel em:
<http://www.bing.com/images/search?g=Arte+Urbana&gpvt=Arte+Urbana&FORM=IGRE>. Acesso
em: 19 jan. 2014.

% OBSERVACAO: A conduta da pichacdo esta incluida na lei de crimes ambientais (artigo 65).
Disponivel em: <http://ww3.Ifg.com.br/material/lOAB/Ext.%20Pleno/Prof/patricia%20163%20DANO.
pdf>. Acesso em: 16 jan. 2015.
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7

solugcdo entre individuo e Estado. O patriménio publico é apoderado pelos
pichadores, na maioria das vezes, de forma violenta, numa tentativa de apagamento
da memdria e dos significados simbolicos, que normalmente estdo relacionados as
classes dominantes, para manifestarem suas inquietacbes e revoltas contra
aspectos do contexto da sociedade contemporanea (PERLMAN, 1977, p. 128). O
irbnico deste trabalho é o uso das pichac¢des que buscam, na maioria das vezes, 0
apagamento das memodrias, a ser usado para a educacéao patrimonial.

O grafite e a pichacdo sdo uma resposta ao estilo de vida contemporaneo,
encontrado nos mais diversos espacgos de uma cidade, incluindo, inclusive, o espaco
do Colégio Pasqualini. As técnicas utilizadas, tais como a velocidade do trago do
spray, a sobreposicdo de imagens e os temas abordados refletem a influéncia das
atividades urbanas. Sendo assim, essas formas de expressdes estdo em profunda
sintonia com o0s mais diversos movimentos das grandes cidades, marcadas por
rapidas transformacdes em que tudo parece estar prestes a se desfazer no ar, sem
certeza alguma de permanéncia (CANEVACCI, 1993).

Aquilo que entende-se, atualmente, por grafite e pichacdo, remete aos tempos
das pinturas rupestres, quando nossos antepassados longinquos marcavam
pictoricamente o interior das cavernas como, por exemplo, em Lascaux (LEROI-
GHOURAN, 1987).

As funcbes dos registros rupestres descobertas no sitio arqueoldgico de
Lascaux ndo se resumiam a representar a dominacdo dos animais pelos nossos
antepassados. Essas inscri¢cdes primitivas também se referiam a outros aspectos da
organizacdo social, do modo de vida e da “cultura” da época. Gracas a elas, €
possivel, hoje, refletir acerca dos habitos e costumes das sociedades pré-historicas
e conhecer, através de suas representacdes, as formas como os homens concebiam
suas existéncias e os valores que cultivavam (LEROI-GHOURAN, 1987). “Os
registros rupestres sao, portanto, uma forma de comunicag¢ao”, observa Morin (1979,
p. 105-106), “mas nao € ainda uma linguagem escrita”.

Os registros pré-histéricos encontrados nas cavernas de Lascaux, além de
confirmarem a necessidade humana de existir simbolicamente, sao fontes
indispensaveis para o entendimento da cultura vigente naquele periodo. Seguindo
esta linha de raciocinio, nada impede que se atribua as pichacdes e aos grafismos
urbanos a qualidade de documentos da atualidade, pois eles sdo expressdes

legitimas do modo de vida contemporaneo.
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Alguns tedricos, entre eles Gitahy (1999), questiona sobre o seguinte fato:

O que pensara o homem do futuro ao deparar-se com as pichacdes e os
grafites do século XX? O metrd de Nova York ndo se tornard uma Lascaux
(sitio arqueologico formado por grutas repletas de pinturas e desenhos)?
Cheio de signos herméticos, nomes e numeros que deixardo O0s
historiadores a se debater em decifracdes? (p. 12)47.

Porém, diferentemente de Lascaux, a intencdo dos registros na
contemporaneidade é radicalmente outra. Aqui, as pichacbes e os grafites séo
provocag0des, contestacdes e agressdes contra os sufocamentos sociais, uma forma
de rebelido contra o esquecimento.

As pichacdes ressurgiram com o Movimento da Contracultura®® de maio de
1968, como representacbes das novas inquietacdes, de uma juventude que
procurava formas mais rapidas e com grande impacto visual para se expressarem.
Por isso, os muros de Paris foram suportes adequados para inscricdes de carater
poético-politico (RAMOS, 1994).

A partir dai, a pratica da pichacdo generalizou-se pelo mundo, em diferentes
contextos, tipos e estilos, que vdo do simples rabisco a tags repetidas ad nauseam®,
como uma espécie de demarcacao de territorio.

Na carona dos sujeitos andbnimos, muitos artistas de renome participaram
dessas transgressodes, ou, vice-versa, muitos jovens fizeram fama e se posicionaram

como artistas de mercado, como ja citado, os Gémeos®. Também, Keith Haring>* e

““EmoO gue é Graffiti - GITAHY, Celso. Sdo Paulo: Brasiliense, 1999.
“8Contracultura: O termo contracultura aplica-se a rigor a todos 0s movimentos que contestem de
maneira articulada e reflexiva a cultura dominante. No entanto, ele tem sido mais associado a
contracultura hippie dos anos 60. Apos o fim da Segunda Guerra Mundial, por razées econémicas e
sociais, emergiu uma cultura jovem que distinguiu-se por questionar os valores hegemonicos.
Disponivel em: http:/pessoas.hsw.uol.com.br/contracultura.htm. Acesso em: 19 jan. 2014.
Argumentum ad nauseam (em portugués, "argumentacdo até provocar nausea") refere-se a
argumentacédo por repeticao, ou seja, a mesma afirmacdo € repetida insistentemente até o ponto de
causar "nausea" ou aversao ao interlocutor objetor, fazendo-o desistir da discussdo, mesmo que nao
esteja persuadido ou nao concorde com a afirmacdo do seu oponente. Disponivel em:
<http://tradutor.babylon.com/portugues/Argumentum+ad+nauseam/>. Acesso em: 19 jan. 2014.
*® Os Gémeos é uma dupla de irméos grafiteiros de S&o Paulo, nascidos em 1974, cujos nomes reais
sdo Otavio e Gustavo Pandolfo. Formados em desenho de comunicacdo pela Escola Técnica
Estadual Carlos de Campos, comecaram a pintar grafites em 1987 no bairro em que cresceram, o
Cambuci, e gradualmente tornaram-se uma das influéncias mais importantes na cena paulistana,
ajudando a definir um estilo brasileiro de grafite. Disponivel em:<http://www.osgemeos.com.br/>
Acesso em: 19 jan. 2014.
°! Keith Haring foi um artista grafico e ativista estadunidense. Seu trabalho reflete a cultura nova-
iorquina dos anos 1980. Nascido no estado da Pensilvania, desde cedo mostrou interesse pelas artes
plasticas.
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Jean-Michel Basquiat™, que ap6s as intervengées nos trens e muros da cidade de
Nova lorque, nos anos setenta, se afirmaram como artistas conceituados.

A partir do inicio do século XXI o grafite passou a ser considerado artistico e
esses trabalhos sdo cada vez mais comuns de serem vistos em museus e galerias
de arte (RAMOS, 1994).

Fazendo uma retrospectiva, ndo muito distante, é possivel pensar no Muro de
Berlim®, como Hermann Waldenburg> o conceituou, “Area de emocdes negativas”.
Foi um dos espacos mais polémicos quando se falou em pichacdes na
contemporaneidade. O muro, medindo 4,5 m de altura por seus 166 km de extenséo,
foi construido em 1961 (MOURA, 2009, p. 68-69). Somente a partir de 1985/86 (do
lado oeste) - 25 anos depois de sua constru¢cao - 0 muro passou a mostrar as mais
diversas manifestacfes. Essas sO apareceram, provavelmente, a partir da
publicacdo do livro Subway Art, sobre as pichacbes e os grafites em Nova lorque,
em 1984. Antes disso, afirma Waldenburg, apenas siglas de aparéncia discreta, tais
como GDR=KZ (que significa campo de concentracdo) ou USA=AS/SS ocupavam 0
espaco do muro. (RAMOS, 1994).

De 1986 a 1989, o muro recebeu intervencdes de berlinenses, de imigrantes
do Leste Europeu, de pessoas da América do Sul, da América do Norte e da Africa.
Bem como da Suica, Franca e outros paises europeus. Enfim, pessoas de todas as
partes do mundo e de todas as classes sociais dividiram o espa¢go do muro numa
pacifica competicdo criativa. Muitas imagens e frases anbnimas sdo até hoje
lembradas. Pintando, desenhando, escrevendo ou fotografando, as pessoas se
apoderavam do muro, transformando um espaco de segregacdo em espaco de
comunicacdo (RAMOS, 1994).

Derrubado o muro, em nove de novembro de 1989, as imagens das
pichacbes e grafites registradas em fotografias, permanecem como testemunhas da
historia e, hoje, muitas pertencem ao patrimonio artistico de alguns museus de arte
(RAMOS, 1994).

*2 Jean-Michel Basquiat (Brooklyn, Nova lorque, 22 de dezembro 1960 - Nova lorque, 12 de agosto
de 1988) foi um artista americano. Ganhou popularidade primeiro como um grafiteiro e mais tarde
como neo-expressionista. Disponivel em: <http://educacao.uol.com.br/biografias/basquiat.jhtm>.
Acesso em: 19 jan. 2014.

*3SCHILLING, Votaire. O Muro de Berlin. Disponivel em: <http://feducaterra.terra.com.br/voltaire/
mundo/muro2.htm>. Acesso em: 30 dez. 2014.

>* Hermann Waldenburg (22 de fevereiro 1940) artista e designer alemao.

** SCHILLING, Votaire. O muro de Berlim. Disponivel em: <http:/educaterra.terra.com.br/voltaire/
mundo/muro.htm>. Acesso em: 17 dez. 2014.
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Assim como o muro de Berlim serviu como uma espécie de diario contra o
sistema de governo da época, as pichacdes nas paredes do Colégio Pasqualini
expressam, com suas grafias ou rabiscos, as emocbes, as angustias, as
inquietacdes, reflexos de um mundo fragmentado e em constantes transformacoes,
como se o prédio fosse também uma espécie de diario.

Nova lorque também presenciou a invasao dos desenhos, frases e pichacdes
circulando nos seus trens subterraneos. De Manhattan ao Brooklyn, do Harlem a
Wall Street, os trens cruzavam a cidade levando e trazendo a presenca das
periferias: chinesa, ucraniana, filipina, dominicana, jamaicana e nigeriana, uma
diversidade de classes econbmicas e sociais. Os jovens eram, em sua maioria, do
sexo masculino, passaram a assinar seus nomes ou apelidos com letras garrafais e
estilizadas nas laterais dos trens (RAMOS, 1994).

Assim, desde a década de sessenta, nos Estados Unidos, até hoje, os
grafismos urbanos podem ser encarados como uma forma de afirmagéo de
identidades, algo como “sou fulano, moro em tal lugar, estou aqui. Existo”. Isto
reflete uma tentativa de superar a sensacdo de despertencimento ao meio em que
se vive. Como disse Carvalho: “ocorre uma crise de percep¢do do individuo em
relacdo ao mundo, ao seu grupo de pertencimento e em relagdo a si mesmo”
(CARVALHO apud RAMOS, 1994).

Por serem imigrantes, essas pessoas tiveram dificuldades de adaptacdo a
nova realidade que Ihes foi apresentada nos Estados Unidos e adicionado a isso, a
exclusdo social gerada pelo baixo poder aquisitivo, levando esses imigrantes a
verem-se, em grande parte, excluidos dos beneficios da metrépole. Percebe-se,
neste contexto, a necessidade de se expressar, de fazer das ruas uma extensdo da
individualidade, sob a forma de rastros escritos em paredes ou trens, que traduzem
o choque de culturas, a busca de participagéo na vida da cidade e a formacao de
novas identidades (RAMOS, 1994).

Todas essas manifestacdes sédo acrescidas de valores simbolicos, porque o
cidaddo pos-moderno ndo quer ser apenas mais um na multiddo, um genérico,
assim como as mercadorias. Por isso, as pichacdes passam a ser revestidas de uma
aura de significacdes, reivindicacdes e expressdes pessoais.

Serdo realizadas algumas consideracdes sobre outra grande metropole, Sao
Paulo, fortemente influenciada pelas manifestacbes de Berlim e Nova lorque. Os

jovens brasileiros, descontentes com as politicas dos anos 80, principalmente
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estudantes e artistas, interferiram no espago urbano com acgdes transgressoras.
Ocuparam o principal cruzamento paulistano, o Tunel Reboucgas, causando muitas
polémicas e chamando a atencdo da prefeitura. Em pouco tempo, toda a cidade
passou a ser espaco para as pichacodes e grafites (RAMOS, 1994).

A partir dai, outras cidades brasileiras adotaram essas manifestacfes. A
cidade passa a ser um suporte para as mais diversas mensagens, constituindo um
verdadeiro painel de inquietacdes, principalmente das classes das periferias dessas
cidades.

Mesmo que de aparéncia globalizada, as pichac¢des e os grafites, no geral, se
tornaram um instrumento de protesto e transgressao aos valores estabelecidos pelas
sociedades contemporaneas. O grande mérito dessas formas de expressao,
desconsiderando-se o0s atos de vandalismos, € mostrar que as pessoas Sao
diferentes, exigindo maneiras também diferentes de pichar ou grafitar. Dessa forma,
os discursos produzidos por esses grupos de excluidos sociais, no caso do Brasil,
procuram reivindicar outro lugar, numa sociedade marcada por diferencas
econdbmicas e sociais. Anseiam serem respeitados em suas diversidades, como
constatou-se nas diferentes maneiras de pichagbes realizadas nas paredes do
Colégio Pasqualini.

3.3 Fotografia

A Revolugdo Industrial introduziu transformacdes econOmicas, sociais,
politicas, culturais e modificou completamente a relacdo de trabalho e a maneira de
trabalhar com a logica serial. A fotografia foi uma descoberta que surgiu no contexto
da Revolucao Industrial, na ansia de criar uma imagem fiel e racional dos fatos
efémeros e descontinuos. Ela emerge como possibilidade de organizacdo da
fragmentacao, da apreenséo do transitorio e como forma de mostrar a construgéo de
uma nova concepcao de tempo.

Louis Daguerre inventa em 1839 uma maquina capaz de registrar, de forma
mecanica, as imagens do mundo exterior. Essa maquina foi chamada de
daguerreotipo, dispensava a mao de obra artesanal. Esse aparelho duplicava, ainda
que precariamente, os objetos dispostos a sua frente (KUBRUSLY, 2009).

A fotografia, de imediato, representou uma revolucdo. Uma possibilidade

inovadora, de informag&o e conhecimento, também um novo instrumento de apoio a
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pesquisa nos mais diferentes campos da ciéncia. Os artistas, por sua vez, passaram
a usa-la para estudos, sem revelar que muitos de seus quadros tinham como
modelos fotografias feitas em estudio.

A abordagem pretendida para este trabalho no que tange a fotografia é trata-
la como elemento capaz de servir de ferramenta para uma educacgao patrimonial.
Sendo assim, é crucial entendé-la em duas dimensdes. A fotografia mostra
simultaneamente uma prova, a existéncia de um objeto e a natureza puramente
simbdlica, que desarticula o real viciado na tradicdo figurativa. Ela perturba a
consciéncia dos espectadores e, consequentemente, possibilita novas formas de
percepcdo da realidade. Podemos dizer que ocorre um conflito entre a cena
registrada e o que ela carrega de memoria e de possiveis associacoes.

A abordagem da fotografia nesta dissertacdo, ora se aproxima das artes
visuais pelo seu carater estético, relevantes para a producédo de sentidos, ora como
registro, em que se busca exclusivamente a representacao da realidade imediata,
congelando o instante.

A fotografia € usada como recurso para capturar os espacos fugidios, para
perpetuar um tempo fugaz de acontecimentos que, de outra forma, passariam
despercebidos aos nossos olhares. Dessa forma, ela é usada como importante
elemento de memoria.

Uma das principais caracteristicas da fotografia € poder estancar o tempo no
ato do clique. Tudo o que foi selecionado e capturado pelo fotografo, permanecera
para sempre interrompido e isolado na forma bidimensional da superficie, ou seja,
seu conteldo permanecera para sempre em repouso. A cena fotografada sem
antes e nem depois, tem o poder de “eternizar’ o acontecimento, sem poupar quem
a vé, de um sentimento de auséncia. Assim, a fotografia provoca um descompasso
entre a presenga e a auséncia, entre a distancia e a proximidade, entre o
reconhecimento e a lembranca do fato ou pessoa fotografada. Tais questionamentos
sdo alvos de analises de muitos estudiosos da imagem fotografica. Dessa forma a
fotografia possibilitou ao aluno olhar varias vezes aspectos do prédio até entdo
despercebidos.

A imagem fotogréafica diferencia-se de uma imagem pictorica em decorréncia
dos elementos expostos anteriormente (a presenca e a auséncia, a distancia e a

proximidade, o reconhecimento e a lembranca). Entretanto, a fotografia das
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pichacdes privilegiou elementos estéticos, afastando-se do simples registro de fatos.
Kossoy nos diz que

a fotografia tem um destino duplo [...] Ela é filha do mundo do aparente, do
instante vivido [...], mas ela também ¢é filha de um produto das belas-artes
[...]- Nesse sentido, a fotografia terda um pé no campo das artes gréaficas e
nunca sera suscetivel de escapar desse fato (2001, p. 48).

As fotografias das pichacdes realizadas pelos alunos tém como principal
objetivo dar presenca para essa auséncia, ou seja, ao prédio do Colégio Pasqualini,
e por sua vez, torna-lo visivel, dando ao mesmo um reconhecimento como algo
diferenciado das demais constru¢cdes. Por esse viés, as fotografias ndo sdo o
simples registro de um fato, ou de algo que mais tarde provocara um sentimento de
auséncia e sequer sado imagens que possam ser consideradas obras de arte. Sao,
por sua vez, provocacdes capazes de mudangas comportamentais, carregadas de
subjetividade.

Uma das caracteristicas fundamentais da fotografia € sua forma de expressao
fragmentada e descontinua, talvez seja a melhor maneira para registrar a vida
contemporanea, servindo como ferramenta de registro do tempo e dos espacos
modernos e contemporaneos. Essa caracteristica foi importante para a escolha da
fotografia como elemento capaz de promover uma educacéo patrimonial.

Em Ontologia da Imagem Fotografica (1991), André Bazin, faz uma alusdo ao
farad mumificado, diz que ele é aprisionado até o ultimo instante. Comparando com
a fotografia, ela tem a mesma finalidade, aprisionar sempre o ultimo instante de um
acontecimento continuo. Logo, a fotografia cria a possibilidade de eternizar todos os
tipos de instantes, de tal maneira, que qualquer outra forma de expressao nao teria a
capacidade dos mesmos resultados. Por outro lado, ocorre um paradoxo, um
instante fixado pela fotografia € o ultimo enquanto memdéria (BAZIN, 1991).

No contexto da pdés-modernidade existe um crescente enfraquecimento da
memoria devido a forma como as sociedades contemporaneas estdo se
estruturando, tendo como caracteristicas fundamentais: a fragmentacdo, a
velocidade e a efemeridade. Exatamente por isso, a fotografia surge como meio de
capturar a fugacidade do tempo e da propria concepcdo de tempo que as pessoas
possuem. Através da fotografia, torna-se possivel resgatar a subjetividade de quem
a olha, revelando mais do que uma lembranca do aspecto fisico do fotografado, mas
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a sua dimensao “espiritual”, que é revivida por complexos caminhos e também é um
meio de eternizar mais do que uma aparéncia, mas a espiritualidade de uma época
(BAZIN, 1991).

Por isso 0 uso da imagem para esta dissertacdo tem como fim especifico,
tornar visivel o prédio do Colégio Pasqualini. Mesmo assim, existem nas imagens
fotografadas aspectos que transcendem a mera comunicacdo, oOu seja,
representacdo imediata. Nesse contexto, o ato fotografico das pichacdes revela um
novo olhar sobre o prédio, salvando-o da morte espiritual.

Henri Cartier-Bresson (Chanteloup-en-Brie, 22 de agosto de 1908 —
Montjustin, 2 de agosto de 2004), fotégrafo francés, acreditava poder capturar no ato
fotografico, como afirma no ensaio O Momento Decisivo (1971), 0 momento em sua
totalidade, para que néo existisse nenhuma lacuna e que a foto tivesse a capacidade
de reproduzir verdadeiramente seu significado completo, totalizante. Constata-se,
porém, que numa fotografia existem as bordas, cortes que precisam ser
reconstituidos pelo observador, dando assim continuidade através do ato
imaginativo dos instantes anteriores e seguintes, os quais nao foram apreendidos
por ela. Neste caso, ndo existe somente uma fotografia, mas varias numa so, e ao
olhar para a imagem fotografada € necessario que se imagine seus prolongamentos,
0s quais ja sdo de memoria (BARTHES, 1984).

Sendo assim, Barthes em A Camara Clara: nota sobre a fotografia (1984)
afirma que a fotografia fabrica uma segunda realidade. Ela possibilita recuperar a
primeira realidade, o fato em si, aquele que foi fotografado ao criar uma nova
existéncia. Com isso € possivel perceber determinados aspectos que estavam na
obscuridade da primeira realidade. Entretanto, a fotografia ndo abarca a totalidade
de um determinado fragmento da realidade, como disse Bresson (1971), pois a
realidade € sempre maior que a fotografia. Por isso, os conceitos de studium e
punctum sdo essenciais para a formulacdo da metodologia de leitura de imagens
para Barthes.

Barthes (1984) enfatiza que toda vez que se olha uma foto tem-se um
espanto, que “dura e se renova incansavelmente, como se ela néo falasse daquilo
gue nao é mais, mas apenas e com certeza, daquilo que foi” (p.127). As fotografias
das pichacbes possibilitam a percepcdo das mesmas enquanto uma primeira

realidade, que quando observadas pelos alunos, remeteram a algo que esta além da
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propria fotografia, que torna a presenca fisica do objeto Unica e a percepcdo do
prédio como referéncia de pertencimento.

A fotografia proporciona um encontro com o real (imediato), que num primeiro
contato revela uma evocacédo, uma lembranca, uma memoria do que foi registrado.
Como se marcasse algo estritamente localizavel, mas que esta fora do seu
verdadeiro lugar (BARTHES, 1984).

Verificou-se a existéncia de um didlogo muito proximo entre Barthes (1984) e
Philippe Dubois (1994). Esse autor, no livro O Ato Fotografico (1994), faz referéncia
a relacdo da fotografia com o aparelho psiquico e a memoria. Aborda,
principalmente, a questdo da memdria, criando duas metéforas, uma referente a
Roma e outra a Pompéia. Na metafora Roma, ele afirma que todos os tempos
convivem na Roma atual e que as pessoas que la convivem, ou as que visitam a
cidade, estdo imersas num constante processo de memaria, entendida por Dubois
(1994), como uma espécie de palimpsesto, onde é possivel, através dos referentes
historicos, artisticos e arquitetbnicos, remeter as mais diversas camadas de
memorias. Para Dubois, o presente é constantemente atravessado pela memoaria,
gue se reconfigura na medida em que os atravessamentos de memarias reinventam
a prépria consciéncia do presente e de estar no mundo, como um existente, aquele
gue tem consciéncia de si e uma consciéncia histérica. Essa é uma das razdes
dessa pesquisa, entender como as camadas de memorias do colégio podem ser
reconfiguradas no presente, reconfigurando assim, o proprio passado.

Quanto a Pompéia, ela se encontra em oposi¢cdo a Roma, no sentido de uma
cidade que esta suspensa, isto €, ela oferece somente uma camada histérica e,
portanto, uma unica imagem. E mais ainda, ela parou no tempo, portanto, ndo sofreu
transformacdes, sendo uma imagem cristalizada. Para Freud, citado por Dubois
(1994), tanto Roma como Pompéia sao dois regimes de temporalidades da psique.
O que Freud desejava era algo impossivel, queria que o tempo acumulado e o
tempo estagnado convivessem simultaneamente de forma indistinta.

Retomando Barthes (1984), esse afirma que o observador ndo percebe a
fotografia, mas o referente que nela esta, o referente com o qual ele conviveu,
adquiriu pelo seu conhecimento intelectual e cultural. Assim sendo, Barthes esta
preocupado em caracterizar a fotografia pelo referente. Para Dubois (1994) o ideal
seria que o observador percebesse simultaneamente o referente e a fotografia,

enquanto fotografia, coisa que exige uma percepcdo estética e um estudo da
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mesma. Foi isso que procuramos trabalhar na oficina, Fotografia como veiculo de
sensibilidades, para construir uma educacdo patrimonial, considerando,
principalmente, a ideia de referente de Barthes, mas sem esquecer o principio citado
anteriormente por Dubois.

Dubois (1994) e, de certa forma, Barthes (1984) formulam uma ideia de leitura
de imagens como um processo arqueoldgico, usando-se inimeros procedimentos
que sdo como filtros, favorecendo a emergéncia das memoarias. Em ultima estancia,
consiste num processo de escavar, reorganizar, analisar e interpretar, mas tudo isso
atravessado pela subjetividade e como afirma Pesavento (2005), pela ideia de
sensibilidade. Nesse ponto é possivel fazer um elo entre os alunos como analistas,
arqueologos, e aquilo que foi fotografado por eles, as pichacbes do prédio do
Pasqualini. Tomando consciéncia pelo processo fotografico, eles fazem um trabalho
de memdéria semelhante a um palimpsesto em que vao percebendo as camadas
histéricas e de memarias do prédio enquanto patriménio cultural. Essas imagens de
memoria existem em estado latente e, no caso das fotografias das pichacoes,
servem para revelar um estado de manifestacéo do prédio do colégio.

E mais facil, para Dubois (1994), entendé-las como imagens deslocadas,
manipuladas pelas rela¢cdes do observador com as suas memorias e as memorias
da prépria imagem. Para o autor, Pompéia esta relacionada ao aparelho fotografico,
gue vem a ser a propria maguina, que apenas toma e revela instantes tais como as
imagens que se apresentam para o sistema da percepcdo e da consciéncia. Por
outro lado, Roma remete ao processo quimico de revelagdo da imagem, isto é, a
passagem do negativo para o positivo. Nesse sentido, € possivel inferir que as
memorias em palimpsestos podem ser ativadas e, portanto, passadas do negativo
para o positivo. Elas se revelam para a pessoa quando essa exerce um ato de
provocacdo. Nesse sentido € que é possivel afirmar que acontece um ato de
existéncia, aquilo que Barthes denomina de punctum. Pode-se dizer que a memoria
tem uma espacialidade e um tempo, que ndo € mais o tempo, € nem mesmo 0
espaco do instante em que o fato aconteceu. A memoaria € uma espécie de inscricdo
gue atravessa a existéncia.

O aparelho psiquico para Philippe Dubois (1994) é um dispositivo mecanico,
semelhante ao aparelho fotografico, e se constitui de trés fases no processo de
surgimento da imagem. As mesmas podem ou nao tornarem-se imagens

conscientes: a primeira refere-se ao inconsciente: consiste na imagem da laténcia
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propriamente dita da fotografia, em que nao existe nada para ver e sequer sabe-se 0
gue foi inscrito; a segunda, a da pré-consciéncia: a imagem esta ali, mas na forma
negativa, semivisivel, pouco reconhecivel; a terceira, a da consciéncia: é a imagem
positiva final. Assim, esse € 0 processo de como uma imagem torna-se consciente
para Dubois. Ele considera complexo e de dificil descri¢cao, incerta e indeterminavel
o instante da passagem do negativo para o positivo:

Imagem manifesta ndo se fara nem de uma vez sG, nem com certeza. A
chegada a luz dessas impressdes serd a0 mesmo tempo progressiva
(havera paradas, etapas, estagios, tempos de exposi¢do) [...] sinuosa
(havera agulhagens, vias de estacionamento) [...] e seletiva (existem filtros,
telas, defesas, que selecionam a passagem [...] ha resisténcias [...] ha
provas a serem feitas. Algumas impressfes para sempre obscuras,
permanecem ocultas em sua profunda negatividade. O caminho rumo ao
surgimento positivo € um caminho de trabalho, de processo (DUBOIS, 1994,
p. 325).

Quando cita-se Dubois (1994), também se faz referéncia, embora implicita, a
Barthes (1984). Logo, entende-se a fotografia como uma memdria encobridora
(palimpsesto), ou seja, uma memoéria deslocada, substituta e evidente, pois estando
presente, ela esta no lugar de outra coisa, ausente, oculta e recalcada.

Outro elemento que tem gerado muitas discussodes, e que atravessa a relacao
entre a fotografia e a memoria, é o chamado ato fotografico, em que o fotografo nédo
tem controle, por completo, do instante exato em que a fotografia acontece e nem
mesmo daquilo que foi fotografado. Isso significa que o momento do clique é, por
natureza, “acidental ou casual’, uma vez que carrega detalhes imprevisiveis ou
indesejaveis daquilo que foi fotografado. Mas € necessario que se tenha consciéncia
da formacao profissional de um fotografo e que seus atos sdo precedidos, inUmeras
vezes, por uma pratica de aprendizado que decorre dos anos. Dessa forma, esse
“acidental ou casual”, ndo pode ser tomado enquanto atos inteiramente desprovidos
de um determinado aprendizado técnico e estético.

A questdo da memdria esteve sempre no processo reflexivo de Henri Cartier-
Bresson (1971). No ensaio O Momento Decisivo (1971), afirma que a experiéncia de
fotografar (0 ato ou o instante do clique) sempre respeita as lembrancas de cada foto
tirada e a memoria delas.

Como em referéncias anteriores, Bresson (1971) tinha um objetivo
praticamente inalcancavel, isto €, capturar o momento ou instante em sua totalidade,

para que nao existisse nenhuma lacuna, que a foto reproduzisse verdadeiramente o
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significado completo do que ocorrera. Tal ambicdo significaria a anulacdo de
qualquer possibilidade de interpretacdo e de dialogo com essa fotografia. A mesma
se apresentaria como um objeto completamente fechado, sem nenhuma capacidade
de provocar punctuns, pois esses sdo também lacunas (fendas),
descompassamentos, feridas, como menciona Barthes, que desestabilizam a
fotografia e, consequentemente, provocam o olhar do observador, fazendo com que
esse possa Vé-la de outra maneira. E exatamente essa incapacidade de apreender a
totalidade do real que torna uma dada fotografia um texto aberto. Nesse sentido,
Bresson (1971) almejava a apreensdo da totalidade da cena fotografada, tendo,
dessa maneira, uma concepc¢ao metafisica da fotografia e, por extenséo, da propria
arte. E mais ainda: elimina qualquer possibilidade de interpretacédo, bastando olhar
uma fotografia para que os inimeros sentidos viessem a tona, como se fossem atos
MAgicos.

O que constatamos nas fotografias de Bresson (1971) é exatamente o
contrario do que ele desejava teoricamente. Notamos a passagem do tempo na cena

fotografada e, com isso, a fugacidade da propria existéncia. Segundo Bresson:

De todos os meios de expressao, a fotografia € o Unico que fixa para
sempre o instante preciso e transitério. Nos, fotoégrafos, lidamos com coisas
gue estao continuamente desaparecendo e, uma vez desaparecidas, ndo ha
nenhum esforco sobre a terra que possa fazé-las voltar. Nao podemos
revelar ou copiar uma meméria. O escritor dispde de tempo para refletir.
Pode aceitar e rejeitar, tornar a aceitar; [...] Existe também um periodo em
gue seu cérebro “se esquece” e o subconsciente trabalha na classificacao
de seus pensamentos. Mas, para os fotégrafos, 0 que passou, passou para
sempre. E deste fato que nascem as ansiedades e a forca de nossa
profissdo (1971, p. 21).

Bresson (1971) vé o fotdégrafo como alguém que esta sempre correndo para
nao perder um instante Unico e, com isso, ha em suas fotografias um sentimento de
melancolia, uma espécie de conflito constante entre a acdo, que vem a ser a propria
vida acontecendo, e a consciéncia de que ela passou e ja estd no passado, sem
nenhuma possibilidade de ser corrigida ou de voltar. Na teoria de Bresson ha um
constante didlogo entre o presente e o0 passado, tomado sempre como memoria.
Para ele, € um instante inteiramente colocado no passado. Bresson tem a
consciéncia de que um dado instante deve ser percebido por um olhar em constante

estado de alerta, dai porque ele andava pelas ruas de Paris e de outras cidades o
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dia inteiro. Estava constantemente tenso e pronto para “atacar”. Em ultima instancia,
era a busca pela preservacdo da memoria (BRESSON, 1971).

O caminho para a visibilidade do prédio ndo envolve atos de melancolia,
segundo a concepcdo de Bresson, até mesmo porque prevalece a fotografia
enquanto registro documental das pichacdes nas paredes do prédio, capaz de criar
abordagens que conduzam a educacgdo patrimonial. Entretanto, as fotografias do
prédio do colégio estdo atravessadas de elementos estéticos, diferenciando-se de
uma fotografia jornalistica (uma espécie muito particular de mensagem), segundo a
concepcao de Barthes na obra O 6ébvio e o obtuso (1990) estudado no livro
Fotografias e codigos culturais de Claudio de Sa Machado Jr. (2012).

Claudio de S4, interpretando Barthes (1990), considera que a “emissao” e a
“recepcdo” da mensagem fotografica jornalistica sao estritamente de ordem
sociolégica, embora sejam representacfes particulares de fatos que estdo inseridos
num todo social. As fotografias para esta dissertacdo podem ser colocadas num
entrecruzamento da fotografia documental, jornalistica e artistica. Procurou-se no
processo de selecdo das imagens, fotos que contivessem 0s elementos citados
anteriormente. Com isso, procurou-se um tipo particular de imagens para realizar 0
processo de sensibilizacao e, posteriormente, de educagéo patrimonial.

Claudio de Sa ainda considera o olhar educado como elemento possibilitador

da criacdo de sentidos criticos. Faz mencéao a Alfredo Bosi (1988), que destaca:

Duas dimensdes bésicas do ato de ver, ou seja, uma agao receptiva e outra
ativa. A primeira condiz ao ato de olhar propriamente dito; enquanto, a
segunda, refere-se a constituicdo de uma criticidade do ver, atribuindo
valores simbdlicos e interpretativos aos elementos que estdo sendo
observados. Nesse sentido olhar fotografias pode ou nao significar um ato
inconsciente do individuo (apud MACHADO Jr., 2012, p. 25).
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4 A FOTOGRAFIA DAS PICHACOES NO PATRIMONIO

4.1 O Olhar da Pesquisadora

Inicialmente, sera realizado um brevissimo comentario sobre o contexto da
contemporaneidade em que estéo inseridos os alunos. Quer-se com isso, entender
as ambiguidades do mundo contemporaneo, onde existe uma busca desenfreada na
procura de uma felicidade inatingivel. Nessa sociedade do excesso, Lipovetsky
afirma, em A felicidade paradoxal (2007), que sao oferecidas as condi¢cdes para que
as aspiracoes individuais de consumo sejam satisfeitas. Em contrapartida, a precaria
realidade financeira da maioria, torna impossivel a realizacdo dos desejos impostos
pelos apelos da midia. Isso torna as pessoas escravas do desejo e cria nas mesmas
um constante processo de angustia e uma sensacdo de incapacidade. A ditadura
dos prazeres € imperativa na “Era da beleza”. A abordagem desta dissertacdo
acerca desse autor € mostrar um ponto de vista da contemporaneidade como uma
visao regida por padrdes de aparéncias tais como: preservar a saude, fazer regime,
manter a forma, entre outras coisas. Lipovetsky (2007) propde uma reavaliagdo da
formacgéo do individuo, com vistas ao fortalecimento da autonomia e da critica, um
dos objetivos desta dissertacdo, para que seja viavel resistir a deslumbrante
seducdo da midia dos prazeres. Em consonancia com Lipovetsky, Stuart Hall
(2006)°° concebe essas necessidades da sociedade da aparéncia, determinadas
pela moldura politica, econémica e de outros tipos de poder. Essa visdo apresenta
as pessoas como “produtoras” e “consumidoras” num circulo continuo, préprio do
capitalismo.

Baseado nesse contexto anterior formula-se a oficina, Fotografia como
veiculo de sensibilidades, visando uma abordagem de educacao patrimonial voltada
ao mundo da vida, ao mundo da experiéncia. Para isso, € necessério resgatar, tanto
uma consciéncia critica do contemporaneo, quanto a formacéo de um olhar estético.
Olhar ndo apenas com os olhos, mas com os ouvidos, com as maos, com todos os

sentidos.

*® O trabalho de Hall é centrado principalmente nas questfes de hegemonia e de estudos culturais, a
partir de uma posigéo pés-gramsciana. Hall concebe o uso da linguagem como determinado por uma
moldura de poder, instituicao, politica e economia. Contribuiu para os estudos da cultura e dos meios
de comunicacao, assim como para o debate politico.
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O carater pragmatico do uso da fotografia visa promover uma discussao sobre
a necessidade de preservacao patrimonial e o significado de percorrer esse caminho
€ a busca de uma interacdo efetiva com a sociedade. A fotografia significa muito
mais do que mera ferramenta de registro da atualidade. Significa um caminho para
uma educacgdo patrimonial comprometida com o momento histérico que estamos
vivenciando, portanto, trata-se de privilegiar a atitude, a perspectiva, em suma: o
olhar estético como elemento de percepcdo de um dado patrimdnio. Quando se fala
de estética, fala-se exatamente disto: da forma como olhamos para o0 mundo, um
olhar necessariamente diferenciado.

Compreender a estética por esse viés implica que néo basta trabalhar com os
conceitos, mas € necessario uma pratica para mudar a forma de olhar. Sem uma
pratica € tao dificil quanto conhecer o sabor de um bolo a partir das informacdes
contidas na receita, a respeito dos seus ingredientes e da forma de mistura-los. De
nenhuma maneira isso significa que o mundo da teoria ndo seja importante, ao
contrario: significa que ele é importante demais para contentar-se somente em
compreendé-lo e descrevé-lo. E necessario pratica-lo.

Partiu-se do principio de que todas as coisas sdo percebidas a partir de um
ponto de vista, subjetivo também. E assim que surge o mundo objetivo: a partir de
vivéncias subjetivas, que definem padrdes objetivos, cuja determinagéo deve valer
para todas as pessoas, pelo menos durante um determinado tempo. O problema é
que isso € esquecido. Esquece-se que o mundo objetivo, cientifico, € uma
representacdo, um ajustamento criativo do qual a humanidade langca mao com a
finalidade de compreender a realidade. Esquecemo-nos, enfim, de que o mundo
objetivo € uma possibilidade, um modo de compreensdo, e vivemos, agimos no
mundo como se ele fosse a realidade primeira, anterior a nossa vivéncia do mundo.
Essa € a visdo dos tedricos adotados para este trabalho, os quais se fundamentam,
inclusive, em principios filoséficos e no transcurso de suas obras fazem referéncias a
outros campos do conhecimento. Entretanto, existem outras abordagens tedricas,
possibilitando um alargamento das pesquisas em torno dos mais diversos objetos de
estudos.

Esta proposta de trabalhar a educacdo patrimonial objetiva, também,
recuperar o sentido de afetividade e a dimensao ética da vida. Nessas experiéncias,

vivenciadas pelos alunos, vem primeiro o mundo da vida, o mundo espacgo-temporal,
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gue serve de horizonte para todas as nossas vivéncias. Logo, é o mundo da vida
que da sentido a propria teoria.

A proposta através da fotografia é reaprender a ver o mundo. Como?
Desenvolvendo uma atitude estética do olhar, revelando aquilo que se mostra a
partir de si mesmo. Logo, ver e observar atentamente as pichagdes nas paredes do
prédio do Colégio Pasqualini € o melhor modo de acessar a realidade das coisas.
Sendo esse o0 caminho para desenvolver uma educacéo patrimonial.

Todos o0s processos postos em pratica nesta dissertacdo propiciaram modos
de dar-se conta de algo, ndo s6é com os sentidos, mesmo que educados, mas
também com o intelecto. Ver com clareza implica uma consciéncia da existéncia da
obscuridade, ou seja, é preciso que o0 pesquisador possa verificar por sua propria
conta, sem desprezar aquilo que o mundo afirma como verdadeiro (MONTICELLI,
2002). E sempre um dialogo, onde é fundamental a possibilidade de verificacdo. E
importante, também, que ndo haja medo diante do fenbmeno que se mostra a partir
de si mesmo.

Durante todo o percurso desta dissertacéo, nao foi excluida a possibilidade do
erro, ao contrario, trabalhou-se com ele. Precisamente onde ocorre o erro, instaura-
se uma possibilidade de novas e inesperadas experiéncias de aprendizagem.

Tais fatos deduziram do pensamento de Paulo Freire (2001), que induziu a
autora desta dissertacdo a perceber que € preciso despertar a capacidade de
admirar-se e maravilhar-se com as coisas, com o inesperado, com 0s outros e com a
natureza e, consequentemente, provocar aberturas para encontrar-se no mundo e
com o mundo. Esclarece ainda melhor, o poeta Fernando Pessoa (sob o
pseuddnimo de Alberto Caeiro em O Guardador de Rebanhos):

Sei ter o pasmo essencial

Que tem uma crianca se, ao nascer,
Reparasse que nascera deveras...
Sinto-me nascido a cada momento
Para a eterna novidade do Mundo...
(Pessoa, 2006, p. 34)

A virtude de que é preciso aprender a exercitar, acima de tudo, é a educacao
da atencdo, num mundo regido por inimeros meios midiaticos que tolhem a atencao
e, inclusive, o siléncio. E preciso que todos os sentidos se mobilizem atentamente

para intuir a totalidade da experiéncia vivida, isso ndo exclui o intelecto. No contexto
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da sociedade contemporanea, € preciso buscar insaciavelmente a informacdo, mas
essa so terd sentido se realmente transformar-se em conhecimento. Gradualmente

corre-se o risco de dedicar-se mais a pensar e a falar sobre a vida, do que vivé-la.

4.2 Oficina: a fotografia como veiculo de sensibili  dades

Com relacdo aos caminhos metodologicos desta investigacao, foi realizada
uma oficina, constituida de cinco encontros, denominada Fotografia como veiculo de
sensibilidades. Os encontros foram disponibilizados pelo professor Marcos
Murawski, da disciplina de Artes Visuais. Participaram dessa oficina quarenta alunos
com idades entre 14 e 16 anos, sendo que somente cinco alunos (quatro meninas e
um menino) se disponibilizaram a realizar o trabalho fotogréfico.

O foco dessa oficina foi perceber como o0s alunos compreendem o espacgo do
colégio e como a acéo fotogréfica serviu de instrumento para a educacgao.

Na oficina comecou-se falando do tempo desta pesquisadora enquanto
estudante nessa escola, na década de 1980, e dos valores morais, éticos e sociais
daquela época. Apos, foi perguntado a eles: qual o significado do Pasqualini para a
vida deles, hoje? Durante todos os encontros, eles foram questionados a respeito de
COmMOo pensavam a escola e seus receptivos espacos, e 0 que para 0S mesmos traz
de memodria. As perguntas foram respondidas no decorrer dos encontros, atraves de
dialogos constantes com a turma.

No ultimo dia da oficina foi feita a leitura das imagens fotograficas produzidas
pelos cinco alunos. Para a leitura, foram escolhidas oito imagens dentre todas. Por
sua vez, a exposicao, que sera o produto de mestrado, consiste num total de vinte
fotografias, que ficardo expostas durante quinze dias no auditério da escola. A
escolha do espaco para a realizacdo da exposicao foi devido a melhor acessibilidade
aos alunos e comunidade escolar. Essa exposi¢do serd montada de tal forma que
possa ser levada, em outro momento, a outros espacos expositivos da cidade de
Novo Hamburgo ou fora dela, ampliando assim os dialogos entre memodria,
patrimdnio e o publico em geral.

No decorrer da oficina, o professor Murawski fez algumas sugestdes sobre 0
aproveitamento e a produtividade da oficina. O foco do professor foi perceber como
os alunos compreenderam o espaco do colégio e como a acéo fotografica serviu de

base para a producao de sentidos.
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A oficina de fotografia procurou dar visibilidade ao prédio do colégio, com
objetivo de sensibilizar os alunos para a preservacao e conscientizacdo do mesmo
enquanto patriménio. Assim como outros bens culturais do Vale do Rio dos Sinos.
Logo, a fotografia surge como instrumento de educacdo e de sensibilizacdo. Para
isso, inicia-se a agdo educativa com atividades ludicas, situando e conscientizando
os alunos a respeito da histéria do prédio, no contexto da imigracdo alemé e suas
transformacdes até a atualidade. Nesse primeiro encontro, foram apresentados
objetos encontrados nas dependéncias da escola com a finalidade de provocar a
percepc¢éao dos alunos.

No decorrer das oficinas foram desenvolvidas atividades Iludicas, que
contextualizaram o prédio da escola, fazendo com que os alunos se sentissem
inseridos ao colégio. Objetivou-se desenvolver as sensibilidades e a capacidade de
observacéo através de uma educacgdo do olhar. A metodologia sobre educacdo do
olhar foi formulada a partir de dois conceitos chave de Roland Barthes (1984), o
studium e o punctum, na obra A camara clara. A educagéo do olhar consiste num
processo lento, formado de varios exercicios, que trabalham, principalmente, com a
percepc¢ao e com a relacdo olhar versos objeto.

Dito isso, realizou-se uma breve apresentacédo dos espacos da escola para
fazer uma avaliagdo da maneira como 0s mesmos eram percebidos pelos alunos e
que tipo de recordacbes suscitavam neles. Com isso, foi questionado se eles se
percebem como cuidadores da escola. A maioria afirmou que ndo e que isso ndo era
ensinado. Perguntou-se sobre qual tipo de sentimento eles tém pela escola. Alguns
alunos se disseram insatisfeitos com o que a escola oferece, ndo tanto pelo espaco
fisico, mas em termos de atrativos extracurriculares. Para muitos, a escola, por ser
antiga, nao tem valor.

A ideia que os alunos tém de escola é somente de transmissédo de conteudo.
Gostam da escola pelos amigos que formaram ali, tendo consciéncia de que eles
proprios ndo cuidam dos espacos. Os mesmos servem apenas de lugares de
convivéncia entre alunos e professores.

A escola enquanto espaco fisico, nesse primeiro encontro, ndo existia. O
olhar para o prédio comeca a ser revelado a partir das falas trazidas pela
pesquisadora. Ela trouxe a memoaria viva do lugar, neste caso, as memorias do Sr.
Claudio Veeck, o qual trabalhou na instituicdo por mais de quarenta anos. Essa foi a

maneira de trazer a historia do colégio, tornando viva a memoéria e atribuindo novos
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significados ao prédio. Isso foi realizado no terceiro encontro da oficina, com a visita
do ex-funcionario.

Durante os dois periodos do encontro, muitos dos alunos se mostraram
atentos as historias trazidas por esse ex-funcionario, hoje, com mais de oitenta anos
de idade. O seu Claudio escutou os alunos atentamente e retribuiu contando
curiosidades as quais impressionaram o0s alunos. Pouco sabia da fase anterior da
escola. Seu Claudio chegou em 1951, numa época em que a escola ja pertencia ao
Estado, ainda nos tempos aureos, ficando por quarenta anos na instituicdo. Nessa
época, diz ele, o aluno obedecia e o professor era considerado um “ser superior”.
Tais palavras néo significavam subordinagcdo ou dominagcdo. Pareceu que a palavra
agui empregada poderia ser denominada: paixao. Isso foi o0 que predominou durante
todo o seu discurso, amor ao lugar.

A funcao inicial na instituigéo foi vigilante de menores, onde noventa por cento
dos internos eram orfdos. Mais tarde, as funcbes se ampliam, passando por Varios
setores, de motorista a criador de pombos-correio. Contou sobre alunos que fizeram
a diferenca na escola, um deles, o “Mudinho”, Remi Fagundes. Menino que chegou
com aproximadamente doze anos de idade, durante a década de cinquenta,
abandonado pela familia, surdo e negro.

Falou-nos do comportamento dos alunos da época, contou-nos das rogas, do
cultivo de hortalicas, das roseiras, das arvores frutiferas, da criacdo de porcos e
galinhas e também das carpas. Dos espacos que funcionavam na escola, como a
sapataria, a mecanica, a tipografia e assim descreveu todas as dependéncias do
colégio. Do esqueleto de uma mulher, doado pelo Pronto Socorro de Porto Alegre
para fins de estudo, as mil historias atribuidas a ele. Dos pombos-correio e dos
envios de mensagens por esses animais.

Nessa conversa percebeu-se o quanto precisamos escutar 0 outro e quanto o
outro tem a nos falar. Foi possivel perceber a necessidade da fala, da troca, da
escuta. Gagnebin, em O rastro e a Cicatriz (2002), nos coloca exatamente isso, 0
“poder da palavra e da necessidade de narracdo”. Também ha uma decadéncia da
narrativa, quando essa afirma que “existe um fim da narracdo e o explica pelo
declinio da experiéncia. Os motivos seriam a continuidade entre as geracfes, a
eficacia da palavra compartilhada [...]” ainda que signifique “afirmar que estes
motivos perderam suas condi¢cOes de possibilidade na nossa (p6s) modernidade” (p.

127). A proposta foi afirmar exatamente isso, a eficacia da palavra compartilhada
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numa tradicdo comum e a tematica da “viagem de provagfes”. Essa viagem de
provacdes foi a escolha pelo caminho da descoberta (GAGNEBIN, 2002, p. 127).

Durante todas as oficinas os alunos participaram ativamente dos debates, das
atividades ludicas, questionando, brincando, perguntando, se posicionando,
interagindo de maneira a apreender 0 espago e 0 que possuia nele, seus vestigios,
suas marcas, cicatrizes, provocadas tanto pela agdo do homem quanto pela acao do
tempo. Percebeu-se que a memoaria do lugar tem papel decisivo para a valorizagcao
de qualquer espaco, basta conhecé-lo. Interagir com ele, vivencia-lo, respira-lo,
absorvé-lo ao maximo, s6 assim seré possivel aprender a respeita-lo.

Baseado em Paulo Freire (1982; 2001; 2004) pode-se afirmar que a educacgao
nao deve ser realizada mecanicamente, tendo como referéncias somente os livros
didaticos, mas também praticas cotidianas capazes de provocar uma consciéncia do
contexto imediato para possiveis mudancas de atitudes. A fotografia, aqui, tem papel
decisivo para a educacdo do olhar do aluno, criando a possibilidade do mesmo se
perceber naquilo que até entdo estava hibernado, ou seja, o prédio enquanto
patrimonio.

A fotografia, nesse caso, representa os rastros, entendidos como vestigios
incorporados no prédio do colégio. As paredes pichadas sdo uma clara
representacdo dos entrelacamentos da histéria do colégio e das historias dos
alunos. Portanto, cria-se uma narrativa, através da qual serviu para um estudo de
memoria e de patrimonio.

Comecou-se perguntando: Que colégio é esse? Que lugar é esse? Para em
seguida questionar sobre as pichacdes. Na medida em que as provocacgdes foram
feitas descortinaram-se tempos historicos diferentes. Entdo, foi possivel retomar
aspectos da construcdo do prédio, fotos do inicio da década de 1930. A segquir, foi
enfocada a questdo do crescente processo de urbanizagdo e a consequente
invisibilidade do prédio como patrimonio.

Essa invisibilidade também ocorre na vida desses alunos, em que as suas
inquietacbes praticamente ndo sdo respondidas pelo sistema educacional vigente.
Por isso, eles buscam formas de visibilidade. No contexto contemporéaneo, os alunos
mal sabem o nome do colega que circula ao seu redor. O Outro € invisivel, assim
como ele também é. Por tudo isso, 0os espacos (paredes) do colégio tornam-se

propicios para as pichacfes. Através das pichacdes eles encontram uma forma de
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manifestacdo, construindo narrativas que véo revelando o invisivel de suas
existéncias. Essas evidéncias ndo devem ser vistas com olhares moralizadores.

A escola se constitui em um lugar de memoria, documento e poder. A
pichacdo entdo se torna uma extensdo da memadria, um exercicio e um marco de
poder. Finalmente, vale sublinhar que a palavra pichagdo ndo designa apenas a
escrita, mas a uma narrativa das sensibilidades.

Reconhecer nessa escola o domicilio, saberes e poderes favorecem o
entendimento de que € possivel trabalhar para com além dos documentos do poder
instituido, numa légica de legitimacdo e de ampliacdo das exclusdes sociais, de
manutencdo de privilégios de classe, de favorecimento da memoéria ndo s6 das
elites econbmicas, mas trabalhar com o poder de outros documentos, ampliando o
olhar. E possivel que arquivos, bibliotecas, museus, e as préprias pichacées sejam,

como quer Segall®’

(2001), espacos alternativos e de resisténcia a homogeneizacgao
do pensamento e da memoéria. E possivel operar com o que Segall denomina de a

técnica do contraditorio.

Nos museus de historia, por exemplo, em vez de expor lado a lado a verséo
dos vencedores e a dos vencidos, explorar suas contradicdes. O mesmo
nos de ciéncia, por exemplo, com ciéncia e tecnologia; e nos de etnografia,
entre o sagrado e o profano. Nos de arte, tentar evidenciar as tensdes
contraditérias, no nivel do artista e da obra, entre tradicao e vanguarda, ou
modismo e inspiracdo; no nivel da obra em relacdo ao publico, entre
participacdo e passividade, ou emocao e raciocinio; no nivel do publico em
relacio ao museu, entre alienacdo e envolvimento, ou massificacdo e
personalizagdo (SEGALL, 2001, p. 125).

Mas também é possivel, a partir desse novo olhar para a pichacdo, construir
uma ferramenta de intervencdo social, de espaco de comunicacdo e educacao
transformadora. Assim, para Mario Chagas (2013), destaca-se que a educacgao
passa por um momento de redefinicdo dos seus objetos de estudo e de discussao
de limites e fronteiras. Prenhes de vitalidade estdo rompendo gradualmente com a
nocdo de disciplina e abrindo-se para o inter e transdisciplinar. Ao lado dessa
abertura firma-se, também gradualmente, a ideia de campo de conhecimento para o
gual podem concorrer varias disciplinas.

Nessa mesma linha de raciocinio Portella® destaca que:

" Em: Controvérsias e dissonancias . Sdo Paulo: Edusp/Boitempo, 2001.
%8 A reconstrucdo da disciplina. Revista Tempo Brasileiro . Rio de Janeiro, Interdisciplinaridade, n.°
18, p. 5-7, 1992.
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[...] a emergéncia interdisciplinar € contemporanea da desestabilizagdo dos
conhecimentos departamentais, suscitada pelo imperialismo disciplinar. O
pensamento confinado a disciplina fez com que graves sintomas de
claustrofobia se manifestassem. Era preciso reoxigena-lo. A
interdisciplinaridade afirma-se, desta forma, como critica da especializacédo
e recusa de uma ordem institucional dividida. Ap6s a fragmentacdo da
filosofia, em ‘distritos do saber’ (PORTELLA, 1992, p. 5, grifo do autor).

Tais consideracfes sdo fundamentais para se compreender que ndo basta
somente o0 aprendizado por disciplinas, também ¢é necessario um trabalho
permanente de reflexdo e agao interdisciplinar, para avancar e aprimorar a producao
de conhecimento.

Os parametros citados anteriormente servem, nesta dissertacdo, como guia
para a intersecao entre a historia, a memoria e as artes, esse cruzamento tem sua
presenca confirmada. Essas &reas sdo vocacionadas para a interdisciplinaridade e
estdo muito distantes de se constituirem em disciplinas puras. As instituicbes de
cultura e memdéria colocam em evidéncia que a interdisciplinaridade desliza do
dominio do cognitivo para o dominio das praticas sociais, politicas, éticas e
estéticas. A arte, por exemplo, recebe permanentemente o aporte de outros saberes
e fazeres, e isso, longe de significar a sua decadéncia, mas o sinal contundente de
sua vitalidade.

Na carona da interdisciplinaridade, do contemporaneo, do fluido, do
escorregadio; os rabiscos, as panfletagens, as mensagens de amor e outras tantas
formas de grafias aleatérias descritas no decorrer da dissertacdo, mostraram o
Colégio Pasqualini conectado diretamente com a cidade, com seu publico, com o
agui e o agora. Esse canal de comunicacao, as pichagdes, abriu espaco e ampliou a
forma de pensar essas manifestacoes, ditas, contemporaneas.

Nos artigos referentes as pichacbes e aos grafites os autores Célia Maria
Antonacci Ramos (1994), Deborah Lopes Pennachin (2003) e Pedro Russi (2014),
apresentam semelhancas, apesar de serem escritos em épocas diferentes. As
pichacbes e os grafites aparecem para esses autores no contra-fluxo dos
planejamentos urbanos e misturados as outras intervencdes aleatdrias nas cidades,
como propagandas eleitorais, publicidades e tantas outras polui¢cdes visuais, com as
quais acostumou-se. As pichacdes vao das declaracdes de amor aos apelos por
empregos, como aborda Russi. Tais elementos pichatérios serviram como formas de

apelo na época da recessao espanhola. As necessidades do povo espanhol os
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obrigaram a sairem as ruas e panfletarem suas profissées, a fim de conseguirem
emprego. As formas e necessidades de serem vistos sédo inimeras.

Essas manifestacbes vém despertando a atencdo e provocando polémicas
em varios setores, nas politicas governamentais, no circuito das artes, nas
dissertagcbGes académicas e nos bate-papos das rodas de amigos. Arte para uns,
poluicdo visual para outros, o certo é que as pichacdes e os grafites ja fazem parte
do dia a dia. Ainda que de um modo geral, essas acdes sao transgressoras e
semelhantes, os grafites e pichacdes apresentam técnicas e politicas diferenciadas
de acordo com o propésito de cada agente ou grupo, em seu tempo e espaco
definidos.

Entretanto, o estudo dessas manifestacfes de linguagem impde restricoes.
Uma dessas restricbes refere-se a intervencdes na esfera publica, que sao dificeis
de serem precisadas, tanto no que diz respeito as suas datas, territorios e 0s
conteudos ideoldgicos de suas mensagens aos Seus emissores.

As pichacdes possibilitam perceber que outras vozes queriam e querem ser
ouvidas, que outros sujeitos historicos existem em oposicédo as midias diarias oficiais
gue divulgam e sustentam a sociedade do espetaculo. Levaram-nos a perceber
outras formas de ocupacdo do espacgo urbano e de percepcao artistica. Ainda que
de aparéncia globalizada, percebe-se o uso dessa linguagem em contextos
diferentes. No geral, esse se tornou um instrumento de protesto ou transgressédo aos
valores estabelecidos.

Além dos meios e dos coédigos, seus agentes sao diversos. Nem sempre
jovens, ainda que na sua maioria, nem sempre 0s excluidos, mas também
estudantes e muitos anénimos, certamente perceberam os espacos da cidade como
um suporte interessante para expedir suas mensagens. Nessa intervengdo ao
espaco publico, muitos anénimos estdo por |4, dificil de precisar emissores tédo
dispares. Afinal, as ruas sdo de todos, isso € certo, e o grafite e a pichagcdo assim o
provam.

A vida conturbada em que as urgéncias do cotidiano se tornam imperiosas, 0
gue resulta, muitas vezes, na transformacgao da rua em lugares de passagem, entre
a casa e o trabalho, por exemplo. Afirma que em meio ao caos imagético, o olhar do
cidaddo pods-moderno torna-se fracionado e superficial, pois é humanamente
impossivel responder a todos os estimulos visuais oferecidos, pois provocam um

cansaco dos sentidos.
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A logica da fragmentacdo da superficialidade e da justaposicdo desordenada
dos signos urbanos € a razdo pela qual, muitas vezes, o graffiti e a pichacéo,
segundo Pennachin (2003), passam despercebidos pelo campo de visdo dos
habitantes das cidades. Esse excesso visual € o motivo pelo qual os alunos nao
enxergam as pichagbes e, por consequéncia, o prédio do Colégio Pasqualini.
Justifica-se nessa abordagem, a saturacdo dos estimulos visuais. Nosso organismo
recebe, constantemente, um numero infinito de estimulos (sensacgfes), sendo que
interpreta-se somente 0s necessarios. Os estimulos (sensacdes) recebidos serdo
iguais para todos, o que muda é a percepcao. Por isso, a educacdo do olhar com
énfase na percepcao é crucial na educagéo patrimonial.

Embora, por vezes, se considere a sensacdo como o ponto de partida para a
construcdo da experiéncia e do saber, ela ndo €, no entanto, um dado imediato da
consciéncia: a sensacao € uma parte integrante da percep¢do, que se apresenta ao
Nnosso espirito sob uma forma mais complexa. Isso fica evidente nas consideragdes
de Barthes (1984) sobre o conceito de punctum. Por esse motivo as fotografias
serviram como ferramentas para o desenvolvimento de um olhar transformador,
capaz de reconfigurar nossas percepcbes e desencadear processos de
sensibilidades, produzindo conhecimento.

4.3 A grafia dos olhares: os estudantes e suas imag ens

Nietzsche nos instiga a atribuir sentidos ao mundo ao revelar nossas
contradicbes. Para tanto, propde uma postura criativa diante da vida. “No homem
estdo unidos o criador e a criatura: no homem ha matéria, fragmento, abundancia,
lodo, argila, absurdo, caos; mas no homem ha também criador, escultor, dureza de
martelo, o deus-espectador e o sétimo dia” (apud DIAS, 2011, p. 59). Essa ideia de
Nietzsche serviu de base para pensar toda a parte pratica dessa dissertagéao,
inclusive, as entrevistas. Relevante, nesse sentido, foi a compreensao lucida de

Rosa Dias, quando faz uma interpretacédo do trecho de Nietzsche, dizendo:

A natureza humana e o mundo ndo sdo passiveis de conhecimento: o
homem é apenas testemunha da hierarquia dos préprios impulsos. Em
relagdo ao mundo, s6 as interpretagfes sao possiveis. Somos criadores do
mundo, justamente porque sem nds, sem nossas interpretacdes, esse
mundo ndo existiria (apud DIAS, 2011, p. 59).
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Perante essa postura, Paulo Freire (2001), afirma que é necessario ndo so
conhecer o mundo, mas transforma-lo. Isso somente sera possivel através de uma
educacdo que rompa com o ato passivo do homem frente ao mundo, sendo, antes
de tudo, um ato de conscientizacdo. Em consonancia com Nietzsche, essa educacéo
s6 é possivel alavancada por provocacfes estéticas. Esse processo envolve
intercomunicacao, intersubjetividade, que pressupde a educac¢do dos homens entre
si, midiatizados pelo proprio mundo, entendido como natureza e como da cultura.

A essa educacéo, atravessada de provocacOes estéticas, a qual nos referiu-
se anteriormente, é possivel acrescentar o conceito de sensibilidades de Pesavento
(2005, p. 1), sendo “somente possivel através da apreensdo do mundo para além

do conhecimento cientifico”. Ela afirma o seguinte:

As sensibilidades corresponderiam as percepcdes e tradugBes da
experiéncia humana que se encontra no &mago da constru¢cdo de um
imaginario social. O conhecimento sensivel opera como uma forma de
reconhecimento e traducéo da realidade, que brota ndo do racional ou das
construcfes mentais mais elaboradas, mas dos sentidos, que vém do intimo
de cada individuo (PESAVENTO, 2005, p. 1).

Através das experiéncias estéticas praticadas na oficina, que inclui o diadlogo
entre a fotografia e as pichacbes como elementos de educacdo estética,
possibilitaram a reflexdo critica para fomentar uma consciéncia patrimonial e uma
acao transformadora da subjetividade nos alunos.

A fotografia entra como desencadeadora da acdo educativa para uma acgao
reflexiva a respeito do patriménio. Entdo, a fotografia € uma ponte para se chegar as
pichacbes e ambas conduzem a uma educacdo patrimonial. Isso implica em
entender essa relacédo fotografia-pichacdes, segundo Sontag (1981), “o fotografo
apropria-se da coisa fotografada”. Ela entende que o fotografo ndo apenas copia o
objeto, mas pelas escolhas dos angulos de luz, determina uma maneira particular de
olhar e, consequentemente, estabelece relacdes de sensibilidades. Sendo assim,
nenhum fotégrafo é neutro diante da coisa fotografada. Nesse aspecto, Sontag nao
desconsidera que a fotografia € a imagem de um objeto pre-existente, no entanto,
existe por parte do fotografo um determinado olhar que estad atravessado de
subjetividade. Assim sendo, os alunos fotografos perceberam as picha¢cdes como
algo capaz de produzir sentidos. Automaticamente, passaram a ter relacdes, até
entdo, inexistentes. E o prédio da escola, a partir dai, é reconfigurado através da



82

fotografia das pichagBes. Walter Benjamin (1985) ja falava em uma dimensé&o
invisivel ou num inconsciente da experiéncia do olhar, que mais tarde Barthes (1984)
denomina punctum. Tanto para Benjamin como para Barthes, assim como para
Dubois (1994), essa experiéncia do olhar em que o punctum acontece, nada mais é
do que a fixagdo ou a tomada de consciéncia do inesperado.

A fotografia € composta por dois elementos. O primeiro faz referéncia ao
denotativo, que representa os objetos descritos na imagem, tal como é o espelho do
real, que Barthes denomina de studium. O segundo elemento faz referéncia ao
conotativo, a esse atribui-se significados, interpretagdes, emoc¢des, com a finalidade
de provocar sentimentos a quem olha, como se féossemos feridos por um objeto
pontiagudo, a esse Barthes denomina de punctum. A parte denotativa (studium) esta
ligada diretamente & conotativa (punctum), sem conseguir jamais separa-las. E a
partir desses elementos que foram realizadas as leituras de imagens descritas
posteriormente (DUBOIS,1984).

A partir dessas colocacdes foi produzido pelos alunos um conjunto de
imagens referente as pichagdes. Os atos fotograficos dos alunos dependeram de
uma educacgdo estética, isso significa, como afirma Sontag (1981), que eles nao
apenas copiaram as pichagcdes, mas pelas suas escolhas de angulos de luz
determinaram uma maneira particular de olhar e, consequentemente, estabeleceram
relacGes de sensibilidade. Por isso, as fotografias dos alunos tém uma clara intencao
de transitar entre as artes e o registro documental.

Apés as varias secdes fotograficas, ocorridas em diferentes dias, foram
realizados encontros para selecionar as fotografias para a leitura de imagens e para
a exposicao fotografica, constituindo-se, assim, numa outra relacdo dos alunos com
as imagens. O critério para selecdo de um grupo de fotografias entre mais de
duzentas imagens foi, primeiramente, realizada por cada aluno seguindo critérios
intuitivos e, também, dos ensinamentos adquiridos na oficina. Ficou evidente que 0s
alunos fotégrafos modificaram o seu olhar, tornando-o um olhar ndo apenas estético,
mas critico. Isso foi determinante na escolha das fotografias.

Num segundo momento, j& com um conjunto de fotografias, foi feita a escolha
em grupo, onde houve uma intensa troca de opinides, resultando na escolha das
fotografias constantes neste trabalho. Um fato que ficou evidente nas discussoes
sobre a escolha das imagens foi a constatacdo de um olhar sensivel, que

constantemente colocava ndo mais as pichagfes em evidencia, mas o prédio,
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evidenciando nele aspectos de carater patrimonial. Houve também, uma
preocupacao constante de percepcao estética nas fotografias, que contribuiu para o
enriguecimento da fotografia como registro documental.

Em todo o processo a questdo documental da fotografia sempre foi prioridade,
entretanto, acrescentou-se uma Vvisdo estética para possibilitar mais riqueza na
apreensdo de detalhes constituintes do prédio. Foram escolhidas as imagens mais
significativas, seguindo os critérios expostos anteriormente, aquelas que mostraram
varios aspectos do colégio na atualidade.

Quanto ao texto referente a leitura das imagens, esse foi construido pela
pesquisadora, respeitando integralmente as leituras realizadas pelo grupo dos cinco
alunos fotografos. Algumas palavras de cunho mais complexo foram utilizadas pela
pesquisadora com a intencdo de sintetizar as ideias do grupo, vinculadas numa fala
extremamente coloquial. Inclusive, s@o citadas frases ditas pelos alunos, as quais
desencadearam processos de leitura. Nao houve nessas leituras a interferéncia da
pesquisadora, mesmo quando um aluno fotégrafo fazia uma leitura completamente
equivocada sobre um determinado ponto da fotografia.

Concluiu-se que os alunos s6 tiveram condi¢des de realizar as fotografias e,
no momento seguinte, fazer uma selecdo das mesmas, porque frequentaram uma
oficina de fotografia. A partir da formagéo desse novo olhar, os alunos perceberam o
prédio como patriménio cultural. Ainda que precéria, a oficina foi um dos fatores
determinantes para a compreensao do prédio enquanto patrimonio, outra forma de
vé-lo em sintonia com o contexto atual. Isso fica evidente nas leituras das fotografias

realizadas pelos alunos.
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Figura 12 — Escadaria de acesso ao predio central do Colégio Pasqualini

Fonte: Fotografia de Camila Klein/14 anos. Acervo da pesquisadora, 2014.

Segundo os alunos, essa imagem torna o prédio ainda mais misterioso. Ha
uma escada com linhas sinuosas, que convida a entrar na escola. Como disse a
aluna Camila, a escada parece uma serpente. Entre os claros e escuros da imagem,
0 colégio brinca de se esconder entre as arvores. E nessa brincadeira entre o
presente e o passado, a escola mostra sua face mais ludica, se revelando como
objeto unico.

A foto indica a atmosfera do lugar, que entre as folhas das arvores, o sol

numa pichagéo constante, redesenha a escadaria entre o passado e o futuro.
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Figura 13 — Paredes externas do prédio da sala de jogos avistando ao fundo o
auditério da escola

Fonte: Fotografia de Brenda Silva/14 anos. Acervo da pesquisadora, 2014.

Para os alunos, as paredes pichadas servem de moldura para o prédio antigo.
Como se fosse possivel observa-lo através de uma fotografia, aticando assim a
mem©éria. Em contrapartida, a pichagdo presente é uma marca do aqui, ficando o
prédio como parte de um tempo passado, desbotado, esquecido. Porém, nessa “arte
de arteiros”, segundo os alunos, as pichacbes revelam também segredos. Nas
paredes ha uma espécie de labirinto, onde secretamente registram suas existéncias,
numa necessidade de deixar um legado, um testemunho na participacdo dessa
histéria. E nessas escritas, para Brenda, escancaram a necessidade de perpetuar

suas memarias.



86

Figura 14 — Auditério do Colégio Pasqualini vista por uma das janelas do prédio

central

Fonte: Fotografia José Luis Montana/15 anos. Acervo da pesquisadora, 2014.

Segundo os alunos, o vidro sujo mostra uma imagem embacada da escola.
Para o aluno José, uma memoria deixada para trds. Entre os espacos, o fora e o
dentro, existe uma conexdo que possibilita o dialogo dos tempos. Para eles, a
memoéria, nessa imagem, revelada pela poeira, é a possibilidade de comunicacao
entre 0 presente e o passado. Essa separacdo tem também outro caminho de
passagem, o vidro trincado. A metéfora entre o passado e o presente é quase que
imperceptivel. Para José Montana, a memoria depositada sobre a poeira, que
embaralha a visdo do prédio também serve para revelar a sutil presenca de digitais

guase que por um acaso.
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Figura 15 — Janela que da acesso a cozinha no prédio central do Colégio Pasqualini

Fonte: Fotografia Margela Arnold. Acervo da pesquisadora, 2014.

Conforme as percepgbes dos alunos, o vidro nessa fotografia serve de
suporte para pichacéo e para o reflexo do ambiente externo, neste caso, as nuvens
refletidas na parte superior da imagem. Para eles, também ha uma abertura para a
imagem que esta ao fundo. Percebem que nessa justaposicdo de imagens o vidro
serve de tela para uma sobreposicao de tempos, um perecivel momento Unico. Para
Camila, a palavra entédo, externa, rompe com a disciplina cobrada, numa tentativa de
entender-se no mundo. Diz ainda que nesse contexto, no qual ndo ouve, a pichacéo

parece um grito mudo. Isso, para ela, talvez justifigue a imensa vontade de escrever.
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Figura 16 — Casa do almoxarifado pertencente ao Colégio Pasqualini

Fonte: Fotografia Jennifer Gomes /15 anos. Acervo da pesquisadora, 2014.

by

Ruinas de uma casa pertencente a escola. Os alunos observam que as
paredes que ja ndo sustentam o telhado, ndo tém como sustentar suas memorias. A
medida que o prédio se deteriora, suas memoarias se esvaem, ou seja, ha uma ruina
da memoria. Percebem que ndo existindo a possibilidade de recuperar suas
memoérias, 0 passado ndo existe. Para eles, 0 que resta € o apagamento de um

tempo, para a construcao de um homem sem memérias.
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Figura 17 — Figueira plantada ao lado da quadra de esportes, préxima ao prédio
central do colégio

Fonte: Fotografia José Luis Montana/15 anos. Acervo da pesquisadora, 2014.

Segundo os alunos, o corte na arvore remete a uma metafora da memoaria. A
arvore revela, para eles, uma ruina que tenta manter-se viva. Para o aluno José
Montana, aqui se percebe a idade da figueira, possivelmente mais velha que a
escola. Diz que é uma memoaria por exceléncia, pois tenha talvez presenciado toda a
narrativa do colégio. Segundo ele, o galho cortado representa uma fratura. Observa
gue o corte é semelhante a um quadro negro, onde recebe essas inscri¢oes,

pichagdes, evidenciando a fratura da memoria.
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Figura 18 — Prédio em demolicédo pertencente ao Colégio Pasqualini

Fonte: Fotografia Jennifer Gomes/15 anos. Acervo da pesquisadora, 2014.

Os alunos percebem na imagem, de imediato, a deteriorizacdo do prédio e,
consequentemente, da memoéria. Para eles, a memadria da casa s6 existira através
da fotografia, sem esse mecanismo a imagem se perderia no tempo, como os das
proprias pichacfes que estdo sobre as paredes desse espaco. Conforme suas
narrativas, observaram que a porta fechada serve de metafora do tempo, um tempo
velado, no qual ndo se tem acesso para se espiar a historia. Para a autora da
imagem, a fotografia serve de tentativa para descortinar o descaso pela escola.
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Figura 19 — Rabiscos sobre a poeira em janela do prédio central do Colégio
Pasqualini

Fonte: Fotografia Vitéria Monteiro/15 anos. Acervo da pesquisadora, 2014.

7

Os alunos colocam que a pichacdo é efémera. Apontam que a poeira
depositada sobre o vidro mostra o colégio ao fundo. Observam que a memaria do
colégio enquanto patriménio esta na prépria imagem, um vidro empoeirado.

Para Vitéria, autora da imagem, no vazado da escrita o prédio tenta fazer-se
perceber, e nessa tentativa de revelar-se, hd uma sutil possibilidade de mudanca.
Diz que através da janela ainda ndo se tem uma imagem clara da importancia real
desse espacgo, que se perde em meio aos rabiscos.

A intencdo agora para o grupo de alunos é retirar a névoa que, apenas
permite espiar, para ver além da narrativa exposta. A correria do dia a dia, dizem,
talvez seja um dos fatores do bloqueio para perceber a real importancia desse
patriménio. Afirmam que outros fatores podem contribuir com a névoa diante dos
nossos olhos. Para Brenda, um seria a falta de interesse. Ja para os demais, 0
tempo e, consequentemente, o medo e a passividade.

O grupo concorda que com o advento da novidade as coisas ficam velhas
muito cedo, perdendo sua validade. Entdo, as historias do lugar vdo caducando,
como se perdessem legitimidade. Entendem que esse € 0 momento contemporaneo,
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fluido. A educacdo patrimonial aqui serve para pensar a imagem para além do
documento de memdria e patriménio, gerador de discurso. E 0o meio possibilitador

para se pensar no mundo.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Enquanto pesquisadora, tornou-se evidente perceber que no atual contexto
de globalizacdo existe uma forte tendéncia para o apagamento das culturas
regionais e da prépria memoria viva dessas regides. Um dos fatores é a forte
exploracdo imobiliaria, a falta de uma conscientizacdo do poder publico e, por
extensdo, da comunidade. Esses fatores sdo determinantes para o crescente
apagamento da memaria germanica.

O foco desta pesquisa foi registrar e compreender as questdes de patrimonio
e memoéria para uma educacao patrimonial, a partir de pessoas que vivenciaram e,
hoje, vivenciam a historia do lugar. A aproximacédo com a fotografia, como maneira
de pensar a questdo do patriménio, surgiu quase de forma natural, sendo adequada
para um verdadeiro exercicio de memodria revisitada.

O conceito de “lugar de memoria” de Pierre Nora (1993) foi fundamental para
dar visibilidade ao Colégio Pasqualini, que so foi possivel a partir das aproximacoes
realizadas com um ex-funcionario e um professor atuante nessa instituicdo. Através
de um paralelo entre as memdrias dessas duas pessoas, o Colégio Pasqualini
ressurgiu com as experiéncias vividas de um outro tempo. Percebendo-se, assim, a
importancia da palavra compartilhada, do falar e escutar, coisas tao distantes nesses
tempos contemporaneos.

Durante a pesquisa, as falas dessas pessoas enquadram o Colégio
Pasqualini como um espaco concentrado de lembrar, pois sdo carregadas de um
tempo que nao existe mais, revelando assim uma vontade de memoaria. Esses dois
registros salvam do apagamento a propria historia desse espagco. Com isso, 0s
lugares de memoaria sdo 0s que restam e, que por sua vez, se perpetuam de “um
outro tempo e de um outro no tempo” transmitindo a necessidade de uma educacéo
de memoria e de patrimdnio numa sociedade marcada pela presentificacao.

Os lugares de memoria, neste caso o Colégio Pasqualini, ndo surgem
espontaneamente, sdo criados pelo desejo dos homens ou da necessidade de
perpetuar as memorias de determinado lugar. A medida que a pesquisa desenvolvia-
se, 0 colégio enquanto patriménio tornava-se vivo e, consequentemente, 0os alunos
passaram a vé-lo de outra maneira, alterando, inclusive, a percepcédo dos espacgos
do colégio. Por esse motivo, ele ndo € um simples registro histérico, algo estagnado,

mas ha nele um cruzamento de novos olhares, em que as memadrias do prédio
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revelaram-se através dos atos fotogréficos das pichacdes, tendo como suporte as
paredes do colégio.

As fotografias aticaram as possibilidades de revelar o que se encontrava
escondido: o prédio e suas memorias. O prédio guarda as muitas historias desses
alunos passantes, bem como verdadeiras camadas de historia. Pela fotografia e
pelas pichag¢Bes ocorreu a possibilidade de revelar o que ninguém vé, o proprio
prédio e, consequentemente, a atmosfera do lugar. E como se pudéssemos
engarrafar o tempo. Com isso, a fotografia serviu de mecanismo para reter as
memorias.

Percebeu-se que a memoaria do lugar tem papel decisivo para a valorizacao
de um determinado espaco. Interagir com ele, vivencia-lo, respira-lo, absorvé-lo ao
maximo, sé assim sera possivel entendé-lo como patrimdnio e com esse sentimento,
respeita-lo.

Através do processo fotogréfico, os alunos fizeram um trabalho de memoria,
semelhante a um palimpsesto, em que vao percebendo as camadas historicas e de
memorias do prédio enquanto patriménio cultural. Outro fato que deve ser destacado
€ 0 sentimento de pertencimento que, infelizmente, pela curta duracdo da oficina,
nao foi possivel desenvolver com maior profundidade. As imagens de memoaria que
encontravam-se em estado latente vieram a tona durante os atos fotograficos das
pichacbes. Esses atos constituiram-se, na maioria das vezes, de verdadeiras
surpresas para os alunos, através das percepcdes de pequenos detalhes nas
pichacdes, que revelaram detalhes arquitetdnicos. As proprias arvores passaram a
ser percebidas como algo que dialoga com o prédio. Com isso, € possivel dizer que
a memoria tem uma espacialidade e um tempo, que ndo € mais 0 tempo e 0 espaco
do instante em que o registro fotografico aconteceu. E uma espécie de inscricdo que
atravessa os alunos fotégrafos, modificando completamente a concepcdo de
presente.

Durante as primeiras saidas de campo, os alunos fotografos tinham
dificuldades de perceberem os recortes para fotografar. As coisas eram distantes e,
por isso, ndo provocavam percepcdes sensiveis em relacdo ao prédio. InUmeros
detalhes que estdo nessa realidade, os quais sdo importantissimos, eram ignorados
pela falta de uma educacdo patrimonial. Na medida em que o trabalho foi se
desenvolvendo, a visdo em relacdo ao prédio foi se modificando. As fotografias

passaram a ser uma surpresa para os proprios fotégrafos.



95

Percebe-se que essa mudanca de percepg¢ao do patrimonio nos alunos que
participaram da oficina, determinou uma mudanga comportamental ainda que muito
sutil. Por assim dizer, a educacao patrimonial, através do olhar estético, favorece um
espirito livre, capaz de conviver com a ideia de diversidade e, por isso, € capaz de
abandonar determinadas convicgdes e fazer novas interpretacdes. A partir dessas
consideracgdes, concluiu-se que as pichagbes e os grafites ndo estdo na contraméo
da historia, eles fazem parte das manifestagcdes do tempo, como pode-se constatar
na forma como as paredes do colégio foram pichadas. Expressam subjetividades
que estdo em conflito com o mundo cotidiano e com formas de atuagdo de um
governo que pouco favorece seu desenvolvimento.

Ao tomar-se as pichagbes como uma forma agressiva, € possivel despertar
nos alunos a questao patrimonial. Em nenhum momento foca-se questfes de moral,
de certo ou errado, mas observa-se as pichagdes como meio, juntamente com a
fotografia capaz de desencadear uma educacdo patrimonial e de memodria, que
permaneca em suas vidas.

Por isso os muros, as paredes, as portas e as classes do Colégio Senador
Alberto Pasqualini sdo democraticas, ndo exclui ninguém nem nenhuma ideia.
Entretanto, tem-se a consciéncia de que esses atos causam transtornos e prejuizos
ao patriménio. O fato é que a partir dai, as possibilidades dessas agressdes, por
parte dos alunos participantes da oficina, possivelmente diminuirdo, pois 0S mesmos
manifestaram, em conversas, que possuem agora outra visdo do prédio.

No caso dos alunos do colégio Pasqualini, consciente ou inconscientemente,
eles fazem das paredes uma extensao da individualidade, sob a forma de rastros
escritos, como uma maneira de afirmacédo de identidade, algo como “sou fulano e
estou aqui. Existo”. O que reflete uma tentativa de superar a sensacdo de
despertencimento ao meio em que vivem.

O muro de Berlim, por exemplo, serviu como diario contra o sistema de
governo vigente na época, assim como as pichacfes do Colégio Pasqualini servem
de metaforas para revelar subjetividades dos alunos, que nos convidam a pensar
sobre suas histérias e através delas descobrirmos maneiras de criar um sistema de
educacdo patrimonial, que propicie maior sincronia com as mais diversas questdes
cotidianas. Exatamente isso, que torna a consciéncia de patriménio um dos

elementos capazes de criar uma existéncia critica.
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Esse aluno, hoje um adolescente, amanha um cidadao capaz de perceber as
transformacdes historicas, fruto de uma educacgéo patrimonial, que através desse ato
simples possa criar mudancas comportamentais decorrentes de um olhar estético. A
preservacdao do patriménio e seus aspectos de memoria sdo fundamentais para
situar o individuo num determinado contexto. Nesse instante, a educacao patrimonial
e de memodria, efetivamente, € um corpo presente e com elementos capazes de
provocar mudancas inerentes a qualquer sociedade.

Apesar de todas as dificuldades do sistema educacional no Brasil,
principalmente nas escolas estaduais, a oficina Fotografia como Veiculo de
Sensibilidades, possibilitou uma iniciagdo estética aos alunos envolvidos. Levando-
se em consideracdo que a oficina constituiu-se de somente cinco encontros e,
apesar dos alunos estarem desmotivados para o aprendizado, como atestou o
professor titular, os resultados obtidos foram satisfatérios. Segundo Nora (1993;
1999), os resultados de uma educagdo patrimonial ndo surgem rapidamente,
consistindo num trabalho de perseveranca para que as memarias ndo passem a ser
historia, pois as memoarias do lugar envolvem todos que fizeram e que fazem parte
do colégio.

Constatou-se que as oficinas, quando articuladas com o patriménio, sao
elementos fundamentais para a formacéo de uma verdadeira educacao patrimonial,
alids, uma educacéo patrimonial somente se realiza a partir de atitudes praticas. As
transformacdes ocorridas nos alunos sédo decorréncias de atos criadores, 0s quais
se deram através das fotografias. O que foi constatado quando os varios alunos
envolvidos reconfiguraram seus olhares em relagédo ao prédio.

Em todo o trabalho objetivou-se ativar nos alunos as memoarias do prédio, as
quais ja existem em estado latente. A medida que os alunos foram tomando
consciéncia do prédio enquanto patriménio, essas imagens vieram a tona e,
consequentemente, se entrelagcaram com suas subjetividades, criando uma nova
visdo do prédio. Também, ao mesmo tempo, uma visdo do contexto historico da
imigracao alema.

Pensando assim, a emergéncia da subjetividade dos alunos s6 foi possivel
pelo trabalho do olhar estético, que conduziu as diversas experiéncias estéticas,
envolvendo o resgate de emocdes, sentimentos, ideias, temores ou desejos, de “um
outro tempo, e de um outro no tempo”. Parece contraditério e irbnico que

exatamente as pichacbes tidas como transgressoras e agressivas serviram para
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desencadear uma educacéo patrimonial, talvez porque essa forma de expresséo
condiz com as inquietagcdes e insegurancas dos alunos, enfim, o sentimento de mal
estar da contemporaneidade.

Procurou-se, neste trabalho, uma abordagem de educac&o patrimonial e de
mem©éria que colocasse constantemente as relacfes entre vida (vivéncias) e 0s
objetos patrimoniais. Essa relacdo de proximidade envolveu os alunos no processo
de uma consciéncia que se formou a partir de suas experiéncias fotograficas em
relacdo as pichacdes, que por sua vez, tinham como suporte as paredes da escola.
Na medida que tomavam consciéncia das pichagfes, automaticamente, em
contraposi¢cdo, tomavam consciéncia do prédio como patriménio cultural. A
educacdo patrimonial proposta por esta dissertacdo foi realizada levando-se em
consideracdo aspectos do mundo contemporaneo, entre eles, a crescente
fragmentacao e disjuncdo de nossa contemporaneidade.

Por isso, buscou-se uma educacéo patrimonial que possibilite a compreensao
e um agir diferenciado no mundo contemporéneo, uma consciéncia de tempo que
nao despreze a memoaria e que faca dela um elemento crucial na formacédo de um
sujeito capaz de ser protagonista de sua propria histéria, através de uma relacéo
dialética, vivida na sua insercéo na natureza e na cultura.

Diante de tantas indagacdes me questiono: O que € ser professor nesse inicio
de terceiro milénio? Responderia Freire (2001): consiste num agente propositor.
Sendo assim, ser professor hoje € viver intensamente o seu tempo, conviver; € ter
consciéncia e sensibilidade. Nao se pode imaginar um futuro para a humanidade

sem educadores, como nao se pode pensar num futuro sem artistas e filésofos.
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ANEXO A — Termo de Consentimento

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - Entrevista

O presente termo tem por objetivo autorizar a sua participagdo na
pesquisa, “A FOTOGRAFIA DAS PICHACOES NAS PAREDES DO COLEGIO
SENADOR ALBERTO PASQUALINI: SENSIBILIDADES PARA UMA
EDUCACAO PATRIMONIAL” que sera desenvolvida, por meio da aplicacao de
entrevistas semi-estruturadas, junto a dire¢gdo com o professor Marcos Adolar
Murawski. As entrevistas serdo realizadas em local a ser indicado pelos
entrevistados. Estas informagdes estdo sendo fornecidas na forma de
participacdo voluntaria neste estudo sobre A fotografia das pichagbes nas
paredes do Colégio Senador Alberto Pasqualini: sensibilidades para uma
educagéo patrimonial e de memdria.

Esta pesquisa esta sob a responsabilidade da pesquisadora Célia
Margela Arnold, mestranda do Programa de Pés-Graduagdo em Memdria
Social e Bens Culturais do Centro Universitario La Salle de Canoas.

Em qualquer etapa do estudo, os entrevistados terdo acesso a
pesquisadora para esclarecimento de eventuais duvidas. Contatos: Célia
Margela Arnold, CPF: 595.072.170-53, telefone: (51) 84414566, endereco

eletrdnico: margelaarnold@gmail.com . E garantida aos entrevistados

pesquisados a liberdade da retirada de consentimento e o abandono do
estudo a qualquer momento. Fica assegurado, também, o direito de ser
mantidos atualizados os resultados parciais da pesquisa, assim que tais
resultados sejam obtidos pela pesquisadora.

N&o ha despesas pessoais para o participante em qualquer fase
do estudo. Também ndo ha compensagdo financeira relacionada a sua
participagdo. Se existir qualquer despesa adicional, ela serd absorvida pela
pesquisadora responsavel pela mesma.

Este Termo de Consentimento Livre e Esclarecido foi aprovado e
carimbado pelo Comité de Etica em Pesquisa do Centro Universitario La Salle
e serd emitido em duas vias: uma delas a ser retida pelo colaborador da
pesquisa e outra a ser arquivada pelo pesquisador.

Pelo presente documento, eu,

U\ i MDQGC’\, M\U)\M 9 {QJL , brasileiro (a), Carteira
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depois de conhecer e entender 0s objetivos da pesquisa, através do presente

termo, declaro ceder a pesquisadora Célia Margela Amnold, sem quaisquer
restricbes quanto aos seus efeitos patrimoniais e financeiros, a plena
propriedade e os direitos autorais do depoimento de cardter histérico e
documental que prestei, na cidade delJ pu[TCUWMMAGT, num total de i horas
gravadas perante a pesquisadora.

A pesquisadora, consequentemente, autorizada a utilizar, divulgar
€ publicar, para fins culturais e académicos, o mencionado depoimento, no todo

ou em parte, editado ou nao.

NOVO HAWBLRCD, x,s de ’]V\AZC__O de 2O #4.

in s 48 /LJ Nonsphna3:

Assmgi'ura aP squisadora Assinatura do Colaborador
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO -
Entrevista

O presente termo tem por objetivo autorizar a sua participagéo na
pesquisa, “A FOTOGRAFIA DAS PICHACOES NAS PAREDES DO COLEGIO
SENADOR ALBERTO PASQUALINI: SENSIBILIDADES PARA UMA
EDUCAGAO PATRIMONIAL” que sera desenvolvida, por meio da aplicagdo de
entrevistas semi-estruturadas, junto & dire¢do com o ex-funcionério, Hondrio
Renner de Avila. As entrevistas serdo realizadas em local a ser indicado pelos
entrevistados. Estas informagdes estdo sendo fornecidas na forma de
participag@o voluntaria neste estudo sobre A fofografia das pichagbes nas
paredes do Colégio Senador Alberto Pasqualini: sensibilidades para uma
educagdo patrimonial e de memoéria.

Esta pesquisa esta sob a responsabilidade da pesquisadora Célia
Margela Arnold, mestranda do Programa de Pdés-Graduacdo em Memoria
Social e Bens Culturais do Centro Universitario La Salle de Canoas.

Em qualquer etapa do estudo, os entrevistados terdo acesso a
pesquisadora para esclarecimento de eventuais davidas. Contatos: Célia
Margela Arnold, CPF: 595.072.170-53, telefone: (51) 84414566, endereco
eletronico: margelaarnold@gmail.com . E garantida aos entrevistados

pesquisados a liberdade da retirada de consentimento e o abandono do
estudo a qualguer momento. Fica assegurado, também, o direito de ser
mantidos atualizados os resultados parciais da pesquisa, assim que fais
resultados sejam obtidos pela pesquisadora.

Nao ha despesas pessoais para o participante em qualquer fase
do estudo. Também ndoc ha compensacdo financeira relacionada a sua
participagdo. Se existir qualguer despesa adicional, ela serd absorvida pela
pesquisadora responsavel pela mesma.

Este Termo de Consentimento Livre e Esclarecido foi aprovado e
carimbado pelo Comité de Etica em Pesquisa do Centro Universitario La Salle
e sera emitido em duas vias: uma delas a ser retida pelo colaborador da
pesquisa e outra a ser arquivada pelo pesquisador.

Pelo presente documento, eu,

g%aud’ i X /é’,,ef , brasileiro (a), Carteira
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___, depois de conhecer e entender 0s objetivos da pesquisa, através do

presente termo, declaro ceder a pesquisadora Célia Margela Arnold, sem
quaisquer resirigbes quanio aos seus efeitos patrimoniais e financeiros, a plena
propriedade e os direitos autorais do depoimento de carater histérico e
documental que prestei, na cidade de . HAMBALAGD, num total de = horas
gravadas perante a pesquisadora.

A pesquisadora, consequentemente, autorizada a utilizar, divulgar
e publicar, para fins culturais e académicos, o mencionado depoimento, no fodo

ou em parte, editado ou ndo.

OO Han e (0 A2 de HABGO  dedOU,

Asshétur@es u{sadora Assinatura do Colaborador




TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO -

Entrevista

O presente termo tem por objetivo autorizar a sua participagdo na
pesquisa, "A FOTOGRAFIA DAS PICHACOES NAS PAREDES DO COLEGIO
SENADOR ALBERTO PASQUALINI: SENSIBILIDADES PARA UMA
EDUCACAO PATRIMONIAL” que seré desenvolvida, por meio da aplicagdo de
entrevistas semi-estruturadas, junto a direcdo com o ex-funcionario, Claudio
Veeck. As entrevistas serdo realizadas em local a ser indicado pelos
entrevistados. Estas informacdes estdo sendo fornecidas na forma de
participagao voluntaria neste estudo sobre A fotografia das pichagcbes nas
paredes do Colégio Senador Alberto Pasqualini: sensibilidades para uma
educagdo patrimonial e de memoria.

Esta pesquisa estd sob a responsabilidade da pesquisadora Célia
Margela Arnold, mestranda do Programa de Poés-Graduagédo em Meméria
Social e Bens Culturais do Centro Universitario La Salle de Canoas.

Em qualquer etapa do estudo, os entrevistados terdo acesso a
pesquisadora para esclarecimento de eventuais duvidas. Contatos: Célia
Margela Arnold, CPF: 595.072.170-53, telefone: (51) 84414566, enderego

eletronico: margelaarmold@gmail.com . E garantida aos entrevistados

pesquisados a liberdade da retirada de consentimento e o abandono do
estudo a qualquer momento. Fica assegurado, também, o direito de ser
mantidos atualizados os resultados parciais da pesquisa, assim que tais
resultados sejam obtidos pela pesquisadora.

Ndo ha despesas pessoais para o participante em qualquer fase
do estudo. Também ndo ha compensagédo financeira relacionada a sua
participagdo. Se existir qualguer despesa adicional, ela sera absorvida pela
pesquisadora responsavel pela mesma.

Este Termo de Consentimento Livre e Esclarecido foi aprovado e
carimbado pelo Comité de Etica em Pesquisa do Centro Universitario La Salle
e sera emitido em duas vias: uma delas a ser retida pelo colaborador da
pesquisa e outra a ser arquivada pelo pesquisador.

Pelo presente documento, eu,
cu’x\méo SR , brasileiro (a), Carteira
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, depois de conhecer e entender os objetivos da pesquisa, através do

presente termo, declaro ceder a pesquisadora Célia Margela Arnold, sem
quaisquer restricdes quanto aos seus efeitos patrimoniais e financeiros, a plena
propriedade e os direitos autorais do depoimento de carater historico e
documental que prestei, na cidade deN-HAMEXSACO, num total ded; 30 horas
gravadas perante a pesquisadora.

A pesquisadora, consequentemente, autorizada a utilizar, divulgar
e publicar, para fins culturais e académicos, o mencionado depoimento, no todo
ou em parte, editado ou nio.
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Assma ra a squlsaéora Assinatura do Celaborador




ANEXO B - Direito de Imagem

UNILASALLE — Centro Universitario La Salle
Pro-Reitoria Académica

Mestrado Profissional Memaria Social e Bens Culturais

Direrro pe Imacem
Escola Senador ALBERTO PASQUALINI

AuTtorizaciO

Eu, Jeane Beatriz Mdller, ID Funcional 1394428/02, diretora da Escola Senador
Alberto Pasqualini, localizado na Rua Marquez de Souza, n® 528 - Hamburgo Velho -
Novo Hamburgo - RS, AUTORIZO a produgdo de imagens (Recurso Fotografia e
video) pela mestranda e alunos do Ensino Fundamental e Médio com o fim especifico
de pesquisa para Projeto de Mestrado em Memoria Social e Bens Culturais da aluna
da Universidade La Salle, Célia Margela Arnold, a ser realizado sem qualquer 6nus
para a escola e em carater definitivo, no periodo de margo a dezembro de 2014.

A presente autorizacdo abrange o uso da imagem do Colégio Senador Alberto
Pasqualini concedido a Universidade La Salle a titulo gratuito, bem como a inseri-
la em materiais para toda e qualquer finalidade, seja para uso comercial, de
publicidade, jornalistico, editorial, diddtico e outros que existam ou venham a existir
no futuro, para veiculacdo/distribuicdo em territrio nacional e internacional, por
prazo indeterminado.

Por esta ser a expressdo da minha vontade, declaro que autorizo o uso acima
descrito, sem que nada haja a ser reclamado a titulo de direitos conexos a imagem
ora autorizada ou a qualquer outro, e assino a presente autorizagdo em 02 (duas)
vias de igual teor e forma.

Jeane Beatriz Mdller Célia Marge] Arnem) /

Diretora Pesquisadora — Mestrado em Memdria
Social e Bens culturais, UNILASALLE

Escola Senador Alberto Pasqualini

: CPF 595.072.170-53
ID Funcional 1394428/02

Novo Hamburgo, marco de 2014.
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COLEGIO SENADOR ALBERTO PASQUALINI
Rua Marquez de Souza, n° 528 - Hamburgo Velho - Novo Hamburgo - RS

Fone: 3595-1571

Autorizacdo do Direito de Imagem (aluno).

Eu, Yurmalo. Gree wle colo b , AUTORIZO a liberagso de minhas
imagens produzidagj dentro da Oficina: FOTOGRAFIA COMO VEICULO DE
SENSIBILIDADES (Recurso Fotografia), por tempo indeterminado, para pesquisa de
Projeto de Mestrado em Meméria Social e Bens Culturais e exposicao fotografica da
aluna da Universidade La Salle, Célia Margela Arnold, a ser realizado sem qualgquer
dnus para a escola e alunos em caréter definitivo.

A presente autorizacdo abrange o uso da imagem do Colégio Senador Alberto
Pasqualini concedido a Universidade La Salle a titulo gratuito, bem como a inseri-
la em nﬁateriais para toda e qualquer finalidade, seja para uso comercial, de
publicidade, jornalistico, editorial, didatico e outros que existam ou venham a existir
no futuro, para veiculacéo/distribuigdo em territério nacional e internacional, por
prazo indeterminado.

Por esta ser a expressdo da minha vontade, declaro que autorizo o uso acima
descrito, sem que nada haja a ser reclamado a titulo de direitos conexos a imagem
ora autorizada ou a qualquer outro, e assino a presente autorizagéo em 02 (duas)
vias de igual teor e forma.

. ‘-’QIJMTU“—{«\Q/(J Aonres 84 sQUp

Diretora
Escola Senador Alberto
Pasqualini

D Funcional 1394428/02

Novo Hamburgo, marco de 2014.

Celia Margela-Arnold

Pesquisadora — Mestrado
em Memoria Social & Bens
culturais. UNILASALLE

CPF 595.072.170-53

Aluno ou responsavel

CPF
N°.C03 446G 90—

Escola Senador Alberto
Pasqualini
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COLEGIO SENADOR ALBERTO PASQUALINI
Rua Marquez de Souza, n°® 528 - Hamburgo Velho - Novo Hamburgo - RS

Fone: 3595-1571
Autorizacdo do Direito de Imagem {aluno).

Eu, camita DANIEL A Wi Ein , AUTORIZO a liberacdo de minhas
imagens produzidas dentro da Oficina: FOTOGRAFIA COMO VEICULO DE
SENSIBILIDADES (Recurso Fotografia), por tempo indeterminado, para pesquisa de
Projeto de Mestrado em Memoria Social @ Bens Culturais e exposicao fotografica da
aluna da Universidade La Salle, Célia Margela Arnold, a ser realizado sem qualquer
tnus para a escola e alunos em carater definitivo.

A presente autorizagdo abrange o uso da imagem do Colégio Senador Alberto
Pasqualini concedido & Universidade La Salle a titulo gratuito, bem como a insari-
laem materiais para toda e qualquer finalidade, seja para uso comercial, de
publicidade, jornalistico, editorial, didatico e outros que existam ou venham a existir
no futuro, para veiculagao/distribuicdo em territério nacional e internacional, por
prazo indeterminado.

Por esta ser a expressdo da minha vontade, declaro que autorizo o uso acima

descrito, sem que nada haja a ser reclamado a titulo de direitos conexos a imagem
ora autorizada ou a qualquer outro, e assino a presente autorizagdo em 02 (duas)
vias de igual teor e forma.
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dane Beatriz Molle Célia Marg{ela Amt}ld / Alunc ou responsavel
Diretora

Escola Senador Alberto Pesquisadora - Mestrado CPF )
Pasqualini em Meméria Social e Bens ne 19/ 79¢ /10 & </

culturais. UNILASALLE
ID Funcional 1394428/02

CPF 595.072.170-53 Escola Senador Alberto
Pasqualini

Novo Hamburgo, margo de 2014.
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COLEGIO SENADOR ALBERTO PASQUALINI
Rua Marquez de Souza, n° 528 - Hamburgo Velho - Novo Hamburgo - RS

Fone: 3595-1571

@v\ WL? do Dtrego de imagem (aluno).
Eu Wong ( , AUTORIZO a liberacgo de minhas

imagens produzndas dentro da Oflcma FOTOGRAFIA COMO VEICULO DE
SENSIBILIDADES (Recurso Fotografia), por tempo indeterminado, para pesquisa de
Projeto de Mestrado em Meméria Social e Bens Culturais e exposicéo fotografica da
aluna da Universidade La Salle, Célia Margela Amold, a ser realizado sem qualquer
Onus para a escola e élunos em carater definitivo.

A presente autorizagdo abrange o uso da imagem do Colégio Senador Alberto
Pasqualini concedido & Universidade La Salle a titulo gratuito, bem como a inseri-
la em materiais para toda e qualquer finalidade, seja para uso comercial, de
publicidade, jornalistico, editorial, didatico e outros que existam ou venham a existir
no futuro, para veiculagéo/distribuicio em territério nacional e internacional, por
prazo indeterminado.

Por esta ser a expressdo da minha vontade, declaro que autorizo o uso acima
descrito, sem que nada haja a ser reclamado a titulo de direitos conexos a imagem
ora autorizada ou a qualquer outro, e assino a presente autorizagdo em 02 (duas)
vias de igual teor e forma.

Julh Y| =7

Célia I\/arge-iaJ Arnold Aluno ou responsével

Diretora

Escola Senador Aiberfo Pesquisadora — Mestrado CPF

Pasqualini em Meméria Social e Bens Noqgg 5 %m@ {é j
culturais. UNILASALLE 9 T

ID Funcional 1394428/02
CPF 595.072.170-53 Escola Senador Alberio

Pasqualini @ (9 @ ?} q@ (/{ :l_\

Nove Hamburgo, margo de 2014,

lf@ '
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COLEGIO SENADOR ALBERTO PASQUALINI
Rua Marquez de Souza, n° 528 - Hamburgo Velho - Novo Hamburgo - RS

Fone: 3595-1571

Autorizacao do Direito de Imagem (aluno).

Eu, __José Luis Montana _ , AUTORIZO a liberagdo de minhas imagens produzidas
dentro da Oficina: FOTOGRAFIA COMO VEICULO DE SENSIBILIDADES (Recurso
Fotografia), por tempo indeterminado, para pesquisa de Projeto de Mestrado em

Memoria Social e Bens Culturais e exposicao fotografica da aluna da Universidade
La Salle, Célia Margela Arnold, a ser realizado sem qualquer 6nus para a escola e

alunos em carater definitivo.

A presente autorizacdo abrange o uso da imagem do Colégio Senador Alberto
Pasqualini concedido a Universidade La Salle a titulo gratuito, bem como a inseri-
laem materiais para toda e qualquer finalidade, seja para uso comercial, de
publicidade, jornalistico, editorial, didatico e outros que existam ou venham a existir
no futuro, para veiculagdo/distribuicdo em territério nacional e internacional, por

prazo indeterminado.

Por esta ser a expressdo da minha vontade, declaro que autorizo o uso acima
descrito, sem que nada haja a ser reclamado a titulo de direitos conexos a imagem
ora autorizada ou a qualquer outro, e assino a presente autorizagido em 02 (duas)
vias de igual teor e forma.

L FQLA e - Y L‘%‘Jﬁfcﬂ /b ¥ W\:\*g;t‘ywq

Célia Marge!?/ArnoQ/) / Aluno ou responsavel
' ) QO3 Oy
Escola  Senador  Alberto Pesquisadora — Mestrado em CPF N° R4 8B )r%b O
Pasqualini Meméria Social e Bens culturais.
UNILASALLE Escola Senador Alberto

ID Funcional 1394428/02 Pasqualini

CPF 595.072.170-53

Novo Hamburgo, marco de 2014.
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COLEGIO SENADOR ALBERTO PASQUALINI
Rua Marquez de Souza, n° 528 - Hamburgo Velho - Novo Hamburgo - RS

Fone: 3595-1571

Autorizacio do Direito de Imagem (aluno).

Eu, \\ ﬁ(:j\j.d\ %&D(\‘Cn Mimﬁ , AUTORIZO a liberagdo de minhas
imagens produzidas dentro da Oficina: FOTOGRAFIA COMO VEICULO DE
SENSIBILIDADES (Recurso Fotografia), por tempo indeterminado, para pesquisa de
Projeto de Mestrado em Meméria Social e Bens Culturais e exposicao fotografica da
aluna da Universidade La Salle, Célia Margela Arnold, a ser realizado sem qualquer
onus para a escola e alunos em carater definitivo.

A presente autorizacdo abrange o uso da imagem do Colégio Senador Alberto
Pasqualini concedido & Universidade La Salle a titulo gratuito, bem como a inseri-
la em materiais para toda e qualquer finalidade, seja para uso comercial, de
publicidade, jornalistico, editorial, didatico e outros que existam ou venham a existir
no futuro, para veiculagdo/distribuicdo em territoric nacional e internacional, por
prazo indeterminado.

Por esta ser a expressdo da minha vontade, declaro que autorizo o uso acima
descrito, sem que nada haja a ser reclamado a titulo de direitos conexos a imagem

ora autorizada ou a qualquer outro, e assino a presente autorizacdo em 02 (duas)
vias de igual teor e forma.

mqud |

ane Beatriz Mol Célia Mgge old Aluno ou responsavel

Diretora

Escola Senador Alberto Pesquisadora — Mestrado CPF

Pasqualini em Memoria Social e Bens N D30 9 0fn 00
culturais. UNILASALLE ]

ID Funcional 1394428/02
CPF 595.072.170-53 Escola Senador Alberto

Pasgualini

Novo Hamburgo, margo de 2014,
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APENDICE A — Entrevista Semiestruturada

ENTREVISTA SEMIESTRUTURADA
Dados Pessoais:

Nome:

Idade:
Endereco:
Profisséo:
Atividade atual:

Breve curriculo:

Dados/Referéncias do Colégio Estadual Senador Alber  to Pasqualini:

Qual o papel da escola nos dias de hoje? Justifique.
Quais sdo os espacos destinados aos alunos?

A escola tem parcerias e quais sdo?

A

A escola propbe atividades extras, como, saidas de campo, entre outras

formas de aprender?

5. Como séao os alunos de hoje? Eles percebem a escola e a importancia dela
enguanto patriménio?

6. Como esse aluno dialoga com os espacos da escola? Existe uma relacdo de
respeito e pertencimento?

7. Alunos e professores conhecem a Historia da escola? Existe uma
identificacdo com o local?

8. Existe a possibilidade de tracar um comparativo dos alunos do presente e do

passado, quanto ao aspecto de comprometimento de aprendizagem e de

relagcbes com o espaco educacional?
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APENDICE B - Plano de Unidade da Oficina

Fotografia como veiculo de sensibilidades

A FOTOGRAFIA DAS PICHACOES NAS PAREDES DO COLEGIO S ENADOR
ALBERTO PASQUALINI: SENSIBILIDADES PARA UMA EDUCACA O
PATRIMONIAL E DE MEMORIA

| - PLANO DE UNIDADE DA OFICINA
FOTOGRAFIA COMO VEICULO DE SENSIBILIDADES

Introducéo:

A oficina tratara da educacao patrimonial, bem como da memoria, através do
ato fotogréfico das pichagbes nas paredes do Colégio Estadual Senador Alberto
Pasqualini. A abordagem estard fundamentada em conceitos de Lugares de
memoria, Patriménio cultural, Educacdo patrimonial, Sensibilidades, Fotografia,

Pichacoes.

PLANO DE UNIDADE

Nome da Escola: Colégio Senador Alberto Pasqualini. Telefone: 3595- 1571
Nivel de Ensino: Médio Série: 1° Turma: 107
Dia da Semana: Quarta-feira  Turno: Tarde Horario: 13h as 14h40minh

Professor (a) oficineiro (a): Célia Margela Arnold

Caracterizacdo Global dos Alunos:

O Colégio Senador Alberto Pasqualini, sendo integrante do patriménio do Estado do
Rio Grande do Sul, Encontrando-se em degradacdo e precarias condicdes de
preservacdo. O prédio situa-se no centro historico da cidade de novo Hamburgo, Rua
Marques de Souza, n°® 528, Hamburgo Velho. Esse bairro tem em seu entorno outros
bairros com predominancia de populacdo oriunda de outras cidades, inclusive, parte
dos alunos do colégio. Logo, desconectadas com a histéria da imigracado alema e de

suas manifestacdes culturais.
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Titulo da Unidade: FOTOGRAFIA COMO VEICULO DE SENSIBILIDADES

Areas Envolvidas: Educac&o patrimonial, Patriménio, Memoria, Artes.

Técnica Prevista: Fotografia

Duracéo (N ° de sessdes): cinco sessdes de dois periodos.

12 Sessdo 30/04/2014 - Inicio do Projeto e acao fotografica,

22 Sessdo 07/05/2014 - Apresentacdo dos conceitos de memoria social e
sensibilidades, “Lugares de Memodria®’, educacdo do olhar através de praticas
pedagogicas e a acao fotografica;

32 Sessdo 14/05/2014 - A partir dos “Lugares de Memoria” trazer dois funcionarios,
um atual e um ex-funcionario, de épocas diferentes, para dialogarem os espacos da
escola. A acao fotografica como ferramenta a uma educacdo do olhar, verificando
como o processo esta interferindo numa mudanca de mentalidade;

42 Sessdo 21/05/2014 - Através de agbes pedagdgicas intensas, agucar o olhar do
aluno para um novo olhar diante do mundo e do prédio, concentrando na acao
fotografica o resultado para mudancas de atitude.

52 Sessdo 28/05/2014 - Leitura de Imagem.

Idéia Central: O projeto € integrante das atividades académicas do Mestrado
Profissional em Memoria Social e Bens Culturais do UNILASALLE — Canoas, e visa
uma conscientizacdo, primeiramente, da comunidade escolar e posteriormente da
sociedade de Novo Hamburgo.

Despertar para uma conscientizacdo de memoria, patriménio e pertencimento através
de uma Educacdo Patrimonial promovido pelo registro fotografico das pichagfes

existentes nas paredes do colégio.

Atividade de Langamento: IMPRESSAO/EXPRESSAO: Em busca de novos olhares
Atividade de Culminancia: Fotografia

Objetivo Geral da Unidade: Sensibilizar a comunidade escolar por meio da fotografia
das pichacoes, grafadas nas paredes e no mobiliario do prédio do Colégio Estadual

Senador Alberto Pasqualini, visando a conscientizacdo através de uma educacao

patrimonial e de memoaria para a preservacao desta instituicao.
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Objetivos Especificos

1 Conscientizar a comunidade escolar e alguns aspectos da histéria do Colégio
Estadual Senador Alberto Pasqualini através de uma educacdo patrimonial e de
memoaoria.

2 Promover o registro fotogréfico das pichacdes existentes nas paredes do Colégio
Estadual Senador Alberto Pasqualini como ato de sensibilizagéo.

3 Fomentar a educacéo patrimonial e de memoria, a partir das fotografias feitas pelos
alunos, bem como uma vivéncia que antecede ao fotografado.

4 Estimular a criacdo um sentimento de pertencimento ao espago do colégio, que
contribua para sua preservacao, e também, permaneca nas vivéncias posteriores dos
alunos, através de um ato de rememorar atravessado de sensibilidades.

5 Analisar as pichacbes e suas representacdes e sensibilidades como meio de
percepcdo da subjetividade da comunidade escolar e, por extensédo, da sociedade
contemporanea.

6 Organizar uma exposicao fotogréafica, que articule as pichacdes e as faces do prédio,

para promocao de acdes de conscientizacdo e preservacao do patrimonio institucional.

Justificativa:

O Colégio Senador Alberto Pasqualini, integrante do patriménio do Estado do Rio
Grande do Sul, encontra-se em condi¢cdes de descaso, tanto pelo governo, quanto pela
comunidade escolar. Atualmente, quem visita 0 colégio se encanta com sua beleza
arquitetdnica, pois representa um periodo ndo sé da histéria de Novo Hamburgo, mas
de toda a imigracdo alema. Entende-se que o conhecimento da importancia desse
patriménio € relevante para uma tomada de consciéncia de cidadania e da propria
historia da imigracdo alemd, e dessa, no contexto econdmico-social-cultural do Rio
Grande do Sul. Portanto, sdo imprescindiveis a valorizacdo e a conservacdo desse
patrimdnio bem como de outros bens como referéncias de memdria, patriménio e de

pertencimento na regiao.

Bibliografia: Obras utilizadas para o referencial teérico da dissertacdo, bem como as

fotografias das pichagoes.

Margela/ abril de 2014.
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- DESCRIQAO DAS OFICINAS

OFICINA: FOTOGRAFIA COMO VEICULO DE SENSIBILIDADES
12 Sessédo 30/04/2014.

Quarta-feira / Horario: 13h as 14h: 40min.

1° Ano do Ensino Médio / Turma: 107

Apresentacdo da mestranda:

* O que pretendo com a turma, sistema de avaliacdo, numero de encontros, o

que espero deles e esclarecer o que possam esperar de mim. CP1

Atividade de Lancamento:

« Em busca de novos olhares

* No primeiro encontro serd realizada uma atividade ludica para situar e
conscientizar os alunos a respeito da historia do prédio, no contexto da
imigracao alema e suas transformacfes até a atualidade.

» Diélogo com a turma de acordo com o CP2

Sala de multimidia:

* Apresentacdo em PowerPoint da histéria do colégio;
* ApoOs a apresentacdo do PowerPoint, espaco para didlogo a respeito das
relacbes dos objetos com a escola.

» Introducéo da proposta (fotografia).

Saida de campo:

» Levar os alunos ao patio do colégio pedindo a eles que fotografem a escola.

Ps: Nessa primeira tiragem sera realizado fotografias sem que haja um

direcionamento por parte da mestranda. Os alunos fotografardo a escola de forma
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espontanea. Ja, pela pesquisadora, sera feito a analise das imagens, objetivando a
percepcao de quantos alunos de forma natural observardo as pichacgdes. A partir dai
se tem um olhar rumo ao objeto que se quer estudar. Caso ninguém fotografe as
pichacbes, fatalmente se encontrard outra maneira de despertar a atencdo dos

alunos para as mesmas.

CP1

1. Apresentacdo mutua.

Coletar dados como: nome completo, idade, descendéncia, onde nasceram, bairro
gue moram, nome dos pais e avos e se 0S mesmos ja estudaram na escola...
Proposta da oficina dita aos alunos: apresentar a escola e sua historia, registrar
através de fotografias a mesma e realizar uma exposicdo fotografica no final da
pesquisa.

Questionamento: Trazer fatos que os aproximem da escola: Por que estudam ali?
Qual o nome da escola? Por que esse nome? Houve outros nomes? Ha
documentos, fotos com as pessoas cujo nome deu origem ao nome do colégio?
Quais foram os fundadores da escola? Em que ano? Quantos anos tém a escola?
Quem foram os primeiros professores? A escola se propunha a ensinar a quem? Ha
fotografia dos primeiros professores? Quantos alunos estudaram no inicio da
formacgdo da escola? Como a escola esté localizada nesse local? Foram compradas
as terras ou doadas? Por quem? Existe documentacdo da terra e o termo de
doacao? Existe a planta baixa da escola? Quem construiu a escola? Como sugestéo
pedir aos alunos que procurem fatos importantes ocorridos na escola documentados.
Procurar na documentacao dos pais, parentes, irmaos e vizinhos que ja estudaram
na escola fatos que comprovem histérias do colégio, a titulo de curiosidade.

Como véem a escola? Qual a importancia dela para eles?

2. Propor aos alunos pensarem tais questdes durant e a oficina e retomarem

no ultimo encontro.

3. Apresentacéo e discussao sobre o sistema de aval  iacao:

* Avaliacdo da aula: Participagdo, empenho, organizacdo, pontualidade,

disciplina, respeito entre os colegas e na relagédo entre o aluno e o professor.
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* Avaliacdo durante as fotografias:  Participacdo, questionamento, escuta...
* Avaliacdo dos proprios alunos sobre o processo foto grafico: Pesquisa,
registro, envolvimento, apresentagéo aos colegas...
4. Numero de encontros: quatro de 3h: 30min, cada.
5. Abrir espaco para que se manifestem sobre o que esperam da oficina.
CP2
Atividade ladica:
Atividade Sensoperceptiva:

IMPRESSAQ/EXPRESSAO: Em busca de novos olhares

Primeira Etapa:

* Entregar um objeto para ser estudado, de maneira que o aluno nao tenha

contato visual com o0 mesmo;

* Através dos sentidos (menos visual), o aluno toma dados possiveis do objeto:

materiais, tamanho, cheiros, sons, peso, temperatura, consisténcia, etc;

12 Atividade Expressiva:

» ApOs conhecer o objeto sensorialmente, o aluno é solicitado a expressar de

forma oral como o imagina.

* Assim que todos dialogarem sobre o mesmo é exposto o material.

Segunda Etapa:

* Registrar visualmente o objeto;

* Reconhecer os dados levantados através dos outros sentidos;



125

» Observar as coincidéncias e as diferencas entre o registro anterior;
e Observar os detalhes que ndo apareciam aos outros sentidos;
» Estabelecer a comparacéo entre o imaginado (quando de olhos fechados) e o

percebido no reconhecimento visual.

22 Atividade Expressiva:

« Complementar e enriquecer o trabalho dos dados visuais levantados com a
seguinte pergunta: Mas, sera que é so6 isso gue se conhece do objeto?

Terceira Etapa:

Decodificacdo do objeto; Registrar as palavras que o objeto sugere; Se o objeto
fosse... Poder-se-ai dizer...: Luz.

Energia

Calor

Vidro

Metal

Cabo

Casa

Eletricidade

E, ainda, poder-se-ai dizer VIDRO:

Areia: mar, praia...

Fogo: calor, madeira...

Homem: vida, trabalho...

Sopro: pulmao, ar...

E, ainda... ELETRICIDADE...

QUAL FOI O RESULTADO?

FICARAM EXPOSTAS ALGUMAS DAS RELA(;OES (ECONOMICAS,
TECNOLOGICAS, AFETIVAS, CULTURAIS, ETC) QUE ATRAVESSARAM O
OBJETO.

Ps.: O encontro com 0 objeto traz presente uma enorme gama de interrogacoes

dirigidas as relacdes que atravessam esse objeto: sua origem (temporal e espacial),
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seu criador, seus materiais, sua tecnologia, funcdo, forma de energia, seu valor

econdmico, valor simbdlico, estético, etc.

Objetivo: Desenvolver a sensibilidade e a capacidade de observacao através dos

sentidos.

e Perguntar aos alunos se imaginam de que lugar foir  etirado tal objeto;
» Fazer um breve levantamento dos espacos da escola e se 0S mesmos a

conhecem e que tipo de recordacao carregam;

Atividade de reconhecimento:

* Observar a escola: tipo de construgdo, materiais, vigamentos, telhado,
posicdo em relagcdo aos pontos cardeais;

e Descrever o que se vé pelas janelas;

» Identificar o espaco da escola de que se mais gosta;

* Medir os espacos da escola;

* Coletar dados como:

* Ano em que foi construida, construtores, se ela sempre esteve nesse local,
professores que ali trabalhavam; se houve alguma reforma ou ampliacdo no

prédio;...

COLEGIO SENADOR ALBERTO PASQUALINI
OFICINA: FOTOGRAFIA COMO VEICULO DE SENSIBILIDADES
22 Sessao 07/05/2014.

Quarta-feira / Horéario: 13h as 14h: 40min.

1° Ano do Ensino Médio / Turma: 107
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Atividade de abertura/Motivagao:

» A partir da saida de campo realizada na aula anterior, identifica-se os lugares
gue mais gostam e que menos gostam da escola. Relatar alguns fatos vividos
dos ambientes da escola; Trabalho em turma CP3

Sala de multimidia/Atividade seguinte:

 Apls a primeira atividade mostra-se, em PowerPoint, as demais imagens
produzidas pelos alunos. Sempre as que demonstram sinais de pichacoes
nas paredes do colégio. Observa-se as narrativas trazidas por eles. Nesse
momento, serdo discutidas as imagens selecionadas, estabelecendo com os
alunos um constante dialogo, a fim de perceber a subjetividade dos mesmos,
e deles com o préprio prédio. CP4

* Apresentacdo em PowerPoint dos “lugares de memoaria” do colégio; CP5

» ApoOs a apresentacdo do PowerPoint, espaco para didlogo a respeito das
relacdes das fotografias da escola com os espagos de memoria.

Saida de campo:
» Levar os alunos ao patio do colégio e pedir a eles que fotografem a escola a

partir dos novos olhares abordados em aula.

CP3

Distribuir ao grupo um quebra cabeca. O quebra cabeca é formado por uma
fotografia em tamanho A3 produzida por um deles em aula anterior, durante a
atividade nao é revelado o autor da imagem e sim no final do exercicio.

A atividade consiste em distribuir pequenos quadrados de uma fotografia aos
alunos. Estes deverdo montar a imagem sobre a mesa e revelar assim qual dos
ambientes da escola foi fotografado. Durante e apds a montagem € feito
guestionamentos a respeito da imagem: O que revela a imagem? Se gostam ou néo
do espaco? Relatar algum fato ocorrido naquele ambiente, identificar posicédo solar
do colégio, paredes, cor, materiais, tipo de telhado, desenho das janelas e portas,

vigas, areas sociais e de trabalho, pé direito, tetos, assoalhos, espessura das
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paredes externas e internas e detalhes que os levem além da imagem, como: tipo de
mobiliario, pessoas que circularam em outros tempos haquele espac¢o, como eram e
como é o contexto da imagem fazendo sempre um comparativo com suas casas e
os lugares que frequentam. Ao final da aula, durante a saida de campo sera

retomado o local e discutido a respeito da fotografia.

CP4

Objetivos com a atividade:

» Valorizar a identidade do aluno enquanto sujeito;

* Entender o passado, relaciona-lo com o presente e projetar o futuro;

» Estimular a integragéo entre escola e comunidade;

» Estimular o aluno a valorizar a sua realidade através do reconhecimento das
imagens da escola e amplia-la ou espaco da comunidade;

» Desenvolver a educacdo patrimonial através das atividades propostas
baseadas na identificacdo, registro, valorizacdo, preservacao e projecdo do
patriménio Cultural (natural e historico) da escola, da crianca, familia e
comunidade, através dos registros fotograficos;

» Desenvolver o espirito critico e participativo através de materiais concretos,
tentando relacionar o conhecimento sistematizado e a leitura do mundo em
gue vive;

* Resgatar suas raizes através dos registros fotograficos e integrar, a partir de

acOes concretas a escola e a comunidade.

CP5

llustrativo em PowerPoint das imagens produzidas pelos alunos dos “lugares
de memaria” do colégio, que segundo Nora era necessario realizar um inventario dos
lugares onde ela se encontrava presente, seja pelo desejo dos homens, ou através
do passar dos tempos, como nos “mais deslumbrantes simbolos: festas, emblemas,

monumentos e comemoracdes, mas também, elogios, dicionarios e museus” *°.

** NORA, Pierre. Entre histéria e meméria: a problematica dos lugares. Revista Projeto Histéria. S&o
Paulo, v. 10, p. 7-28, 1993.
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Interessado no estudo de objetos da atualidade em que a histéria ainda estivesse
presente®®. Baseado nessa perspectiva, faco um entrelacamento dos objetos
trazidos na primeira aula com as imagens produzidas pelos alunos, para que
possam produzir e possuir uma “vontade de memdria”, isso é, que devam ter na sua
origem uma intencdo memorialista que garanta sua identidade, “o0 que os constitui &
um jogo da memoria e da historia, uma interacado dos dois fatores que leva a sua
sobredeterminacdo reciproca”, sem essa vontade os lugares de memoria séo
lugares de historia. Lembrando que memaria e historia ndo sdo sinbnimas e que as
mesmas se opdem em tudo, sendo que a memoéria “é a vida, sempre alcancada
pelos grupos viventes [...], ela estd em evolugdo permanente [...], inconsciente das
suas deformacdes sucessivas [...]. A histéria € a reconstru¢cdo sempre problemética
e incompleta daquilo que ndo é mais [...]. A memodria € um absoluto e a historia ndo
conhece outra coisa que ndo o relativo” (NORA 1993, p. 9). O lugar de memoria
existe onde o simples registro acaba. Ele é o registro e aquilo que o transcende, é 0
sentido simbolico inscrito no proprio registro, a fotografia. Esses lugares sdo os
espacos onde a memoria se fixou e servem como uma nova forma de apreender a
memoria que ndo nos é natural, pois ndo vivemos mais 0 que eles representam e
que sdo apropriados pela histéria como fonte. Sdo, portanto, locais materiais e
imateriais onde se cristalizaram a memoria desses alunos, de uma comunidade, de
uma nacao, locais onde grupos ou povos se identificam ou se reconhecem,
possibilitando existir um sentimento de formacéo da identidade e de pertencimento.

Desejo, talvez, impossivel de ser pleno, mas, possivel de sonhar.

COLEGIO SENADOR ALBERTO PASQUALINI

OFICINA: FOTOGRAFIA COMO VEICULO DE SENSIBILIDADES
32 Sessao 14/05/2014.

Quarta-feira / Horario: 13h as 14h: 40min.

1° Ano do Ensino Médio / Turma: 107

% Em entrevista a Jean-Jacques Brochier e publicada originalmente em Magazine Littéraire n° 123,
abril de 1977, traduzida e reunida no livro A Nova Historia, colecdo Lugar de Historia, Edicbes 70,
Lisboa.
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Atividade de abertura/Motivagao:

e A partir da narrativa abordada em aula anterior, do que vem a ser “lugares de
memoéria”, trago o ex-funcionario, Sr. Claudio Veeck, para falar de suas
lembrancas do periodo em que o colégio funcionava como internato. Para
tracar uma relacdo de épocas sera convidado o professor Marcos Murawski,
vice-diretor do noturno. Assim sera possivel fazer um comparativo entre a

escola do periodo do internato, com a situacao atual. CP6

Sala de multimidia/Atividade seguinte:

 Durante a entrevista mostra-se, em PowerPoint, as imagens da escola no
tempo do ex-funcionario, a fim de que relate com maior precisdo os fatos, ao
final trago as imagens produzidas pelos alunos para que haja um comparativo
dos espacos da escola. A proposta € demonstrar os sinais de picha¢gdes nas
paredes do colégio. Observar a partir das narrativas anteriores se houve
sinais de pertencimento ao colégio no dialogo.

» O professor Marcos fara observacdes de como percebe os alunos durante o
ano letivo e o comprometimento com a escola.

» ApoOs a apresentacdo do PowerPoint, vice-diretor e ex-funcionario fardo um

passeio com o0s alunos no patio da escola.

Saida de campo:

» Levar os alunos ao patio do colégio e pedir a eles que fotografem a escola a

partir dos olhares trazidos pelo ex-funcionario e o vice-diretor.

CPo6

* Apresentacdo do ex-funcionario aos alunos. Ele norteara a oficina
descrevendo sua origem, como chegou a escola, o periodo, sua fungdo, como
via os alunos daquela época e como os vé hoje, 0 mesmo comparativo sera

realizado com o prédio do colégio. Sera feito um paralelo entre a escola e a
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educacgdo de sua época, para isso conta com a presenca do professor Marcos
Murawiski, vice-diretor do noturno;

« Durante a conversa serd mostrado imagens da escola do periodo do
internato;

» Dialogar com os alunos a partir dos dados apontados para uma preservacao
da memoéria familiar e comunitaria;

» Explicar por que e como se deve trabalhar a preservacdo da memoaria familiar
e expandi-la aos demais lugares que frequentam;

* Nesse contexto trazem-se as imagens por eles tiradas durante oficinas
anteriores e procura-se identificar o ambiente da fotografia, 0 que possui de
sensivel na imagem, o que ela diz a eles, além da imagem apenas pelo
registro, objeto, local, data, fotografo;

* Conceituar a ideia de preservacao e o papel da fotografia nesse contexto;

COLEGIO SENADOR ALBERTO PASQUALINI

OFICINA: FOTOGRAFIA COMO VEICULO DE SENSIBILIDADES
42 Sessdo 21/05/2014.

Quarta-feira / Horéario: 13h as 14h: 40min.

1° Ano do Ensino Médio / Turma: 107

Atividade de abertura/Motivagao:

A partir das oficinas encerro minha trajetoria de pesquisa nesse mestrado com o
conceito de que VIDA é nosso primeiro patriménio. Com esse bem maior,
conquistaremos o0 que somos e 0 que temos. Exercicio de descoberta. CP7

Saida de campo:

Levar os alunos ao patio do colégio e pedir a eles que observem a escola num todo.
Exercicio de Educacao do olhar.
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CP8

Enceramento da Oficina:

Apés toda essa carga de novas percepgdes do olhar, pedir aos alunos que
fotografem como eles véem a escola hoje e qual a importancia dela para eles, para a
cidade de Novo Hamburgo, num contexto de mundo. Sugestdo do primeiro encontro

da oficina e retomado nesse momento.

CP7

A atividade consiste em valorizar nosso primeiro patriménio, portanto, nés
mesmos. Com os olhos vendados os alunos tateardo um dos colegas, sem saber
qual é, observando formas, textura dos cabelos, propor¢des, e com isso relembrar a
cor dos olhos, cabelos, timbre da voz, comportamento, etc. Podera haver a troca dos
alunos, sempre de maneira que descubram qual dos colegas estd em jogo.
Podemos trabalhar assim com a percepc¢éo dos detalhes. Promover dessa maneira
reflexdes sobre a diferenca entre o enxergar e o ver e sobre a importancia da
observacédo detalhada para compreenséo e a descoberta de outras informacdes que
o olhar superficial ndo permite. Este exercicio trard a compreensdo de que o
Patrimbnio € um conceito que esta mais perto da gente do que pensamos. Qual € o
nosso patriménio? Dessa maneira a atividade descrita anteriormente podera, ao
mesmo tempo, se tornar uma atividade ludica e reflexiva. Como nos vemos? Como
nos aceitamos? Como esperamos que 0S outros nos vejam? A partir desse exercicio
podemos desenvolver, com o Colégio Pasqualini, outras atividades ampliando esse
conceito para a familia, os visinhos, os amigos, o bairro, a escola, o trabalho, etc.

Com a atencéo dos alunos voltada para o objeto observado, trarei algo do
cotidiano da escola, que compartilhe da vida escolar sem que os alunos percebam a
existéncia do mesmo. Como na primeira aula, em um saco sem acesso a olhares,
permitindo assim, tentar descobrir primeiramente de que objeto se trata. Mais tarde,
suas caracteristicas de forma, tamanho, cor, cheiro, textura, barulho, completo ou
ndo, usado ou novo, feito & médo ou por magquina, peca uUnica ou por partes,
montaveis por: parafusos, encaixes, cola, quem fez, para que finalidade, quem usou,
como foi ou é usado, o0 uso inicial se foi mudado, gostam da sua aparéncia, que

valor tem para as pessoas que 0 usaram ou usam, para quem fabricou, para quem o
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ganhou, para quem o vendeu, para vocé, se vOcé o encontrasse na rua o que faria
com ele?

Cada participante apresentara as suas conclusdes. Dessa forma, todos
passardo a conhecer o objeto e o significado que representa individualmente. Por
fim, convidar os alunos a fazerem um passeio pela sala de multimidia, que nos
alojou desde nosso primeiro encontro, observando atentamente todos o0s
pormenores. O aluno devera fazer pequenas anotacfes dos detalhes observados
por alguns minutos. Passado esse tempo, e ai vendados, solicitar que descrevam o
gue se lembram do observado (nimero de portas, janelas, assoalho, paredes, tipos
de materiais, estado de conservacgao, cor, decoracao, etc). Uma vez terminado esse
detalhamento, serd pedido que voltem a observar e comparar com 0 que
descreveram nas suas anotacdes. Promover, a partir dessa experiéncia, uma
reflexdo sobre a diferenca entre o enxergar e o ver e sobre a importancia da
observacdo detalhada para a compreensao e a descoberta de outras informacoes

que o olhar superficial ndo nos permite.

CP8

Levar os alunos ao patio do colégio e pedir a eles que observem a escola
num todo, portas, janelas, pavimentos, texturas das paredes, conservacao, tipos de
materiais empregados, tempos, etc. Usando prancheta, papel e caneta na mao,
pedir que escrevam todas as coisas que mais chamaram a atencédo, tanto boas
guanto as ruins.

» Sugestao de perguntas que possam ser feitas durante as observacdes: Como
se apresenta? Como é a construcdo, quantos andares tém, quantas salas tém

e como sdo? Como o0s espacos sao distribuidos e organizados? Quais as

atividades realizadas neles? Qual é o estado de conservagdo e limpeza, dos

moveis das salas, das janelas, das portas e do telhado, das areas externas,
dos patios, dos banheiros, jardins, rua aonde se chega a escola? O que foi
que lhe chamou mais a atencdo? Podem ser acrescentadas varias outras

perguntas dependendo sempre do bem escolhido. Uma vez completa a

observacéo, reunir novamente os participantes e promover um debate entre

eles.
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COLEGIO SENADOR ALBERTO PASQUALINI
OFICINA: FOTOGRAFIA COMO VEICULO DE SENSIBILIDADES
52 Sessao 28/05/2014.

Quarta-feira / Horario: 13h as 14h: 40min.
1° Ano do Ensino Médio / Turma; 107

Escolha das Imagens:

« Leitura das imagens com os alunos envolvidos na captura das fotografias.
» Selecionar as fotografias para a leitura de imagens e como consequéncia,
para a exposicao fotogréafica.
** Critério para selecdo das fotografias (intuitivo e ensinamentos adquiridos na
oficina).
* Nesse momento, em conjunto, havera uma troca de opinides, resultando na
escolha das fotografias.

* Leitura de imagem. CP9

Metodologia para Leitura de Imagem CP9

* Em Power point mostrar um conjunto de imagens de obras de arte (Criar um
estado estético) tempo aproximado de 15 min.

* Renascentistas;

* Impressionistas;

» Cubistas/Picasso;

» Surrealistas;

« Contemporaneas;

» Trazer fotos contemporaneas/Ap6s, comparar com as fotos produzidas por
eles.

*** Aléem das imagens mostradas em Power point serdo mostradas em papel fotogréfico,
para que sintam o objeto fotografia.
*** Entre as imagens, virtuais e impressas, 0 que ndo se percebe em uma em relacéo a

outra?
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*** O grupo formado por cinco alunos: Brenda, Camila, Jeniffer, José Luis e a Vitdria.

Leitura:

12 Vamos fazer a descricdo do que vocés estdo observado na fotografia. Inicialmente
nos vamos identificar o que esta na imagem. Parte-se das formas mais visiveis
para depois passar para fragmentacédo da fotografia, ou seja, das partes pouco
visiveis. ‘studium’

***Tomar consciéncia dos elementos formais existentes na imagem. ‘studium’

22 Vamos fechar os olhos e relembrar a imagem (mentalmente). Comeca ai ter uma
passagem do real para o imaginario. ‘punctum’

***\Vamos passar para um patamar mais profundo. O que sentimos de cada imagem? O
gue cada um de nés senti em relacdo a fotografia serd diferente a do colega.

‘punctun’

32 Qual o ponto que chama mais a atengcédo na imagem? O que isso significa? O que
sugere? ‘punctun’

***Ag |leituras deverdo trazer reflexdes de memaria e patriménio.

***Como se percebe o colégio a partir de tal detalhe trazido pelo aluno?

***Descobrir na imagem o que remete a uma metafora de memoaria. ‘punctun’

***Através das imagens vistas resignificar o préprio presente. ‘punctun’
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APENDICE C - Produto Final

PROJETO CULTURAL: EXPOSICAO: FOTOGRAFIA COMO VEICUL O DE
SENSIBILIDADES

1 IDENTIFICACAO

Proponente: Célia Margela Arnold

Nome da Proposta Cultural: Projeto Cultural: Fotografia como veiculo de
sensibilidades na educacéo patrimonial

Periodo de Execucao: Abril de 2015

Local de Desenvolvimento: Auditério do Colégio Senador Alberto Pasqualini —
Novo Hamburgo (RS).

Resumo da Proposta Cultural: O projeto é integrante das atividades
académicas do Mestrado Profissional em Memoria Social e Bens Culturais do
UNILASALLE — Canoas, e visa uma conscientizacdo, primeiramente, da comunidade
escolar e posteriormente da sociedade de Novo Hamburgo. Para isso, precisamos
pensar que, o tombamento é um atributo que se da ao bem cultural escolhido, no
caso o0 Colégio Estadual Senador Alberto Pasqualini, e separado dos demais para
que, nele, figue assegurada a garantia de perpetuacdo da memdria. No entanto,
percebe-se a existéncia das praticas de rabiscos, desenhos, inscricdes e pichacbes
dos alunos, tanto em paredes como também no mobiliario do prédio do colégio, pois
€ parte integrante do patriménio cultura do Estado. Desta forma, este projeto tem
como objetivo realizar uma exposicédo fotografica das pichacbes feitas no prédio,
com o proposito de sensibilizar os estudantes quanto a necessidade de preservacéo

do patriménio historico e cultural.

2 OBJETIVOS

2.1 Objetivo Geral

Realizar uma exposicéo fotografica das pichacgdes, feita pelos alunos e pela

pesquisadora, que envolvem o Colégio Estadual Senador Alberto Pasqualini.
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2.2 Objetivos Especificos

a) Realizar uma oficina sobre a importancia de preservacao do patriménio;

b) Fotografar as pichacdes das paredes do Colégio Estadual Senador Alberto
Pasqualini;

c) Sensibilizar os alunos, professores e comunidade escolar para uma
mudanca de atitude, que permaneca arraigada em suas Vvivéncias,
refletindo, inclusive, no seu dia a dia;

d) Realizar a exposi¢cédo fotografica no auditério do colégio, sendo esse um
espaco de acessibilidade aos alunos e comunidade em geral.

3 JUSTIFICATIVA

A justificativa para a realizagcado do presente projeto tem dois objetivos que se
interrelacionam: o primeiro, refere-se a exigéncia do mestrado em apresentar um
produto ao final do curso, tendo assim uma dimensao pratica. O segundo, esta
relacionado com os interesses da mestranda, pois 0 projeto visa dar visibilidade a
um patrimonio cultural de relevancia para a cidade de Novo Hamburgo.

O projeto cultural € uma consequéncia das discussdes feitas na dissertacdo
de mestrado em Memoria Social e Bens Culturais, isso €, torna a dissertacéo visivel
para a comunidade escolar e amplia a comunidade de Novo Hamburgo. O tema
dessa dissertacdo amplia o entendimento sobre as questdes vinculadas ao contexto
social e cultural da regido, possibilitando que a comunidade estabeleca vinculos de
identificacdo com a historia da regido, permitindo uma presentificacdo de bens
culturais praticamente esquecidos.

O prédio do Colégio Pasqualini tem importancia significativa para a
construgdo de uma conscientizagdo do patrimdnio cultural da regido: construido em
estilo Art déco, de 1929 a 1931, no bairro histérico de Hamburgo Velho, no municipio
de Novo Hamburgo, tem aspectos monumentais, influéncia da arquitetura da época.

Em 2003 o prédio e a area pertencentes ao colégio foram declarados
integrantes do patriménio cultural e historico do Rio Grande dos sul.

A exposicao fotografica tem o objetivo de sensibilizar os estudantes sobre a

necessidade da preservacao do patrimonio histérico e cultural.
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Nas proximidades do colégio existem vilas que estdo em formacdo, em que
parte da populacdo é oriunda de outras cidades do interior do estado. Portanto,
inteiramente, desconectadas com a historia do bairro de Hamburgo Velho.

A exposicao fotografica na escola, também oportunizou os alunos e
comunidade, sentirem-se inseridos e, automaticamente, despertados para a
preocupacao da preservacao dos prédios e monumentos que fazem parte do bairro
histérico de Hamburgo Velho.

Além dos dois objetivos prioritarios, num primeiro momento, pretende-se
alargar os espacgos expositivos. Um lugar expositivo na cidade é a Pinacoteca
Municipal Albano Hartz, localizada no centro de Novo Hamburgo, onde se
desenvolvem vérias atividades culturais. Por essa via, a exposi¢ao fotografica tornar-
se-a acessivel a uma boa parte da comunidade de Novo Hamburgo e, também, aos
alunos das diversas escolas do municipio que frequentam o local, levados pelos
seus professores. A esse espaco, a midia de Novo Hamburgo faz, normalmente,
divulgacdes dos eventos culturais que tenham dimensdes sociais, vinculados a

memaoria do municipio.

4 CRONOGRAMA DO PROJETO CULTURAL

Cronograma das oficinas e entrevistas

» Marco/2014

* 05 — Apresentacao do projeto de pesquisa de mestrado ao Colégio
Senador Alberto Pasqualini, bem como a liberacdo do direito de
imagem para a realizacdo da oficina fotogréfica e sua exposi¢cao no
final do mestrado;

* 05 - Entrevista com a direcao da escola: como se estrutura a escola
e a relagdo escola/aluno do ponto de vista do professor Marcos
Murawiski, vice-diretor;

« 12 — Entrevista com o ex-funcionario Hondrio Renner de Avila,
visando uma contextualizacdo historica e de memdria, tanto da
instituicdo como das relacdes entre alunos e professores, no periodo

em que trabalhou na instituicao;
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26 — Qualificacao do Projeto no Unilasalle;

> Abril/2014

30 — Oficina/1° encontro: Inicio do Projeto e acéo fotogréfica;

> Maio/2014

07 — Oficina/2° encontro: Apresentacdo dos conceitos de memoria
social e sensibilidades, “Lugares de Memdria”, educacédo do olhar
através de préticas pedagdgicas e a acgao fotogréfica;

14 — Oficina/3° encontro: A partir dos “Lugares de Memoria” trazer
dois funcionarios, um atual e um ex-funcionario, de épocas
diferentes, para dialogarem os espacos da escola. A acdo fotogréfica
como ferramenta a uma educacdo do olhar, verificando como o
processo esta interferindo numa mudanca de mentalidade;

21 — Oficina/4° encontro: Através de acbes pedagdgicas intensas,
agucar o olhar do aluno para um novo olhar diante do mundo e do
prédio, concentrando na acgéao fotografica o resultado para mudancas
de atitude.

28 — Oficina/5° encontro: Leitura de imagem com o0s alunos

envolvidos na captura das imagens.

4.1 Cronograma para exposicao

» Junho/2014

Contato com a direcdo da escola para reserva do espaco do
auditorio para a realizacédo do evento;
Durante o més de junho e julho serdo feito contatos para busca de

patrocinio;

» Julho/2014

Compra de materiais para montagem da exposicao;
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» Agosto/2014
» Compra de materiais para montagem da exposicao;
» Contato com o fotografo e empresa de filmagem para registro das

atividades da exposicéao;

» Setembro/2014
* Primeiros contatos com a midia para a divulgacdo da exposicao,

alertando para as questdes de patrimonio;

» Outubro/2014
 Fornecer aos jornalistas materiais sobre patriménio e dados

referentes a exposicao;

» Novembro/2014

* Ajustes dos detalhes pendentes;

> Abril/2015

» Defesa da Dissertacao

> Maio/2015
« 04 a 15 — EXPOSICAO: FOTOGRAFIA COMO VEICULO DE
SENSIBILIDADES®!

. A Tabela orcamentaria abaixo foi realizada nos moldes da LIC (Lei de Incentivo a Cultura), pois a

captacdo de recursos sera feita por essa via, caso o projeto ndo seja aprovado, a exposicao
fotografica sera arcada pela mestranda.
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5 FICHA TECNICA

Coordenadora do Projeto: Célia Margela Arnold
ApOs a aprovacdo do Projeto sera realizado contatos com possiveis

colaboradores para flmagem e outras atividades envolvendo a exposicao.

6 ESPECIFICACOES TECNICAS DO PRODUTO

O projeto é composto de uma exposicdo que serd realizada em técnica
fotografica colorida, papel com gramatura de 220g, no tamanho de 70 x 50 cm. A
exposicao sera constituida por 20 fotografias. As fotografias serdo emolduradas em
chapas de PETG 2 mm - 100x90cm e suspensas por fios de aco para melhor
circulacdo dos visitantes. Nas paredes serdo fixados em material vinil pequenos

textos sobre patrim6nio e memaria, também traduzidos em braile.

Etapas de trabalho:

a) Primeira Etapa:
Pré-Producéo
» Oficina de fotografia com os alunos da escola
» Coleta dos dados (fotos)
» Selecédo das imagens
* Organizagao da exposicao
» Orgamentos e contratacdes

» Divulgacao da exposicao por release e foto para meios de comunicagao

b) Segunda Etapa:

Producao

» Exposicdo: Fotografia como veiculo de sensibilidades
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c) Terceira Etapa:

Pos-Producéao

Envio de release com foto para meios de comunicacao;
» Elaboracao de relatério da atividade;

» Retorno de midia através da clipage.
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7 ORCAMENTO (0Os recursos do Projeto serdo submetido a LIC; caso ndo seja contemplada na LIC, a autora do projeto arcara com os curtos).

Etapa: Pré -Produgao / Preparagéo

Fotografia Artistica Folha 20,00 1,00 70,00 1.400,00 1 Incentivo Rio Novo Impress@o de fotos coloridas em papel
(Fotdgrafo, Tratamento, Fiscal Grande Hamburgo  fotogréafico (tamanho 50x70cm)
Revelagao, etc.) Federal do Sul

Material de escritério Projeto 2,00 1,00 1,22 Incentivo Rio Novo CANETA ESFEROGRAFICA ESCRITA
Fiscal Grande Hamburgo  MEDIA
Federal do Sul

Impresséo Projeto 1,00 1,23 24,60 1 Incentivo Rio Novo Ao lado da obra fotografada havera um
Fiscal Grande Hamburgo texto poético. O texto também sera
Federal do Sul impresso em Braile (TEXTO JA FORMATADO

EM BRAILE P/ IMPRESSAO).

Montador i 1,00 2,00 100,00 200,00 Incentivo Rio Novo Contratagdo de um profissional para
Fiscal Grande Hamburgo  montada e desmontar da exposicéo.
Federal do Sul

Materiais e equipamentos Metro 60,00 1,00 1,20 72,00 Incentivo Rio Novo Cabo de ago fino para pendurar material
para montagem Fiscal Grande Hamburgo  PETG (Display chapa sanduiche/Acrilico).
Federal do Sul
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I

6.289,00
Item Unidade Quant. Ocorr  Valor Total Qt Fonte de UF Municipio Detalhamento/Justificativa/Observacdes
Unitario Dias Recurso s

Folder forma to até  Folha 2.000,0 1,00 0,38 760,00 1 Incentivo Rio Novo Material de divulgacdo Folder em papel
A3(29,7x42cm) 0 Fiscal Grande Hamburgo  couchete 180g/4x4 — offset
Federal do Sul

Banner/faixa  adesiva/faixa Unidade 1,00 1,00 120,00 120,00 1 Incentivo Rio Novo Banner para divulgacio Caracteristicas do
de lona/saia de Fiscal Grande Hamburgo  Banner: (90x200cm)em lona com bastdo e
palco/testeira/portico Federal do Sul corda

Midia impressa Més 2,00 1,00 4.000,00 8.000,00 30 Incentivo Rio Novo Divulgacdo da exposicdo fotografica na
Fiscal Grande Hamburgo  revista Expansao e jornal NH.
Federal do Sul

Etapa: Custos / Administrativos

Contador Projeto 1,00 1,00 1.000,00  1.000,00 30 Incentivo Rio Novo Contratagdo de um contador para fazer
Fiscal Grande Hamburgo todos os registros contabeis do projeto de
Federal do Sul exposicao.

1.200,00
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8 AVALIACAO
Caderno de presenca na entrada da exposicdo, no qual as pessoas irdo

registrar seus nomes, bem como as consideracfes sobre a exposi¢cao. Assim, ter-se-

a uma ideia precisa do numero de visitantes.
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