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MEMORIA OFICIAL E OUTRAS MEMORIAS NO CONTEXTO COOPERATIVO
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RESUMO: O objetivo deste artigo é o de refletir sobre como a memoria oficial e outras memorias podem
ser percebidas em uma oficina realizada em uma cooperativa de reciclagem Canoas/RS. A memoria
pode ser refletida como a posigdo da organizagdo sobre a sua propria histéria, o alinhamento dos valores
focalizados e atuantes no presente. A metodologia utilizada foi qualitativa. A técnica foi a observagao
de um evento com registro em caderno de campo. Os resultados das andlises apontam que na oficina
foi possivel perceber a emergéncia das memorias silenciadas, memorias subterraneas e memdrias
esquecidas. Contudo, a memoria oficial observada nessa oficina, evidenciada na fala de outro catador
“O cara que me deu oportunidade”, relata sua prépria historia, em relagdo a valores evidenciados no
presente, a inclusao.

PALAVRAS-CHAVE: Memoria Oficial; Outras Memdrias; Cooperativa.

MEMORIA OFICIAL E OUTRAS MEMORIAS

Para Le Goff (1992) o que perdura enquanto memoria sao as escolhas e ndo a totalidade do que
se viveu no passado. Ou seja, compreende-se ocorrem escolhas no que se refere a memoria conforme o
interesse pela sua utilizagdo na organizagdo, vinculada as relagdes de poder por meio de uma selecdo entre
verdades que sdo reveladas ou silenciadas. Le Goft (1992) corrobora que nem mesmo os documentos de
uma organizac¢do, omitidos ou ndo, podem ser considerados neutros, pois eles carregam consigo uma
parte da histéria daquele lugar. Costa e Saraiva (2011) destacam a possibilidade da intencionalidade
organizacional, aquela de lembrar ou esquecer por interesse da organiza¢ao, todavia Le Goff (1992)
destaca que nesse contexto até mesmo o siléncio pode ser manipulado.

Ratifica Pollak (1989) sobre as classificagoes das memorias que o que pode ser comum para um
grupo, pode ndo ser para o outro, reforcando dessa forma, sua integralidade e limites socioculturais. Costa
e Saraiva (2011) apresentam o que denominam de memorias oficiais e outras memorias, reveladas pela
determinagao ideoldgica das organizagdes a respeito do seu posicionamento sobre a sua propria histdria:

Para Costa e Saraiva (2011), a memoria das organiza¢des denotam a postura da organizagao sobre
a sua propria historia, em relacdo aos valores evidenciados no presente. Dessa forma, entende-se que as
memorias sdo abordadas de fato como a organizagao almeja, enquanto objetivo, revelar no presente. As
memorias oficiais segundo, Costa e Saraiva (2011) referem-se ao que estd contado/registrado sobre o
passado. Ha uma prevaléncia de autoridade, pois se da por interesse da organiza¢do ou de quem estd a
frente dela, podendo, por vezes, conter memdrias silenciadas ou até negadas (POLLAK, 1989).

Além disso, o poder e a dominag¢ao dentro das organiza¢des podem influenciar na construgido da
memoria organizacional (COSTA; SARAIVA, 2011), ainda, como corrobora Weber (2004) a dominagao

127 Doutoranda do PPG Memoria Social e Bens Culturais — Universidade LaSalle Canoas/RS. E-mail: ritadecassia.brochier@
gmail.com

128 Profa. Dra. Maria de Lourdes Borges do PPG memoria Social e Bens Culturais — Universidade LaSalle Canoas/RS.
E-mail: maria.borges@unilasalle.edu.br

199



V Jornaas do Mercosul

demonstra a possibilidade de autoridade em grupos de pessoas.

Nesse contexto, Costa e Saraiva (2011) destacam a existéncia de outras memorias, que se referem
aquelas dispares as memorias oficiais e que por algum motivo (interesse, poder, dominagdo) sao
enjeitadas, as quais sdo descritas a seguir.

No queserefere as memorias esquecidas, Costae Saraiva (2011) relatam que elas sao ‘oportunamente
julgadas’ como menosimportantes e porisso nao precisam ser lembradas. Para Pollak (1989) aslembrancas
individuais permanecem vivas em cada individuo, porém é na memoria coletiva que as lembrancas
poderao ser manipuladas em prol do esquecimento. A memdria subterrdnea é atribuida as memorias nao
oficiais, aquelas que se constituem sob rumorejos, justamente por nio serem consideradas veridicas pela
memoria oficial (COSTA, SARAIVA, 2011). Para Pollak (1989), a memoria subterranea é evidenciada
nas culturas minoritarias, como oposi¢do a memoria oficial, e emerge em momentos de crise, rompendo
com o siléncio dos excluidos e marginalizados. Nesse contexto, compreende-se a memdoria subterranea
como aquela que, por motivos de interesse do estado maior, ndo pode ser oficializada, mas que, em
momentos de crise, aflora.

Ainda, a memodria clandestina, caracterizada pelos autores como aquela que a organizagdo nao
reconhece como legitima, sendo por essa razdo, contestada por meio da memdria oficial. Pollak (1989)
destaca que mais importante do que a chegada do momento em que a memoria clandestina torne-se
oficial de fato, é que ela seja preservada o mais integralmente possivel ao longo do tempo. Percebe-se,
portanto que a memoria clandestina, mesmo nédo sendo legitimada pela organizagdo, pode em algum
momento da vida organizacional, tornar-se integral ou parcialmente oficial. Além disso, ha as memorias
silenciadas, as quais nao se deseja que sejam rememoradas e dessa maneira coagidas; a essas memorias
ndo sdo permitidas nem mesmo rumorejos. Silenciar memorias, para Pollak (1989) significa que a
memoria oficial foi adulterada e que os silenciados sdo obrigados a renegar suas proprias memorias.
Nesse sentido, entende-se que as memorias silenciadas, reprimidas sob pressao, contribuem para que a
memdria oficial seja forjada.

As memorias vergonhosas produziram acontecimentos que causaram vergonha na organizagao.
Tais memorias sdo armazenadas, mas em segredo. Ao logo do tempo, porém acabam esquecidas
(POLLAK, 1989). Assim sendo, também sdo memorias silenciadas sob a pressao de nao revelar algum
acontecimento vergonhoso da organiza¢do. E por fim, a memodria proibida refere-se aquela que, sob
hipétese alguma, podera ser rememorada, tdo pouco revelada (COSTA; SARAIVA, 2011). Pollak (1989)
corrobora com a ideia de memoria proibida, ao mencionar que tais memdrias sdo segredos velados, mas
ndo poderio ser revelados, em obediéncia ao poder e a dominagéo.

A OFICINA

A Oficina denominada “A arvore” foi realizada no dia 06/09/2018, por quatro integrantes da
Incubadora de Empreendimentos Solidarios da Universidade LaSalle. Estavam presentes 11 cooperados
da Cooperativa dos Catadores de Material Reciclavel de Canoas Ltda — Coopcamate faz parte do grupo
de atividades da Incubadora, cuja cooperativa esta em processo de desincubagdo. As autoras foram as
facilitadoras da atividade. A cooperativa recebe visitas mensais da equipe da Incubadora para a realizagao
das atividades propostas no Projeto: Etnometodologia na Incubagao de Empreendimentos da Economia
Solidaria no Campo da Reciclagem CNPq 27/2017. Além disso, foram realizadas outras observagdes no
contexto que duraram 120 horas desde 2015, pela primeira autora, fruto da coleta de dados da dissertagao.
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O objetivo da oficina foi o de promover uma reflexao sobre o tema “autoestima’, sugerido pelos
proprios cooperados nos encaminhamentos da oficina anterior, realizada no més de agosto de 2018.
A atividade iniciou com uma contacdo de histdria sobre uma arvore, denominada “A arvore triste” de
Jéssica Cajeca. Resumidamente, a historia contava que uma arvore era muito triste porque em seus galhos
jamais tinha brotado uma flor e por isso, as abelhas, as borboletas e os passaros nao ficavam na arvore.
Mas, ao cair de uma noite, um menino deitou-se debaixo da arvore e dormiu. A arvore, preocupada com
o menino, derrubou sua folhas para aquecé-lo durante a noite fria. Ao amanhecer, o menino percebeu
que tinha sido coberto pelas folhas da arvore e para recompensa-la transformou-a em uma bela arvore
cheia de flores, perfumada e alegre. Depois disso, as abelhas, as borboletas e os passaros voltaram.

Ao final da historia, sugeriu-se uma atividade com argila em que cada catador participante, pudesse
expressar uma parte da arvore (da histéria) que mais havia se identificado. Os demais se motivaram com
a ideia. Foram disponibilizados aproximadamente 10 minutos para o desenvolvimento da atividade com
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Figura 1. Registros da Oficina “A arvore”
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Fonte: Arquivo Incubadora de Empreendimentos Solidarios da Universidade La Salle Canoas.
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Ao término da oficina realizou-se o processamento da mesma junto ao grupo. Inicialmente todos
foram convidados a apresentar aos demais o trabalho que havia feito, falando que parte da arvore tinha
escolhido, porque tinha escolhido. Ainda no processamento da atividade, questionou-se como tinha
sido a experiéncia da atividade, como tinham se sentido ao realiza-la. E por fim, refletiu-se o que a
escolha da parte da arvore representava. Sendo esse auge da reflexdo, como se destaca em algumas falas
registradas pela equipe da Incubadora no relatério da atividade e que serao analisadas a seguir.

Destaca-se que o grupo da Coopcamate, na maioria das vezes, participa com espontaneidade das
atividades, assim como demonstram capacidade de reflexdo, apesar de a cultura do siléncio (FREIRE,
1977) ainda prevalecer em determinados momentos.

Os excertos a seguir apresentam os relatos dos catadores referenciando a forte influéncia do atual
presidente no trabalho dos cooperados, o referenciando, na relagdo com a arvore da histéria, como “o
lenhador”.

A importincia que damos ao lenhador...

Nesse momento um catador comegou uma encenagdo com as arvores: “No comego do dia
podemos pensar nas flores. A tarde com frutas e de noite as folhas cairam” O poder do lenhador
pode acabar com a arvore no final do dia” (RELATORIO DE ATIVIDADE INCUBADORA,
24/09/2018).

Medo de perder o servigo (RELATORIO DE ATIVIDADE INCUBADORA, 24/09/2018).

A professora coordenadora do projeto provocou uma reflexdo com o grupo, questionando de que
forma poderiam enfrentar esse medo. Durante a conversa um catador mencionou: “Infelizmente
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eu to perdido, pois eu tenho medo” (RELATORIO DE ATIVIDADE INCUBADORA,
24/09/2018).

Na fala de um cooperado que faz analogia da histdria da arvore nas relagdes dos cooperados
com o presidente da cooperativa, trazendo a figura de um lenhador. Em seguida, o segundo e o terceiro
excertos ratificam tal influéncia do presidente nas relagbes do grupo e com o grupo, enfatizando
relagoes de medo e poder. O medo aparece em outra fala dos cooperados, mas dessa vez o cooperado
parece demonstrar ndo ter capacidade de supera-lo (“eu to perdido”) e dessa forma, assumindo um
conformismo com a situa¢ao. Observa-se que durante a fala o catador ndo citou nomes, nao indicou
pessoas, sua analogia do lenhador pode estar relacionada com o que Costa e Saraiva (2011) mencionam
sobre as memdrias silenciadas, aquelas memdorias coagidas, renegadas e que ndo sio permitidas nem
sobre murmurios. Dessa forma, compreende-se que ao silenciar, calar ou reprimir memdrias (POLLAK,
1989), as memorias oficiais podem estar sendo adulteradas. Isso porque, as memdrias oficiais segundo,
Costa e Saraiva (2011) fazem relagdo com o que esta contado e/ou registrado no e do passado, e dessa
forma, a memoria oficial pode ndo ser verdadeiramente interpretada no presente. Tal questdo pode
demonstrar ainda que o poder nas organiza¢des pode induzir a constru¢do da memoria organizacional
(COSTA; SARAIVA, 2011). Corrobora ainda Pollak (1989), sobre a memoria dominante, como aquela
que disputa e determina a memdria oficial.

Ainda a memodria subterrdnea que também nao estd referenciada as memorias nao oficiais, é
evidenciada nas culturas minoritarias, como aquela que, nao podem ser oficializadas, por motivos de
interesse maior da organizacao (lenhador), mas que, em momentos de crise, podem aflorar. Pode-se
analisar que a memdria subterranea aparece quando o cooperado tras a figura do lenhador, nao se
referindo ao presidente explicitamente.

Algumas falas destacaram evidéncias da valorizagdo da familia, assim como consideram a
cooperativa como uma familia também, tais como:

Todo desse negdcio ai de raiz de drvore [referindo-se ao trabalho com argila], eles sdo a minha
familia, cada raiz ¢ um deles [colegas] e eu ndo vou mais deixar eles na mao, eles ndo vao me deixar
ir embora, nio vou fazer essa burrada de novo (RELATORIO DE ATIVIDADE INCUBADORA,
24/09/2018).

Sentimento de se unir (RELATORIO DE ATIVIDADE INCUBADORA, 24/09/2018).

Tem que ter um ogro pra empurrar a cooperativa “To saindo fora, todo mundo me olhava e corria
[de mim] tipo bicho, foi ele que me pegou.” “O cara que me deu oportunidade (RELATORIO DE
ATIVIDADE INCUBADORA, 24/09/2018).

Na primeira fala o catador demonstra o seu vinculo com o grupo, mesmo saindo e retornando
algumas vezes da cooperativa e por isso menciona que o grupo nao o deixard ir embora mais. As cooperativas
de reciclagem sdo um ambiente de inclusao. Nesse contexto, outro cooperado também relata sua ligagao
com o grupo quando fala do sentimento de unido. Na ultima fala o catador relata que em sua opinido a
cooperativa precisa ser gerida com pulso forte e que a mesma pessoa que chama de “ogro’, foi a pessoa
que o acolheu, referenciando a cooperativa como um lugar de acolhimento e inclusao. Nesse sentido, ha
aspectos de inclusdo que fazem parte da memoria oficial da cooperativa.

Pode-se observar nessas analises que ha um misto de memdria oficial com outras memorias no
relacionamento do grupo entre sie com o presidente nos seguintes aspectos: por umlado ha comportamentos
de inclusio e acolhimento dos cooperados, mas por outro ha as memdrias esquecidas (COSTA; SARAIVA,
2011) que sdo ‘oportunamente julgadas’ como menos importantes, tal como o medo, que enquanto memoria
coletiva poderdo ser manipuladas em prol do esquecimento (POLLAK, 1989).
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CONSIDERACOES FINAIS

Este artigo propos-se a refletir sobre como a memodria oficial e outras memoérias podem ser
percebida em uma oficina realizada em uma cooperativa de reciclagem situada na cidade de Canoas/
RS. Os resultados das analises apontam que na oficina foi possivel perceber a emergéncia das outras
memorias, tais como: a memorias silenciadas, memdrias subterraneas e memdrias esquecidas. Conclui-
se que em momentos de reflexdo, como o proporcionado com a oficina “A arvore”, observa-se que sao
as outras memorias que se destacam em meio as falas. Talvez isso se explique porque as memdrias
subterraneas sdo aquelas que emergem em momentos de crise, nesse caso, em momento de reflexdo,
manifestadas pelas minorias (os catadores), pois parece nao haver interesse da organiza¢ao (presidente)
que algumas memorias se tornem memorias oficiais. Por exemplo, quando se fala do préprio presidente
sem denomina-lo (com o nome e/ou cargo), chamando-o de lenhador, como aquele que corta a arvore,
sendo essa uma memoria silenciada pelo “medo de perder o servi¢o’, como foi dito por outro catador.
Contudo, a memdria oficial observada nessa oficina, evidenciada na fala de outro catador “O cara que me
deu oportunidade’, relata sua propria historia, em relagdo a valores evidenciados no presente, a inclusao.
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ENTRE O MACHADO DE ASSIS E DE XANGO: O SINCRETISMO RELIGIOSO NO RAP
BRASILEIRO DE DJONGA E DE BACO EXU DO BLUES

Lia Machado dos Santos '
Dra. Rosangela Fachel de Medeiros '*°

RESUMO: Este artigo propde uma andlise comparatista do sincretismo religioso (CANCLINI, 2004)
presente em duas obras de expoentes do RAP fora eixo SP/R] - o album Esii, do baiano, Baco Exu do
Blues, e O menino que queria ser Deus, do mineiro, Djonga. Religiosidade, credos e dentincia ao racismo
misturado as suas experiéncias intimistas marcam o trabalho destes dois artistas que vém causando
polémicas e reflexdes no cendrio da musica brasileira contemporéanea. Nesse sentido, propomos o cotejo
entre a iconografia das capas dos albuns e as letras das cangdes entrecruzadas pela ressignificagao de um
ritmo — RAP. Buscamos assim discutir a forma como essas obras constituem, ou ndo, um discurso que
enfrenta e denuncia o contexto nacional de crescente intolerancia religiosa.

PALAVRAS-CHAVE: RAP Brasileiro; Sincretismo; Iconografia Religiosa.

O SINCRETISMO RELIGIOSO NO RAP BRASILEIRO DE DJONGA E DE BACO EXU DO BLUES

A constitui¢ao da religiosidade brasileira é formada por diferentes combinagdes e criagdes
culturais que partiram do encontro das tradi¢des religiosas africanas, cristds e amerindias e resultaram
no que chamamos de religides afro-brasileiras. O fato é que este transito religioso fez com que o Brasil
deixasse de ser unicamente catélico e passou a concorrer com o crescimento das pentecostais e dos
umbandistas, principalmente das classes populares. Dito isso passaremos a andlise das capas destes dois
Rappers brasileiros que demonstram um pouco do que falamos até agora em suas letras, o mineiro
Gustavo Pereira, nascido e criado na Favela do Indio e mais conhecido como Djonga, e o baiano Diogo
Moncorvo que, falando em hibridagdo, tem um nome artistico curioso: um Deus romano, divindade do
vinho; o orixa mais conhecido na cultura ioruba e um ritmo norte-americano de origem negra “Baco
Ext do Blues” Ambos gravaram, respectivamente, os dlbuns O menino que queria ser Deus(2018) selo
independente, gravadora CEIA Ent. e Esii (2017) selo independente, gravadora 999, ambos com 10 faixas.

Figura 1l

Fonte: Internet

129 Mestranda em Literatura Comparada- URI. Email: lia.machado@iffarroupilha.edu.br
130 Professora visitante do Mestrado em Artes visuais UFPEL. Email: rosangelafachel@gmail.com

204



V Jornaas do Mercosul

Comegamos a analise pelo contetido verbal das capas, inicialmente notamos a tematica religiosa,
na primeira “O menino que queria ser Deus” nota-se que em cima da palavra menino ha uma espécie
de Aureola que da um toque de angelical a palavra menino, ou seja, uma caracteristica boa que de certa
forma da vazao ao pensamento cristdo de que so6 as pessoas boas e merecedoras “vao pro céu’, a escolha
da fonte da letra e a forma como ela é colocada na imagem também corrobora nessa interpretagao. Ja na
segunda capa, a escrita que primeiro chama a aten¢ao é a palavra Jesus escrita em branco comoJeo S
riscados com um X e um acento na letra U, todos da mesma cor e convidam o enunciatario a ler a palavra
que da nome ao album: Esii. Se focarmos apenas na imagem verbal das capas, a segunda delas pode
parecer uma afronta para muitos cristdos e até mesmo uma ofensa imperdoavel. Porém se somarmos a
analise as categorias do plano de expressao a partir da composi¢ao topoldgica, cromatica, é possivel fazer
um didlogo sobre o sincretismo religioso e estabelecer algumas relagdes também com a primeira capa
que um olhar artificial revela apenas uma produg¢ao tosca, muito parecida com as capas dos anos 1970.

A primeira capa traz varios elementos, uma mulher gorda, negra vestida de branco, sentada em
seu colo estd o cantor Djonga, vestindo apenas bermuda e alguns colares. Ele estd com um dos pés sob
o peito de um homem branco de terno e gravata que olha para os dois acima. Os nicos que encaram o
enunciatario ¢ a mulher e Djonga. Em seu peito o cantor carrega um colar azul mais conhecido como
Guia de Ogum (candomblé), muito usado pelos “filhos” das casas que representam esse guia. Verifica-se
aqui uma mistura de crengas e um sincretismo religiosos que Djonga vai demonstrar ainda mais em suas
letras, a seguir.

Ja a segunda, observa-se um homem negro em frente a Ordem Terceira de Sdo Francisco, igreja
catolica de Salvador inaugurada no inicio do século XVIII. Sem duvida, uma igreja histérica onde séculos
atras os negros cultuavam seus orixas diante dos santos catélicos, em um método em que era depositado

)

dentro das imagens dos santos elementos do “As¢”, um processo que deu origem ao sincretismo religioso
que constituiu, principalmente, a Umbanda.

A segunda faixa de Djonga chamada “Junho de 94%, faz referéncia a sua data de nascimento e
tem como refrdo o titulo do seu album, o que da a entender que ele é o menino que queria ser Deus,
na prépria musica o cantor faz uma reflexdo do estigma recebido de seus antepassados em um pais
escravocrata e agora que possui visibilidade, denuncia:

Eu percebi que tava tudo errado

Quando esqueci que meu primeiro som chama Corpo Fechado
E que se eu pular daqui

Eu deixo vérios pai e mie desamparado

Eu vou descer dessa marquise

Depois de tudo que eu andei seria retrocesso

Nio sou o primeiro que falou verdades

Mas um dos tnicos que fez sucesso

O sincretismo se faz presente aqui quando o personagem que afirma o desejo de ser Deus faz
citagdo a sua primeira musica “Corpo fechado’, um rito de fechamento de corpo ¢ uma cultura antiga e
praticada em terreiros e protege o corpo astral daqueles que o fazem. O sincretismo religioso no album
de Djonga ¢ tao entranhado que “santos e orixas transitam [...] sem manterem uma fronteira rigida,
dialogando entre si e as diversas identidades” (PREVITALLI, p.33, 2013). Um exemplo ¢ na can¢ao “De
1a” onde é possivel relacionar a guia de Ogum que o cantor carrega no peito na capa de seu album e a
identidade que ele afirma em seus versos: “Meu pai ogum mandou chamar/ Eu vim, eu vim de 14"
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A cangao “Esu” quinta faixa que carrega o mesmo nome do album, Baco Exu do Blues trabalha
com orixd Exu que carrega o maior estigma das religides de matriz africana por ser sincretizado com o
diabo judaico-cristao. Segundo Cavazzi (1965, p.88 apud PREVITALLI, p.34) as divindades africanas
foram associadas aos demonios desde os primeiros contatos com os europeus.

Existem muitas histérias sobre Exu, uma delas é que ele foi considerado o primeiro Orixa a chegar
na Terra, participando de sua criagdo e sendo o mais préximo dos humanos por se recusar a voltar ao
céu. Por isso, ao cantar “Deus e o Homem sentem medo de mim” é possivel inferir que Baco esta tratando
sobre esta “demonizagdo” que o orixd Est sofreu ao longo do tempo na histéria na civilizagdo brasileira.
Segundo Liana Trindade:

Exu é resultado de um processo onde se perderam os quadros sociais de referéncia pela
degradagdo sécio-cultural do escravo africano. Houve o deslocamento de simbolos de uma
estrutura logica de pensamento, para adquirir novos sentidos fornecidos por outro contexto de
relagdes estruturais (TRINDADE, 1985, p.35)

E Exu quem, na concep¢io do candomblé, dinamiza a vida, levando os pedidos e oferendas
para os lugares certos no mundo dos ancestrais e dos deuses, possibilitando a melhora do mau destino.
(PREVITALLI, 2009). Nesse sentido, em Esu Baco confirma a simbologia que este orixa tem para seus
adeptos quando sua letra diz “Abro o seu caminho, Eu sou o canto do mundo”. Na segunda faixa, chamada
“Abre caminho” sabendo que é para Exu que se pede passagem, e como um ritual de iniciagdo de seu
disco, ja que antes desta faixa s6 tem a introdugéo, Baco pede licenga:

Abre caminho deixa o Exu passar
D4 licenga deixa o karma da cena passar

Nio entra na roda punk sem pedir pra Exu

Além de pedir licenga para Exu, Baco nos mostra algo além de Djonga e que é uma caracteristica
basilar de seu album, o hibridismo: misturando diferentes representagdes e culturas, a guisa de exemplo:
Karma e punk. Apenas nessas duas can¢des citadas o compositor “samplea” a can¢ao Mistério do Planeta
de Novos Baianos, cita as asas de Hermes, o escritor Rimbaud e Machado (de Assis e de Xang0), Ossanha,
Thor e Sdo Jorge. Uma mistura de expressoes que transgride uma lirica violenta em que literatura, pontos
de umbanda, mitologia nérdica criam uma espécie curiosa de polifonia que, infelizmente nao cabe aqui
espaco habil para discussao.

Certamente, ndo podemos realizar esta analise sem mencionar as relagoes de poder pois “uma
cultura subjugada por outra tera certamente sobre si uma a¢ao de dominio imposta por aquela que exerce
o poder” (PREVITALLI p.31) Portanto, qualquer agdo dos dominados sobre a cultura dos dominantes
pode ser vista de um lado como resisténcia no sentido do sincretismo religioso e por outro qualquer
adaptagao ou tradugdo de sua cultura parece um erro, o antissincretismo, surgido a partir dos anos 1980
¢ um exemplo disso.

Essa busca da “origem” apoiada na fronteira da exclusdo é muito polémica, afinal os africanos ao
chegarem no Brasil ja misturados em grupos étnicos variados buscaram de alguma forma resolverem os
problemas cotidianos - cerceados de sofrimento e sevicias- com o exercicio de seus rituais religiosos. Mas
s6 foram permitidos na medida em que foram familiarizando com o contexto catélico, e assim inferindo
adaptagoes culturais e religiosas. “Essa forma de traduzir dois mundos religiosos distintos ajudou-os
a manter vivas suas tradi¢des religiosas ancestrais, ainda que mescladas com o sistema hagioldgico
catdlico” (ROMAO, 2018, p.353)
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Nesse sentido, o rap que também passou por um sistema de “tradu¢ao” recebe o estigma de forma
dobrada quando passa a tratar de temas que vdo na contramao da sua comercializagdo, pois afirma
duplamente uma identidade negra, periférica e sincrética ao tratar da religiosidade afro-brasileira,
realidade de uma grande parcela que vive na periferia e convive dentro de sua prépria localidade com a
intolerancia religiosa que passou a fazer parte do cotidiano desde que o nimero de igrejas neopentecostais
veio crescendo nessas localidades.
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