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RESUMO

Esta pesquisa apresenta a possibilidade de articulagdo entre educacdo e cultura a partir
do Programa Mais Educacdo, estratégia do Ministério da Educacdo para a
implementacdo da Educacao Integral no Brasil. Faz um resgate historico dos debates e
das politicas de escola de turno integral no pais, mostrando que a tematica vem se
consolidando. Apresenta o debate sobre politicas culturais, a partir da garantia dos
direitos culturais. Defende que as areas da educacdo e da cultura precisam interagir
mais, com a escola sendo espaco fundamental para a democratizacdo da cultura. Estuda
o exemplo do Centro Municipal de Educagdo Béasica Maria Lygia Andrade Haack, de
Esteio, e sua experiéncia de articular as duas propostas no planejamento do Programa

Mais Educacéo.

PALAVRAS-CHAVE: Educac¢do integral; Programa Mais Educacdo; Politicas

Culturais; Acesso a Cultura.



ABSTRACT

This research presents the possibility of linkage between education and culture from the
Programa Mais Educacdo, strategy from Ministry of Education for the implementation
of the Integral Education in Brazil. It recounts the history of debates and policies on
fulltime school in the country, showing that the topic has been consolidating. It shows
the debate on cultural policy, from the guarantee of cultural rights. Argues that the areas
of education and culture need to interact more with school, being a fundamental space
to democratization of culture. Studies the example of Maria Lygia Andrade Haack Basic
Education Municipal Center, from Esteio, and the experience of joint the two proposals
within the planning Programa Mais Educag&o.

KEYWORDS: Fulltime education; Programa Mais Educacao; Cultural Rights Policies;
Access to Culture.
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1 INTRODUGCAO

Esta dissertacdo nasce com o pé na escola - o desejo de pesquisar, estudar e
pensar sobre educacdo academicamente surge em um momento especifico: com o
trabalho desenvolvido no Programa Mais Educacdo, em Esteio. Até ali, a vontade de
fazer mestrado existia, mas com o inicio do trabalho o tema “pulou no meu colo”. Era o
momento de realizar o mestrado, pois 0 cerne da pesquisa apareceu, na pratica, em uma
proposta de Educacéo Integral para as escolas publicas brasileiras, com o convivio dos
estudantes, dos monitores, do cotidiano escolar. Deste modo, ndo ha outro jeito: esta
pesquisa terd o sabor da paixdo, da dedicacdo e da crenca de que a educacao é fator
possivel de mudanca da realidade de milhdes de criangas e adolescentes espalhados pelo
Brasil.

H& uma trajetdria até o encontro com o tema desta pesquisa, com um
amadurecimento de opc¢Oes, de vivéncias, de sonhos, de possibilidades concretas do
trabalho com educacdo. H&4 um gosto, um desejo pela temética, que envolve boa parte
da minha vida profissional nos ultimos dois anos e meio. H& uma crenca de que o Mais
Educacdo, proposta do Ministério da Educacdo para implementar a escola de tempo
integral nas escolas brasileiras estd no caminho certo. H& uma ligacdo afetiva com
minha historia de vida: as propostas do Programa, como a democratizacdo da cultura, a
possibilidade de acesso ao universo cultural pelos estudantes, o olhar para a cidade
como um projeto educativo, complementam-se com outras experiéncias que ja tivera, ao
mesmo tempo em que abrem um novo horizonte para minha profisséo de educador.

Porém, quero iniciar o relato do percurso deste projeto de pesquisa situando o
antes: como surgiu o interesse e a vontade de pesquisar e problematizar as tematicas que
apresentarei detalhadamente a seguir. Acredito ser fundamental comecar por este
elemento, a trajetéria de vida, para apresentar vivéncias que constituiram o percurso e
que apontam para as questdes a serem definidas mais adiante.

Sou formado em Historia pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul, em
2004. Antes disso, cursei Jornalismo pela mesma universidade, porém sem terminar a
graduacdo. Em ambas as areas, me interessei pelas discussfes a respeito de cultura. Se
na comunicacao ndo encontrei 0 espaco desejado para as questdes que queria debater, na
Histdria o universo simbolico e cultural da humanidade através dos tempos se abriu de

forma definitiva e interessante. Inclusive, cursei diversas disciplinas eletivas da area da
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Antropologia e da Sociologia que me permitiram ampliar o leque conceitual da tematica
da cultura, das artes, construindo um conhecimento a respeito do tema.

Paralelamente a isso, a educagdo ganhou corpo. A escolha e a troca do
Jornalismo pela Histéria se deram porque o campo educacional me chamava muito a
atencdo. No momento da troca de curso, trabalhava na articulacdo da Pastoral da
Juventude da Arquidiocese de Porto Alegre, o que me colocou em contato direto com a
educacdo. Desde cursos para jovens em diversas areas possiveis (metodologia de
trabalho, construgdo do conhecimento critico, analise da realidade, tematicas religiosas
e teoldgicas, etc) até Missdes inseridas na realidade (com visitas a escolas e
comunidades de diversas cidades da Arquidiocese, seja na periferia urbana até
localidades rurais), o gosto pela educacdo cresceu e desenvolveu-se. O contato com a
juventude em suas organizacgdes, o desejo pelo protagonismo juvenil, levou-me a querer
trabalhar mais na area, o que também motivou a troca do curso.

Conhecer diferentes realidades, a vida das pessoas, e poder fomentar a
organizacao dos jovens, na época nos grupos pastorais, motivou muito minhas reflexdes
a respeito da cultura e do diferente. Inclusive motivou minha pesquisa de conclusdo do
curso de graduacdo, onde através da metodologia de Histéria de Vida entrevistei
travestis e transexuais de Porto Alegre, escrevendo a histéria da Igualdade, percebendo
as nuances e expectativas da construcdo das identidades de género neste grupo
especifico. Outro mergulho no diferente, uma experiéncia de vida marcante.

Com a graduacdo terminada e comecando a dar aulas em escolas, iniciei uma
breve trajetéria com uma associacao cultural, onde através do teatro e oficinas culturais
realizamos trabalhos em diversas instituicbes de ensino, levando arte e cultura
principalmente para comunidades mais carentes. Com as turnés de nossas pecas teatrais
em escolas pobres de periferia, firmou-se a constatacdo de como as comunidades mais
carentes tinham pouco acesso a arte e cultura em geral. Apesar de movimentos sociais e
organizacGes populares tentarem proporcionar as comunidades espacos de cultura, nas
escolas percebiamos, apds nossas apresentacGes, como alguns alunos nunca haviam
visto uma peca de teatro, e de como o0 gosto pela historia, pelo cénico, se manifestava
apo6s cada uma de nossas pegas. As criangas perguntavam, queriam saber como se
montava a peca, envolviam-se na histéria... Tinhamos no nosso grupo uma formacao
teatral diferenciada, baseada no Teatro do Oprimido de Augusto Boal, e entdo

construiamos pegas que dialogavam diretamente com questdes da vida das criancas e
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jovens: incentivo a leitura, protagonismo juvenil. Esta experiéncia marcante durou um
ano e meio. Porém, ndo dava o sustento necessario, ficando em segundo plano.

Em 2008, comecei a dar aula de Historia no La Salle P&o dos Pobres, onde havia
um internato para criancas carentes de diversas partes da regido metropolitana de Porto
Alegre. Uma realidade dificil, criancas que tinham uma vida bastante sofrida e de baixa
estima. Os primeiros meses foram complicados, pois eram muitos elementos da vida
diaria que precisavam ser trabalhados além da aula de Histéria. Na ansia de desistir
frente as dificuldades, surge a criagdo, junto com outros professores, do Grupo Cultural
— um grupo de alunos que se reunia semanalmente para acessar e participar da vida
cultural da cidade. Ora, o P&o dos Pobres localiza-se em uma regido central de Porto
Alegre, permitindo o facil acesso a museus, cinema, teatro, predios historicos, nuances
da vida cultural da populacdo. Este grupo foi inovador e marcante, sistematizando na
minha vida todas as minhas areas de interesse — cultura, educacdo, lazer, patriménio
tangivel e intangivel, protagonismo juvenil. Aprendi muito com a meninada, as
possibilidades que construimos para participar da vida cultural da cidade. Basicamente,
o trabalho foi no sentido de acesso e fruicdo cultural, ndo se produziu cultura neste
momento. Optou-se pela participacdo periddica dos jovens em eventos relacionados a
arte. Muitas discussdes, porém, apareceram com forca — o popular e o erudito, 0s gostos
préprios dos alunos...

Evidentemente, o debate sobre o conceito de cultura foi retornando com forca na
medida em que vivia fortemente a tematica na acdo cotidiana de uma escola. A
experiéncia foi marcante, e 0 grupo existe até o presente, inicio de 2012, mesmo eu nao
trabalhando mais na escola. Inclusive, artigos e trabalhos cientificos, publicados em
revistas e anais de congressos sobre esta experiéncia marcaram minha trajetoria e
minhas ideias sobre a tematica.

Em 2009, comecei a dar aula de Histéria no Centro Municipal de Educacédo
Bésica Maria Lygia Andrade Haack, de Esteio. Trabalhava a noite, com Educacédo de
Jovens e Adultos, ao mesmo tempo em que seguia no P&o dos Pobres. Neste ano iniciou
em Esteio a implementacédo do Programa Mais Educacdo, do governo federal, com uma
proposta de Educacdo Integral para o pais. Eu tinha apenas trés meses de trabalho na
escola quando fui convidado para coordenar o Programa naquela unidade educativa. Era
um Programa novo, que permeava a equipe diretiva de davidas, e foi um desafio

trabalhar com isso.
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E qual ndo foi minha surpresa, aprofundando-me na organizagdo do Programa,
em descobrir que ele trabalhava com as teméticas que me eram tdo caras: uma nova
escola, atraves da relacdo com a comunidade, com o acesso a cultura e a cidade, a partir
de conceitos de Cidade Educadora; a possibilidade de coordenar oficinas culturais no
turno integral da escola, propiciando aos alunos trabalhar com outro curriculo além do
tradicional da escola — o espa¢o escolar tornou-se também local de Percussdo, Danca,
Teatro, Judd, Violdo... Minha vontade de fazer uma escola diferente uniu-se ao desejo
dos alunos de terem mais espaco dentro da escola, de poderem ser protagonistas de fato
no seu cotidiano escolar.

Os primeiros passos do Programa tocaram minha vida. Cinco anos depois de
formado na graduagdo reapareceu também a vontade de estudar, de tecer conhecimentos
a partir daquela experiéncia tdo marcante que aglutinava diferentes aspectos de interesse
e marcava a minha experiéncia, unindo em um trabalho e em um espaco tudo o que eu
acreditava e queria enquanto educador. Tinha agora a possibilidade de colaborar em um
projeto que envolvia ndo s6 o acesso a cultura, mas também a producéo cultural; que
trabalhava dentro de uma escola, com seus estudantes, podendo iniciar um processo de
trabalho de longo prazo; podia unir saberes e conhecimentos formais e da comunidade.
Retomei os conceitos do Grupo Cultural ao organizar com os alunos as saidas da escola
— ndo estava mais em uma escola central, mas na periferia de uma cidade da regido
metropolitana, aumentando muito os desafios para que os alunos tivessem acesso a
equipamentos culturais.

O desafio, o trabalho, a vontade de criar um projeto diferenciado estavam
abertos. Ao lado do trabalho pratico do cotidiano, o desejo de buscar uma teoria
propicia para entender e melhorar o trabalho cresceu. A partir de leituras iniciais, resolvi
mergulhar de vez em estudar e pesquisar as inUmeras possibilidades relacionadas a
cultura dentro do Programa Mais Educacdo. Surgiu a vontade de ir compreendendo
teoricamente uma experiéncia que estava sendo tdo marcante, e que a impressao do dia-
a-dia mostrava que era igualmente proveitosa para os alunos.

O tempo passou, 0 Mais Educacgéo da escola ganhou corpo, qualidade, algumas
premiagdes. Fui convidado por duas vezes, no decorrer de 2011, a contar a experiéncia
do nosso trabalho em Reunides Técnicas do Ministério da Educagdo, em Brasilia. Em
agosto de 2011, participei da reunido “Curriculo e Educacdo Integral na Educacgéo
Bésica: desafios e possibilidades”, onde expus o trabalho da escola na mesa de relatos.

Em dezembro do mesmo ano, a reunido teve como tema “Programa Mais Educacdo e
b
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Ensino Médio Inovador”, onde os relatos de experiéncias foram mediados e comentados
por Miguel Arroyo. A importancia de participar desses eventos foi acompanhar um
pouco o0 processo nacional com o Mais Educacdo, e ver que as escolas do Brasil estdo
com uma caminhada muito interessante com a tematica da escola de turno integral.

Deste modo, a proposta da escola onde atuo € marcante na caminhada nacional
do Mais Educagéo. Agora, com esta pesquisa, quero unir a vivéncia de professor com a
de pesquisador, podendo articular as duas propostas a partir de um olhar sobre 0 meu
trabalho diario. Ndo ha como fugir de produzir este trabalho com um misto de analise e
narrativa, carregado de sentimentos e esperancas na educacdo. Serd uma pesquisa
experienciada, conforme a epigrafe de LARROSA (2002) na abertura deste texto: “falar
sobre o que nos acontece”, “cultivando a atencgdo e a delicadeza”, e vivendo algo que
nos toque, que seja importante, que faca a diferenca na vida. Nao algo passageiro ou
imediatista, que surge e seja apenas consumido, sem realizar uma transformacdo na
realidade. O caminho desta pesquisa passa em boa parte pela experiéncia, como algo
vivido e potencializado para as pessoas que a viveram. Espero que possa ser tambem
uma experiéncia de leitura onde encontremos novos caminhos possiveis para a educacéo
- acredito que contribui com uma proposta de trabalho possivel de ser seguida, pois, no
decorrer destas paginas, perceberemos que a vida dos alunos esta sendo positivamente
influenciada pelo acesso a cultura realizado pelo Mais Educacéo.
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2 O OBJETO DE PESQUISA

2.1 Tema e problemas

A discussdo sobre a implementacdo da educacéo integral no Brasil ndo é nova.
Ampliar o tempo dos estudantes no espaco escolar é visto por muitas pessoas, leigas e
estudiosas do campo da educacdo, como uma das formas de melhorar a qualidade do
ensino no pais. Durante todo o século XX apareceram educadores, intelectuais,
politicos, com propostas de possibilitar na escola mais do que o curriculo tradicional,
abrindo a mesma para a cultura, a arte, o0 esporte.

Atualmente, passamos por mais um periodo em que a educacdo integral volta a
tona no debate nacional. Desde 2007, o Ministério da Educagdo (MEC) esta trabalhando
com o Programa Mais Educacdo, uma estratégia para o turno integral nas escolas
brasileiras.

A proposta do programa € ampliar o tempo e o espago da educacdo, ou seja, que
os estudantes passem pelo menos mais trés horas diarias com atividades educativas, e
que possam ser usados espacos no entorno da escola, para resolver as questbes de
infraestrutura e propor uma articulacao entre escola e comunidade, onde varios atores se
responsabilizem pelo processo educacional.

Este tempo a mais na escola é realizado atraves de oficinas. O MEC propde uma
grande listagem, e cada escola escolhe 6 delas para montar sua grade curricular. A
escola indica um professor para coordenar as atividades, e as oficinas sdo ministradas
por monitores, em regime de trabalho voluntario.

Um dos pressupostos tedricos do Mais Educacdo é o da cidade como projeto
educativo, em que a proposta geral é de que o acesso permanente a cultura e formacao
existentes na cidade sejam aproveitadas pela escola. Outros saberes, ndo apenas 0s do
curriculo tradicional, entram na rede de conhecimentos dos estudantes, contribuindo
para a sua formagéo.

Neste pressuposto, estdo dois aspectos: o uso do entorno da escola para
realizacdo das oficinas e a possibilidade de acesso a cultura, ao patriménio historico, ao
lazer, entre outros aspectos, financiados pelo Programa.

Meu interesse esta situado na segunda parte, que € entender como o Programa
Mais Educacéo contribui para que os estudantes possam acessar equipamentos culturais,

produzir cultura, terem sua cidadania cultural, conforme conceito que veremos a seguir.
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Vislumbro aqui a democratizacdo da cultura, em um debate sobre a relacdo das
camadas periféricas da cidade com a cultura.

Proponho-me a articulagdo entre escola e cultura em uma escola especifica, o
Centro Municipal de Educacdo Basica Maria Lygia Andrade Haack, em Esteio, regido
metropolitana de Porto Alegre. E uma escola localizada na periferia, caracterizada por
grande vulnerabilidade social, o que justifica a incluséo do bairro Parque Primavera no
Programa Territério de Paz, do Programa Nacional de Seguranca Publica com
Cidadania (PRONASCI) - instalado exatamente em localidades mais criticas no que se
refere a violéncia nas grandes cidades. A realidade estudada tem importancia justamente
porque o0s alunos possuem pouco acesso a equipamentos culturais.

A escola tem em torno de mil alunos, sendo que 130 estdo inscritos no Mais
Educacdo. O programa iniciou em setembro de 2009, e mantém-se até o inicio de 2012
sem interrupcBes. E importante frisar que eu sou o coordenador do programa —
professor comunitario — desde o inicio. O foco principal do nosso trabalho foi sempre a
questdo de acesso a cultura, realizando diversas saidas de campo com seus alunos, e a
partir de um determinado momento podendo investir na producdo cultural dos alunos
também.

A partir do referencial tedrico construido e apresentado nos capitulos a seguir, 0s
objetivos da pesquisa s&o compreender:

1. Quais os significados construidos pelos alunos a partir do seu acesso
permanente a cultura?

2. De que forma os direitos propostos no conceito de “Cidadania Cultural”
podem ser verificados no planejamento proposto pela escola e na vida dos alunos?

3. Quiais possibilidades de transformacdo social aparecem para 0s alunos a partir
do acesso periddico a cultura nas atividades do Programa Mais Educacao?

A partir destas questdes, procuro investigar se a proposta de realizar as acgoes
culturais com os alunos sustenta-se como importante na vida deles. Acredito que
perceberei as articulacdes possiveis entre uma politica educacional, que é a escola de
tempo integral, e uma politica cultural, baseada no direito a cultura, podendo promover

uma agenda comum que traz ganhos para as duas areas.
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2.2 Perspectivas do tema na atualidade

Creio que o trabalho desenvolvido na escola desde a implementagdo do
Programa Mais Educacdo consolidou um grupo de alunos envolvidos com a proposta,
vivenciando um bonito processo de convivéncia e aprendizagem. Foi a pratica concreta
do dia a dia, do cotidiano da escola, de suas maltiplas problematizacdes, e de como o
acesso a cultura comegou a produzir interessantes motivagGes nos estudantes que me
levou a estudar com rigor cientifico este pressuposto. Eu estava com o “sentimento”, a
experiéncia, de que a proposta vivenciada na escola estava sendo interessante e possivel.
Porém, percebi a necessidade de entender 0s processos vividos a partir das
problematizag6es do campo da cultura, da educacgdo e do mundo urbano.

No entanto, gostaria de deixar claro que a proposta ndo é de realizar uma
avaliacdo do trabalho. Como estou inserido nesta experiéncia, poderia correr riscos de
me deixar levar pela emogéo de alguns momentos, ou pela frustragdo de outros, e isso
aparecer na andlise. Resolvi estudar, entdo, um aspecto especifico do Programa,
relacionado com o acesso a cultura, a partir da visdo dos estudantes. Meu objetivo nao
sera avaliar o Mais Educacdo como um todo. Eu quero perceber, neste enfoque
especifico, perspectivas possiveis para as escolas como um todo — ndo apenas
relacionadas com o Mais Educacdo, pois 0 acesso sistematico a cultura, aos
equipamentos culturais, pode ser realizado em um planejamento geral da escola.

Do ponto de vista académico, este trabalho insere-se num novo conjunto de
textos. Apesar de a educacdo integral ser tema de diversos trabalhos e artigos,
especificamente com o Programa Mais Educacdo ainda ndo ha muita producdo, em
virtude de o Programa ter iniciado em 2007. No banco de teses da CAPES, ha trés
dissertacdes de mestrado defendidas sobre o0 assunto. Em 2009, na Universidade Federal
de Goias, Soraya Vieira Santos defendeu no seu mestrado a dissertagdo “A ampliacao
do tempo escolar em propostas de educagdo publica integral”, analisando 0 inicio do
Mais Educacdo no seu Estado. No mesmo ano, na Universidade Estadual do Rio de
Janeiro, Fernanda Picanco Ribeiro da Silva defendeu a dissertacdo “Programa Mais
Educagdo: uma concepgdo de Educagao Integral”. Em 2010, na Universidade de Passo
Fundo, Rosenei Cella defendeu a dissertagdo “Educac¢dao de tempo integral no Brasil:
historia, desafios, perspectivas”, realizando um resgate histérico até o Mais Educagdo.
Se ampliarmos o leque para Educagdo Integral, diversas outras pesquisas aparecem.

Porém, mantendo o Programa Mais Educacdo como palavra-chave, ainda sdo apenas
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trés — mas na medida em que ele esta se consolidando no pais, pesquisas sao necessarias
e serdo ampliadas significativamente, pois em muitos programas de pés-graduacao
estdo sendo realizados trabalhos relacionados ao tema.

Do ponto de vista social, este trabalho tem grande relevancia, pois € uma
novidade no contexto escolar o acesso permanente e periodico de alunos a cidade e a
cultura, podendo ser listadas aqui atividades como espetaculos musicais, teatro, cinema,
locais historicos, campeonatos esportivos, entre outros. A escola estar rompendo seus
muros e levando os alunos a conhecer e ter contato com espacos, pessoas e vivéncias
diferenciadas € uma experiéncia fascinante e que merece ser ampliada.

Neste aspecto, quero entender a importancia do acesso a cultura para 0s
estudantes. Serd que a escola consegue, realmente, ampliar a experiéncia cultural,
simbdlica, de conhecimento, dos seus alunos? Em um campo como a educacao, onde as
exigéncias da contemporaneidade sdo tdo intensas, este debate € papel da escola?

Além da fruicdo cultural, quero analisar outro passo, que é a producédo cultural
— a acdo da escola em ndo apenas acessar, mas também produzir. Como a vida dos
estudantes € influenciada a partir do momento em que eles fazem cultura, produzem
espetaculos, apresentam-se para publicos diversos? Qual a novidade para suas vidas?
Quais perspectivas se abrem?

Sao muitas as indagagdes que me surgem apo6s estes dois anos de trabalho com o
Programa Mais Educacdo. Poderia realizar um trabalho na perspectiva dos limites ainda
existentes, do que ainda precisa avancar para que a Educacdo Integral se consolide
definitivamente nas escolas brasileiras. Em vez de analisar o conjunto do Programa,
porém, minha contribuicdo para a continuidade da proposta é fundamental, pois ao
escolher um dos referencias teoricos, posso colaborar com mais firmeza na proposicao
de politicas culturais ligadas ao ambito da educacéo.

Acredito com firmeza, inclusive através da minha experiéncia, que esse debate
traz inovagles para o curriculo e contribui de forma expressiva para o trabalho dos
professores, ao poder unir o conhecimento formal da escola com a fruigédo e a producéo

cultural.
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2.3 Referenciais metodologicos
2.3.1 Pesquisa-acao

A pesquisa esta situada como pesquisa qualitativa. Como o objetivo € entender
quais relacBes sdo estabelecidas pelos alunos a partir do acesso aos equipamentos
culturais, do conceito da cultura como agéo em suas vidas, das diversas potencialidades
que a cidade lhes propde, julgo esse 0 melhor enquadramento tedrico metodologico.

E importante deixar claro que a relagio entre o pesquisador e 0 grupo pesquisado

dentro da perspectiva da pesquisa qualitativa é diferenciada. Isso se deve porque

(...) a pesquisa qualitativa reconhece que o pesquisador participa da cena
pesquisada (...). Ao mesmo tempo, também o grupo pesquisado deve
imprimir marcas na investigagdo. Para Bogdan e Biklen, “conduzir
investigacdo qualitativa assemelha-se mais ao estabelecimento de uma
amizade do que de um contrato. Os sujeitos tém uma palavra a dizer no
tocante a regulagdo da relacdo, tomando decisdes constantes relativamente a
sua participagdo” (VIEGAS, 2007)

A proposta é ouvir os alunos a respeito das experiéncias vividas e sobre como o
planejamento da escola esta trazendo novidades para suas vidas. Interesso-me em
compreender como estas experiéncias estdo marcando o seu cotidiano, contribuindo

para pensarem novas propostas e projetos de vida. Assim como Brandéo, acredito que

Ao invés de se preocupar somente com a explicagdo dos fendmenos sociais
depois que eles aconteceram, a finalidade da pesquisa/acdo é de favorecer a
aquisicdo de um conhecimento e de uma consciéncia critica do processo de
transformacdo pelo grupo que est vivendo este processo, para que ele possa
assumir, de forma cada vez mais lGcida e autbnoma, seu papel de
protagonista e ator social. (BRANDAO, 1981, p. 27).

Levando em consideracdo que convivo com o grupo desde o inicio do processo

do Programa Mais Educacio na escola, a pesquisa-acio € inerente ao processo. E a

investigacdo da propria praxis educativa. Este contato é de extrema importancia,

levando-se em consideragdo os riscos que podem ocorrer, conforme nos alerta
novamente Brandé&o:

A verdadeira insercdo implica, portanto, numa tensdo permanente entre o

risco de identificacdo excessiva do pesquisador com os protagonistas da

situagdo em que esta inserido e a necessidade de manter um recuo que

permita uma reflexdo critica sobre a experiéncia em curso. E preciso,
justamente, buscar esta sintese entre o militante de base e o cientista social,
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entre o observador e o participante, sem sacrificar nenhum dos dois polos
desta relacdo. (BRANDAO, 1981, p. 28)

E grande meu compromisso e cuidado para ndo permitir que esta dissertacdo
tome ares de panfleto em virtude do meu envolvimento com o grupo estudado. A minha
militdncia no Programa Mais Educacdo ja tem trés anos, mas como pesquisador e
cientista procurei mergulhar na dindmica social vivida pelos alunos, compreendendo de
que forma a acessibilidade cria mecanismos de mudanca de vida. Novamente retomo
que o objetivo deste trabalho ndo é romantizar o Mais Educacdo ou realizar uma
avaliacdo positiva do trabalho desenvolvido pela escola. Esta pesquisa tratara de
perceber as potencialidades geradas pela dindmica do programa no cotidiano, através
das opinides e vivéncias dos estudantes.

Deste modo, superam-se 0s perigos de acabar analisando o meu préprio trabalho,
ou mergulhar em questbes hierarquicas que podem colocar a pesquisa em risco. A
problematica parte exatamente da minha experiéncia, onde tento compreender como a
proposta de trabalho realizada pela escola estd constituindo praticas culturais
interessantes para os estudantes. A ideia ndo é concluir se o trabalho é bom ou ruim,
mas sim perceber como o0 planejamento cultural pode acrescentar aspectos de
transformacéo social para os estudantes, e melhorar suas vidas. Uma teoria que dialogue
com a praxis exige um olhar atento para reconhecer falhas no caminho.

Além dos cuidados mencionados, ha outros elementos que precisam ser
contemplados para o andamento da pesquisa, em virtude de se estar trabalhando
diretamente com a praxis:

- a acao conjunta entre pesquisador e pesquisados;
- realizacdo da pesquisa em ambientes em que se ddo as proprias préticas

(...)

- ressignificagdes coletivas das compreensdes de grupo, articuladas com as
condigBes socio-histéricas;

- 0 desenvolvimento cultural dos sujeitos da a¢do. (GHEDIM, FRANCO,
2008, p. 220)

Ou seja, a pesquisa foi realizada na prépria escola, acompanhando diretamente o
Programa Mais Educacdo e as saidas culturais realizadas pelos alunos. Em virtude do
meu trabalho como professor comunitario estive naturalmente nos espagos
acompanhando os alunos, percebendo a vivéncia e a dindmica dos estudantes no contato

com a cidade e seu acesso a cultura.
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Acompanhando esta dinamica da praxis educativa, precisei estar aberto a
flexibilidade de procedimentos. A metodologia ndo pbde ser fechada, permitindo
mudangas conforme a vivéncia do grupo estudado, as novidades que vao aparecendo no
grupo no decorrer da pesquisa. A pesquisa-acdo exige esta flexibilidade, pois a
construcdo do conhecimento na praxis cotidiana pode gerar novidades a cada momento.
Novamente, muitos cuidados foram tomados para manter uma sensibilidade de acordo
com o andamento da pesquisa.

GHEDIM e FRANCO (2008, p. 232-233) trabalham também com a participagéo
dos envolvidos na pesquisa. Sendo pesquisa-acdo, o comprometimento do grupo faz
parte do processo de trabalho. Neste sentido, elencam diversos pontos, dos quais cito
alguns: “estar dispostos a participar tanto da pesquisa quanto das a¢des decorrentes”;
“colaborar nas tomadas de decisdo tanto nas questdes da pesquisa quanto nas questoes
da agdo”; “viver intimamente a experiéncia ¢ tentar objetivar e partilhar de seus
significados com o grupo”.

Deste modo, informei os estudantes logo que iniciei 0 mestrado, € a0 mesmo
tempo contando para eles o andamento da minha pesquisa. Sempre que relatei a
experiéncia da escola em algum lugar, os alunos sabiam, inclusive querendo ir junto dar
depoimentos — o0 que foi possivel em algumas vezes. Quando a escrita do trabalho
tomou corpo, a partir da realizagdo das entrevistas, os alunos acompanhavam alguns
passos. Evidente a compreensdo do mestrado para o grupo de adolescentes muitas vezes
resumia-se a um passo dado para poder dar aula em faculdades, mas do mesmo modo
sempre coloquei para eles o destaque que a escola Maria Lygia estava tendo com o
Mais Educacéo e a importancia de refletir isso cientificamente.

Os mesmos autores definem 3 tipos de pesquisa-acdo, no qual esta pesquisa
enquadra-se na pesquisa-acao critica, em virtude da transformacéo ocorrer a partir dos
trabalhos iniciais do pesquisador com 0 grupo, em um processo que valoriza a

construcdo da experiéncia a partir da reflexdo critica coletiva.
2.3.2 Estudo de caso
Como a pesquisa desenvolve-se em uma escola especifica € importante

conceituar o estudo de caso. Miles e Huberman (apud SARMENTO, 2003, p. 18)

apresentam uma breve conceituacdo para o termo:
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Estudos de definicdo espacial, que incidem em individuos, papeis sociais,
pequenos grupos, organizagdes, comunidades ou “contextos” ou em nagdes; e
estudos de definicdo temporal, que incidem em episoédios ou situacdes,
acontecimentos ou periodos limitados de tempo.

A pesquisa estd inclusa nesta definicdo, pois foi realizada em uma unidade
educativa, observando os o tema de trabalho dentro desta escola especifica. Em outras
palavras, ndo caracteriza que todas as escolas que possuem o Mais Educacéo realizam o
mesmo planejamento para acesso a cultura. E local, especifico, mas constitui uma
proposta possivel de ser ampliada.

O estudo de caso é ainda mais delimitado por que é o estudo de um programa
especifico dentro da escola. As conclusBes obtidas ndo podem ser consideradas para
toda a unidade educativa, apenas para o que acontece no Mais Educacéo.

SARMENTO (2003, p. 138) prossegue com as discussdes sobre estudo de caso
nas escolas: “na investigacdo educacional, as unidades que originam os estudos de caso
sdo, normalmente, as organizagdes escolares ou um ou varios(as) alunos(as) ou com
varios(as) professores(as)”.

Neste trabalho, a organizacdo escolar ¢ um foco, relacionado com as opinides e

sentimentos dos estudantes.

2.4 Técnicas utilizadas na pesquisa

2.4.1 Uso de imagens e tecnologias da informacao

Para a obtencdo de uma visdo geral do trabalho realizado pela escola, desde
setembro de 2009, foi analisado o blog’ que é mantido pela unidade educativa.
Existente desde o inicio do Programa, ele é constantemente atualizado, e apresenta de
forma sucinta todas as saidas realizadas pelos alunos dentro do Mais Educacao.

O uso do blog é fundamental para compreender o planejamento das atividades
do Programa Mais Educacg&o na escola, como sdo escolhidos os locais das saidas, como

eles se relacionam com as oficinas realizadas, para compreender a a¢do cotidiana da

1 0 blog pode ser acessado em http://marialygiamais.blogspot.com. As fotografias n&o foram colocadas
no trabalho pela dificuldade de conseguir o uso de imagem dos alunos — muitas fotos possuem dezenas de
alunos, sendo que alguns se mudaram no decorrer do andamento do projeto. Além disso, seria um
trabalho arduo escolher poucas imagens para a pesquisa, levando em conta tantas memorias relevantes,
inclusive para mim. A escola, porém, possui o direito de uso de imagem dos estudantes feito no momento
da matricula — por isso 0 acesso ao blog permite a visualizagdo das vivéncias dos estudantes.
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escola. Ele funciona como um diério do funcionamento do programa na escola, pois traz
todas as principais atividades realizadas, organizando o roteiro cronol6gico da pesquisa.
Além disso, ele € rico em fotos, um elemento interessante para a pesquisa. Como
quero perceber o acesso dos alunos a cultura e a cidade, fotografias que apresentem esta
relacdo tornam-se importantes para a discussao.
Para 0 uso e analise das imagens, vamos partir de alguns conceitos da semiotica,

por entender que sdo fundamentais para a compreensao de elementos visuais.

O mundo das imagens se divide em dois dominios. O primeiro é o dominio
das imagens como representacBes visuais: desenhos, pinturas, gravuras,
fotografias e as imagens cinematograficas, televisivas, holo e infograficas
pertencem a esse dominio. Imagens, neste sentido, sdo objetos materiais,
signos que representam 0 nosso meio ambiente visual. O segundo é o
dominio imaterial das imagens na nossa mente. (...) Ambos os dominios da
imagem ndo existem separados, pois estdo inextricavelmente ligados ja na
sua génese. (SANTAELLA, NOTH, 2001, p. 12)

A utilizacdo das imagens foi feita de duas maneiras: citando no decorrer do texto
conforme necessidade de ilustrar algum ponto especifico e como provocacao para 0s
estudantes no decorrer das entrevistas — eles tinham contato com as imagens para
evocar lembrancas.

A proposta € de que as imagens ndo sejam meramente ilustrativas, mas que
entram em didlogo constante com o texto e a pesquisa. O campo da semiotica defende
este tipo de relacéo:

A relacéo entre a imagem e seu contexto verbal é intima e variada. A imagem
pode ilustrar um texto verbal ou o texto pode esclarecer a imagem na forma

de um comentario. Em ambos os casos, a imagem parece ndo ser suficiente
sem o texto (...). (SANTAELLA, NOTH, 2001, p. 53)

Assim, 0 uso das imagens no decorrer das entrevistas traduz-se na memoria dos
estudantes, construindo esta relacdo intima entre a ilustracdo e a lembranca. Foram
utilizadas em torno de 50 fotografias, nas quais tentei dar conta de todos os momentos

vividos pelos alunos entrevistados.

2.4.2 Saidas de campo

Como a escola realiza diversas saidas com seus alunos para atividades de acesso

a cultura e a cidade, acompanhar, observar e analisar estas saidas sdo necessarias.
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GHEDIM E FRANCO (2008, p. 245) apontam a importancia destes registros na
pesquisa-acdo, para a descri¢do das atividades do grupo, sintese das reflexdes, descrigdo
da participagédo dos elementos do grupo, compreensdes e interpretacdes do grupo na sua
vivéncia.

Os meus registros aparecem sobretudo nas atividades de 2011, quando a
pesquisa tomou corpo e sdo necessérias reflexdes pontuais. As observagGes dos anos

anteriores sdo realizadas com a memdria de fatos marcantes.

2.4.3 Entrevistas

A pesquisa busca a percepgdo dos alunos no quesito acessibilidade, na forma
como veem a pratica cultural realizada pelo Mais Educacdo na escola. Por isso, a
realizacdo de entrevistas foi fundamental para o processo do trabalho.

Foram entrevistados seis alunos, a partir de uma entrevista semiestruturada, que

enfoque alguns aspectos:

a) sobre a fruicdo cultural:

- importancia das saidas de campo realizadas no Mais Educacéo;

- quais as saidas que mais interessaram, e por qué;

- quais os aspectos principais observados nas saidas;

- a relacdo entre 0 acesso que tiveram a cultura e a cidade com o curriculo da

escola, de que forma estes conhecimentos caminham juntos;

b) sobre a producéo cultural:

- de que maneira sentem-se protagonistas a partir de estarem agindo, produzindo
e apresentando obras culturais (teatro, percussao);

- se 0 contato com a cultura muda algo na vida pessoal e na perspectiva de

futuro.

As entrevistas foram pensadas para compreender como 0 Programa Mais
Educacédo consegue dar conta da democratizagdo da cultura na busca de uma Cidadania
Cultural para seus participantes.

Para a escolha dos alunos, inicialmente foram chamados os alunos da oitava

série em 2011, que vivenciaram o Mais Educacdo em sua trajetoria e estavam se
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formando na escola. Quatro meninas, muito envolvidas com o cotidiano do Programa,
foram escolhidas — duas que participavam desde o inicio das atividades, em 2009, e
duas que iniciaram em 2011. Ao mesmo tempo, foram escolhidos dois meninos que
participam desde o inicio das atividades.

As entrevistas foram realizadas individualmente, durante dois dias, na sala do
Mais Educagdo da escola. O uso das imagens foi importante. As entrevistas
aconteceram com um “aquecimento” da memoria a partir de fotografias retiradas do
blog e utilizadas para desencadear lembrancas e experiéncias, trazendo elementos para a

organizacdo das respostas das entrevistas.

2.5 Analise dos dados

A anélise dos dados da pesquisa segue o curso da pesquisa-agdo, onde uma
compreensdo de um aspecto do Programa Mais Educacéo possa ser feito a partir das conclusdes
dos alunos sobre sua acessibilidade a cultura e a cidade.

Neste quesito, GHEDIM e FRANCO (2008, p. 245) citam a importancia do grupo poder

participar, colocando suas questdes:

Nesse processo reflexivo de coletar dados, registra-los coletivamente, discuti-
los e contextualiza-los, ja se estd caminhando para a construcéo de saberes e
para seu compartilhamento em um processo Unico, dialético, transformador
dos participantes e das condi¢des existenciais.

A pesquisa-acdo inclui outras questfes importantes, como a reflexdo sobre a
pratica, onde os alunos possam pensar sobre suas a¢des, reconstruindo suas percep¢oes,
e a escola possa construir novas possibilidades de pratica. As entrevistas puderam servir
para que 0s estudantes expusessem seu pensamento sobre o programa, incluindo dando
sugestdes de continuidade. Além disto, em diversos momentos do proprio andamento do
trabalho escolar, diversos debates sobre o Mais Educacdo foram realizados com todo o
grupo. A partir de registros de professor pesquisador, trago alguns elementos no
decorrer do texto.

GHEDIM E FRANCO (2008, p. 247) citam topicos imprescindiveis para a
andlise dos dados, em que destaco: “encontrar novas respostas para os desafios que se
passa a perceber”; “reconhecer e utilizar as teorias implicitas da propria pratica, renova-
las e adequé-las”; “perceber-se capaz de retirar do coletivo as fontes de aperfeicoamento

pessoal”; “perseguir atitudes contextualizadoras e problematizadoras e estabelecer
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99, <

articulagdes entre o fato e a totalidade”; “reafirmar que a transformacéo € o principio do
desenvolvimento, adquirindo a capacidade de criar novas visdes, de entender os
problemas de outras formas, para além do repertorio atual”.

A presente dissertacdo traz desafios para o trabalho das escolas. As entrevistas
vao demonstrar como, para o0s alunos, construiu-se outra relacdo com a escola,
propondo, além do “repertério atual”, novas visdes e novas respostas para alguns
problemas da escola. Acima de tudo, perceberemos como as praticas podem ser

renovadas, uma proposta forte do Programa Mais Educacao.
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3 O PROGRAMA MAIS EDUCACAO: CARACTERISTICAS DE UMA
POLITICA EDUCACIONAL

Para compreendermos plenamente 0 momento atual das discussdes a respeito da
implementacdo da Educacdo Integral no Brasil, € necessario um aporte sobre as
caracteristicas do Mais Educacéo, o principal programa em vigor que visa a amplia¢ao
da jornada escolar. Neste capitulo, irei me deter sobre os documentos oficiais do
Ministério da Educacdo a respeito do programa, pois € necessaria uma compreensdo da
forma como esta delineado o desenho da implementacdo da educacéo integral no Brasil.
No capitulo sobre as discussfes e o histérico da Educagdo Integral, trarei também a
ideia de educadores sobre este novo processo de implantacdo de maior jornada escolar
no Brasil.

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB) — Lei n° 9.394/96
prevé, nos artigos 34 e 87, a ampliagdo progressiva da jornada escolar para o tempo
integral, a critério dos estabelecimentos de ensino.

Em janeiro de 2001, a Lei n° 10.172 institui o Plano Nacional de Educagdo
(PNE), que igualmente reforca a possibilidade de Educacdo Integral. Na sua meta,
propde-se a ampliacdo da jornada escolar para — no minimo — sete horas diarias, com
énfase nas camadas mais necessitadas da populacao.

Em abril de 2007, o Ministério da Educacdo lanca o Plano de Desenvolvimento
da Educacdo (PDE), que contém acdes para a educacdo brasileira. A partir dele, a
proposta de educacdo integral vai ganhando forca e folego. O Fundo Nacional para o
Desenvolvimento da Educagdo (FUNDEB), por exemplo, associa valores maiores na
distribuicdo de recursos, levando em consideracdo a implementacdo da educacdo em
tempo integral.

O Programa Mais Educacdo nasce com o0 objetivo da implementacdo das acgoes
de tempo integral que compde o PDE. Ele é instituido pela portaria Normativa
Interministerial n° 17/07, com o objetivo de “fomentar a Educacdo Integral das criangas,
adolescentes e jovens, por meio de atividades socio-educativas, no contraturno escolar,
articuladas ao projeto de ensino desenvolvido pela escola” (BRASIL, 2009a, p. 24).

E importante ressaltar que consta na proposta do Plano Nacional de Educac&o
(Projeto de Lei 8085/10 — em tramitacdo na Camara dos Deputados) uma meta

especifica para a educacao integral:
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Meta 6: Oferecer educagdo em tempo integral em 50% das escolas publicas
de educacéo basica.

Estratégias:

6.1) Estender progressivamente o alcance do programa nacional de ampliagéo
da jornada escolar, mediante oferta de educacdo basica publica em tempo
integral, por meio de atividades de acompanhamento pedagdgico e
interdisciplinares, de forma que o tempo de permanéncia de criangas,
adolescentes e jovens na escola ou sob sua responsabilidade passe a ser igual
ou superior a sete horas diarias durante todo o ano letivo, buscando atender a
pelo menos metade dos alunos matriculados nas escolas contempladas pelo
programa.

6.2) Institucionalizar e manter, em regime de colaboracéo, programa nacional
de ampliacdo e reestruturacdo das escolas publicas por meio da instalacdo de
quadras poliesportivas, laboratdrios, bibliotecas, auditérios, cozinhas,
refeitdrios, banheiros e outros equipamentos, bem como de producdo de
material didatico e de formacdo de recursos humanos para a educacdo em
tempo integral.

6.3) Fomentar a articulacdo da escola com os diferentes espacos educativos e
equipamentos publicos como centros comunitéarios, bibliotecas, pragas,
parques, museus, teatros e cinema.

6.4) Estimular a oferta de atividades voltadas & ampliacdo da jornada escolar
de estudantes matriculados nas escolas da rede publica de educacdo basica
por parte das entidades privadas de servi¢o social vinculadas ao sistema
sindical de forma concomitante e em articulagdo com a rede publica de
ensino.

6.5) Orientar, na forma do art. 13, § 1° I, da Lei n° 12.101, de 27 de
novembro de 2009, a aplicacdo em gratuidade em atividades de ampliagdo da
jornada escolar de estudantes matriculados nas escolas da rede publica de
educacdo bésica de forma concomitante e em articulagdo com a rede publica
de ensino.

6.6) Atender as escolas do campo na oferta de educagdo em tempo integral
considerando as peculiaridades locais (BRASIL, 2010).

A meta apresenta uma quantidade muito interessante de propostas, algumas ja
acontecendo no cotidiano com o Mais Educacdo, como o fomento a articulacdo das
escolas com espacos educativos e equipamentos publicos, a ampliacdo da jornada
escolar que vem ocorrendo gradativamente, a ampliacdo e reestruturacdo do espaco
fisico das escolas — necessario e um dos pontos criticos para a continuidade de um
programa de educacéo integral.

A meta é difusa na quantidade de alunos que integrem um projeto de educacgéo
integral: ela fala em 50% das escolas publicas do pais, mas sem ressaltar a quantidade
de alunos envolvidos. Apesar disso, 0 projeto é que a ampliagéo seja gradativa.

O Programa Mais Educacdo é uma estratégia para alcancas esta meta. Entéo,
para compreender melhor o funcionamento do mesmo, é fundamental ressaltar

elementos tedricos (em que bases ele € pensado) e praticos (como funciona para o
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cotidiano escolar). Sdo questdes referenciais para compreendermos o funcionamento da
escola pesquisada e seu projeto de trabalho e sua inser¢do na ampliacdo da jornada

escolar.

3.1 A comunidade e novos tempos e espacgos para a educacao

Esta é uma discussdo fundamental no debate atual sobre educacéo integral. Para
que e de que jeito sera realizada esta ampliacdo da jornada escolar?

Os documentos do Ministério da Educacéo sdao bem claros nas propostas e nas
respostas a estas questdes. A ampliacdo do tempo de permanéncia do estudante na
escola, passando para no minimo sete horas diarias, é para acontecer de forma que
privilegie uma proposta diferenciada de curriculo. Ndo se propde a realizacdo de um
outro turno que seja mais do mesmo, simplesmente manter os estudantes mais tempo
dentro da escola. Sonha-se com um turno onde 0s alunos das classes populares tenham
acesso a saberes que, de uma forma geral, eles ndo tem acesso.

Deste modo, ao pensar o curriculo da educacdo integral, o Programa Mais
Educacao lanca-se a desafios pertinentes para a vida da escola: a possibilidade de acesso

a equipamentos culturais:

Historicamente, o projeto de Educacéo Integral estd enraizado na instituicdo
escolar, o que a pressupde como espaco privilegiado de formacdo completa
do aluno sem, no entanto, considerar-se como o Unico espago desta formacao.
Em outras palavras, a escola — por meio do planejamento, projetos integrados
e também do seu projeto pedagdgico — pode proporcionar experiéncias, fora
de seu espaco formal, que estdo vinculadas a esses seus projetos
institucionais, elaboradas pela comunidade escolar. Encontram-se, nesse
caso, por exemplo, as visitas a museus, parques e idas a outros espacos
socioculturais,  sempre  acompanhadas  por  profissionais  que,
intencionalmente, constroem essas possibilidades educativas em outros
espacos educativos que se consolidam no projeto maior — o do espago formal
de aprendizagens (BRASIL, 2009a, p. 34)

A afirmacéo reitera este primeiro ponto: o Programa Mais Educacdo possibilita
aos estudantes o acesso a uma gama variada de equipamentos culturais, sociais,
esportivos, transformando a cidade em um verdadeiro projeto educativo, permitindo o
usufruto do espaco como fonte de aprendizagem. Nao é simplesmente a realizacdo de
passeios ladicos, mas o entendimento de que ir ao cinema, ao teatro, a espetaculos
musicais, entre outros, possibilitam aos estudantes uma apropria¢do cultural. Isso é,

tambem, educacdo. Fomentar o acesso ao universo cultural torna-se um grande desafio
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do Mais Educacdo. Como este € um dos temas centrais desta dissertacéo, voltarei a ele
com mais profundidade nos préximos capitulos.

Da mesma forma, o programa Se preocupa COm O espago proximo: a
comunidade. As concepcBes de curriculo que privilegiam certos contetdos e,
geralmente, deixam de fora da escola os temas comuns e proximos a vida diaria dos
estudantes, sdo questionadas. O universo simbdlico préximo entra com forca neste novo

espaco, podendo formar um novo curriculo:

Toda escola é situada em uma comunidade com especificidades culturais,
saberes, valores, praticas e crencas — o desafio é reconhecer a legitimidade
das condicdes culturais da comunidade para estimular o didlogo com outras
culturas. A educacdo é um dos ambientes da cultura marcada pela
reconstrugdo de conhecimentos, tecnologias, saberes e praticas. Nao importa
a area de formagdo dos professores, seus trabalhos se realizam em territérios
culturais nos quais o0s estudantes estdo situados. (BRASIL, 20093, p. 32)

O debate sobre espaco visa responder a um dos grandes desafios da educacao
integral, e que carrega uma das principais criticas® ao programa: a falta de espaco fisico
nas escolas para a ampliagdo da jornada escolar. As escolas publicas hoje mal
conseguem dar conta do turno regular, tendo em geral a totalidade das suas salas de aula
ocupadas. Onde, entdo, realizar as atividades da educacdo integral, quando as salas
estardo ocupadas pelos alunos do turno? A proposta do Ministério da Educacdo é a
utilizacdo de espagos da comunidade — Igrejas, sindicados, associacOes, clubes, etc —
para o andamento das oficinas. Ndo é uma tarefa simples, por muitos motivos: as vezes
estes espacos ndo estdo perto da escola; a aparente obviedade de que a comunidade quer
se responsabilizar pela educacdo junto com a escola ndo é tdo 6bvia, gerando muitas
vezes conflitos e problemas nestes espacos utilizados pela escola. Em outros casos, 0
clima também é um fator preponderante: nao é tdo simples realizar a locomocao dos
alunos em dias de frio ou calor intensos, chuvas. Sdo desafios diarios para quem
trabalha no Programa Mais Educacao e que colocam essa questdo como uma das criticas

mais contundentes a atual implementag&o da jornada ampliada.

2 No momento de organizacdo do trabalho, julguei importante colocar as criticas ao programa neste
capitulo, pois apresento nele um panorama geral do Mais Educacédo e deixo os outros capitulos para focar
o tema central do trabalho. As criticas que apresento sdo fruto de experiéncia pessoal na conducdo das
atividades do programa — além de entender como as mais explicitadas por professores e gestores da
educacdo nos diversos eventos sobre educacdo integral dos quais participei. Merecem destaque por que
apresentam questdes importantes ndo resolvidas no atual processo de implementacdo da educagdo
integral.
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Finalmente, voltamos para a questdo do tempo: mostra-se, com as novas
sugestdes para a escola, que se busca o novo, o diferente, que este tempo a mais que 0s
estudantes permanecem na escola ndo repita os inimeros problemas apresentados pelo

curriculo formal, apresentados a seguir:

Romper a dicotomia, entre as aulas académicas e as atividades educacionais
complementares, exige a elaboracdo de um projeto politico-pedagégico
aberto a participacdo e a gestdo compartilhada de agdes convergentes a
formacdo integral das criancas, de adolescentes e de jovens — do contrario,
pode-se estar apenas capturando o seu tempo livre, com a pretensdo de que,
na escola, ficardo melhor cuidados ou de que aprenderdo mais, permanecendo
por mais tempo na escola, ou seja, oferecendo-lhes “mais do mesmo” — 0 que
as experiéncias nesta direcdo tem demonstrado ndo melhorar o processo de
aprendizagem. (BRASIL, 2009a, p. 32)

A proposta é de que com o passar do tempo haja uma maior complementaridade
entre 0s turnos — ao contrario do risco do estabelecimento na escola de um turno do
curriculo formal e um turno de atividades diferenciadas. Se neste inicio de
implementacdo do Programa € isso que acontece, com as atividades curriculares
tradicionais ocorrendo em um turno e as oficinas diferenciadas em outro, o trabalho a se
intensificar € que, com o passar do tempo, e mais financiamento, seja possivel “unir” o

curriculo, das disciplinas do turno regular com o que hoje é oferecido no contraturno.

3.2 A organizagéo do Programa na escola

Na préatica, a partir do momento em gue a escola opta por incluir o Programa
Mais Educacdo na sua grade de trabalhos, ela cadastra-se no Sistema Integrado de
Monitoragdo e Controle (SIMEC), incluindo o nimero de alunos que pretende atender
com o programa. Este é um primeiro item importante: a escola ndo precisa colocar todos
0S seus estudantes no turno integral.

A partir do nimero de alunos, ha variacdo da quantidade de dinheiro enviada
para as unidades educativas. Evidentemente, conforme vai aumentando a quantidade de
estudantes inscritos pela escola no sistema do MEC aumenta proporcionalmente 0s
valores enviados para a escola realizar as a¢fes de educagdo integral.

Esse cadastro é realizado anualmente, com a escola recebendo verbas para 10
meses de trabalho (ndo recebe dinheiro para manter atividades nos meses de férias).
Como o repasse € sempre feito na metade do ano, esses 10 meses sdo entendidos como

de agosto a julho.
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Sobre a escolha dos estudantes, ndo ha um critério fechado, mas o Ministério da
Educagéo sugere que a escola inscreva os alunos com maior vulnerabilidade social e os
casos de mdaltipla repeténcia. Atualmente, ha uma discussdo para que haja prioridade
para os alunos que recebem o Bolsa Familia, programa do Governo Federal de
transferéncia de renda. Em Esteio ja € um requisito no momento das inscri¢ces para o
programa.

Apos a indicacdo do nimero de estudantes, a escola escolhe 6 oficinas para
compor a sua grade curricular. No inicio do Programa, até 2009, as escolas podiam
escolher 10 oficinas. Com a ampliacdo de escolas inscritas no Mais Educacdo, uma
forma de reordenar a questdo financeira foi diminuindo o ndmero de oficinas
cadastradas por escola.

As oficinas sdo agrupadas dentro de um conjunto de macrocampos®. Héa a
obrigatoriedade de uma oficina pedagdgica e o maximo de 3 macrocampos. Cada
atividade recebe o valor para a compra de um kit de materiais e a verba para o
pagamento mensal de um monitor que ira ministrar as atividades.

O valor em dinheiro é repassado para a conta da entidade juridica da escola, pelo
Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacdo (FNDE). através do Programa
Dinheiro Direto na Escola (PDDE). A utilizagdo do recurso e a sua prestacdo anual de
contas sao de responsabilidade da unidade educativa.

A escola precisa seguir os tramites burocraticos para a compra de materiais:
realizacdo de trés orcamentos. O MEC envia uma lista de materiais citados em cada Kit,
mas as escolas podem mudar os materiais (desde que especifigquem 0 motivo e
mantenham a nova compra dentro da especificidade da oficina escolhida).

A grade curricular de oficinas é refeita anualmente. A cada nova inscri¢do, a
unidade educativa pode escolher novas oficinas — ou manter as que possui, ou mudar
aquelas que desejar. Isso permite uma flexibilidade anual para o trabalho, e faz com que
a cada ano as atividades sejam avaliadas — e aquelas que ndo deram certo possam ser
alteradas.

Todo o andamento do programa é de inteira responsabilidade da escola. Em

outras palavras, ela é a protagonista, cabe a equipe da unidade educativa organizar o

® As atividades fomentadas foram organizadas nos seguintes macrocampos: Acompanhamento
Pedagdgico; Meio Ambiente; Esporte e Lazer; Direitos Humanos em Educacdo; Cultura e Artes; Cultura
Digital; Promogao da Saide; Comunicacdo e uso de midias; Investigacdo no Campo das Ciéncias da
Natureza; Educacdo Econdmica (BRASIL, 2008)
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ritmo dos trabalhos. A escola ndo é apenas cedente de espaco ou local de instalacdo de
um programa federal — ela tem autonomia, dentro das principais regras do programa, de
estabelecer prioridades e o seu ritmo de trabalho.

3.3 O professor comunitario

No momento da adesdo ao programa, 0s municipios e Estados da Unido
precisam dar uma contrapartida, que é a de garantir no minimo 20 horas semanais para
um professor coordenar o Mais Educacdo, nas escolas.

Fica definido que as atividades a serem desenvolvidas para
implementacdo da Educacéo Integral deverdo ser coordenadas por um
professor comunitario, vinculado a Escola e que 0s custos dessa
coordenagdo, com carga horéria de 20 horas semanais, refere-se a

contrapartida a ser oferecida pela Entidade Executora. (BRASIL,
2008, p. 6)

Esta fungdo é extremamente importante, pois é o Professor Comunitario que vai
coordenar o trabalho na escola. Entre suas funcOes, esta organizar e acompanhar
pedagogicamente as turmas, supervisionar o trabalho dos monitores, realizar relagdes
com a comunidade, colaborar na prestacéo de contas.

Existem municipios que pagam 40 horas para o professor-comunitario, o que é
um grande salto de qualidade, visto que ha educacédo integral nos dois turnos, e se o
professor s6 possuir 20 horas, acaba ndo podendo acompanhar metade das atividades
diarias desenvolvidas nas escolas. Este também é um debate que precisa ser feito para a
qualificacdo da educacéo integral no Brasil. As atribui¢cdes do professor comunitario ja
sdo imensas, a garantia de uma carga horaria de 40 horas é fundamental para a
qualidade do trabalho.

Sobre o perfil do Professor Comunitario, é interessante notar o que apresenta o

Manual Passo a Passo do Mais Educacao:

Nao ha uma defini¢do “fechada” sobre quem pode exercer a fungdo
de professor comunitario. Podemos apontar algumas caracteristicas
importantes. Sabe aquele professor solicito e com um forte vinculo
com a comunidade escolar? Aquele que escuta os companheiros e
estudantes, que busca o consenso e acredita no trabalho coletivo? Que
apoia novas ideias, transforma dificuldade em oportunidade e se
dedica a cumprir o que foi proposto coletivamente? Aquele que se
emociona e compartilha as historias e problemas das familias e da
comunidade. Um professor assim tem um excelente perfil. (BRASIL,
2009c, p. 13)
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Sendo esta a fungdo que exerco na escola, posso citar brevemente minhas
principais atribuicdes: inscrever e participar da selecdo dos alunos; participar da escolha
e acompanhamento do trabalho dos monitores; realizar as compras necessarias para o
andamento do trabalho; auxiliar na prestacdo de contas; acompanhar a realizagdo das
oficinas por parte dos alunos; pensar 0s projetos que envolvem o Mais Educacéo;
procurar parcerias. No fim das contas, a funcdo ¢ cuidar o “todo” do programa no

cotidiano da escola.

3.4 Os monitores

S80 os monitores que vdo ministrar as diversas oficinas do turno integral,
escolhidas por cada unidade executora conforme 0s seus interesses curriculares e seu
Plano Politico Pedagdgico.

O Manual do Programa institui como perfil para os monitores:

A Educacdo Integral abre espago para o trabalho dos profissionais da
educacdo, dos educadores populares, estudantes e agentes culturais
(monitores), observando-se a Lei n® 9.608/1998, que dispde sobre o servigo
voluntario. Trata-se de uma dindmica instituidora de relagdes de
solidariedade e confianca para construir redes de aprendizagem, capazes de
influenciar favoravelmente o desenvolvimento dos estudantes. Nessa nova
dindmica, reafirma-se a importancia e o lugar dos professores e gestores das
escolas publicas, o papel da escola, sobretudo porque se quer superar a fréagil
relacdo que hoje se estabelece entre a escola e a comunidade, expressa
inclusive na conceituacdo de turno x contraturno, curriculo X acdo
complementar. As atividades poderdo ser acompanhadas por estudantes
universitarios, com formacao especifica nos macrocampos e com habilidades
reconhecidas pela comunidade. (BRASIL, 2009c, p. 12)

Eis elementos fundamentais do trabalho de monitor: o carater voluntario, a
formacdo (sugestdo de universitarios), além da convic¢do do papel da escola como
gestora do Mais Educacéo.

Os monitores do Mais Educacédo estdo regulamentados pela Lei n° 9.608, de 18

de fevereiro de 1998, que tem como artigo Primeiro:

“considera-se servi¢co voluntério, para fins desta Lei, a atividade nao
remunerada, prestada por pessoa fisica a entidade publica de qualquer
natureza, ou a instituicdo privada de fins ndo lucrativos, que tenha objetivos
civicos, culturais, educacionais, cientificos, recreativos ou de assisténcia
social, inclusive mutualidade”.
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Na sequéncia, a legislacdo vai discorrer sobre o fato de que o servico voluntario
ndo gera vinculo empregaticio e de que pode haver ressarcimento para despesas de
alimentacéo e transporte.

A escola também é responsavel pela escolha e selecdo dos monitores. Este € um
dos pontos de maior discussdo em relacdo ao programa, pois o regime de trabalho é
voluntario — os monitores recebem 60 reais mensais por turma atendida na escola,
podendo assumir no maximo 5 turmas numa mesma unidade — o que levaria sua
contribuicdo mensal no maximo 300 reais. Além do valor ser pequeno, ndo entra nesta
conta a carga horaria. O monitor pode trabalhar todos os dias, por exemplo, atendendo
as mesmas turmas, ou um unico dia, e o seu valor no final do més sera dos mesmos 300
reais. Afinal, ndo importa a quantidade de horas, apenas as turmas atendidas, sendo o
ressarcimento para fins de transporte e alimentacao.

O monitor assina um termo de compromisso de servi¢o voluntario com a escola
onde trabalha, e preenche mensalmente um relatério de atividades para o FNDE.

No quesito idade, a Lei do Voluntariado cita que a partir de 16 anos os jovens ja
podem atuar com servico voluntario, entrando assim dentro das possibilidades do
Programa Mais Educac&o.

Na formacdo, o texto do Manual sugere estudantes universitarios, agentes
culturais e educadores populares. H4& um amplo espectro de possibilidades, abrindo
espaco inclusive para pessoas sem formacdo académica.

Quando o programa fala em saberes comunitarios, sugere uma articulacdo com a
comunidade do entorno da escola. Sendo assim, algumas oficinas podem ser ministradas

por pessoas da propria regido que tenham conhecimento sobre determinados temas.

Neste sentido, educador é aquele que reinventa a relacdo com o mundo, que
reinventa sua relagdo com o conteldo que ensina, com 0 espago da sala de
aula e com seus alunos. E aquele que se permite ver nos alunos possibilidades
e processos em realizacdo. Por isso pode ser comparado a um artista na arte
de mediar aprendizagens e buscar sempre o (re)encantamento com sua
profissdo. (BRASIL, 20093, p. 36)

O monitor € educador a partir do momento em que, na sua oficina especifica,
traz para os alunos novas possibilidades de aprendizagem. Seja no teatro, préatica

circense, esportes, tecnologias da informagdo e comunicacdo, ou em matérias de apoio
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pedagdgico, ele cumpre uma tarefa fundamental de aproximar o estudante de praticas
pouco utilizadas na sala de aula tradicional.

Neste sentindo, a oficina de Pratica Circense, por exemplo, ndo precisa
necessariamente de uma pessoa com formacdo académica — podemos ter aqui um artista
de circo, com a experiéncia da vida e do cotidiano da profissdo, melhor do que ninguém
para ensinar as préaticas relacionadas com este trabalho.

A busca por valorizar o especificidade cultural da comunidade onde o trabalho
do Mais Educacdo esta sendo realizado é muito citado pelos textos referenciais do
programa. Deste modo, pessoas da comunidade podem possuir um olhar especial e

atento ao cotidiano vivido pelas criangas.

Toda escola esta situada em uma comunidade com especificidades
culturais, saberes, valores, préaticas e crencas — o desafio é reconhecer
a legitimidade das condices culturais da comunidade para estimular o
didlogo constante com outras culturas. A educacdo € um dos
ambientes da cultura marcada pela reconstrucdo de conhecimentos,
tecnologias, saberes e praticas. Nao importa a &rea de formacgéo dos
professores, seus trabalhos se realizam em territérios culturais nos
quais os estudantes estdo situados. (BRASIL, 20093, p. 32-33)

O vinculo dos educadores com a realidade dos estudantes é considerado
importante pelo Programa Mais Educacéo. Estabelecer um diélogo e realizar trocas com
0 que € vivido no dia a dia pelos alunos é um caminho aberto de trabalho que os
professores comunitarios e os monitores podem aproveitar para desenvolver suas
atividades. Busca-se a aproximacgao entre o que esta dentro dos muros da escola e o que
esta do lado de fora, ali perto®.

Além deste lado de agente cultural e comunitario, hd a indicacdo de que o0s
monitores possam ser estudantes universitarios. 1sso abre um novo leque de
perspectivas para este grupo, pois muito se discute sobre a aproximagédo da formacéo
universitaria com a préatica concreta escolar. Se existem o0s estagios orientados dentro do
curriculo académico, a perspectiva do Mais Educagdo permite uma aproximacdo ainda
maior, pois 0s universitarios estardo trabalhando diretamente com os alunos, orientados

por um professor da escola, e ja realizando os mais diversos projetos a longo prazo.

* Acredito que este deveria ser um foco geral da escola. A relacdo com a comunidade, com as familias,
contribui muito significativamente para a escola. Como, aparentemente, esta relacdo esta falha, o Mais
Educacdo a explicita como um foco do trabalho.
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No quesito dos monitores aparece outra grande critica que hoje é feita ao Mais
Educacdo: da precarizagdo do trabalho dos educadores. Numa época em que 0S
professores lutam por varios direitos, como o novo piso salarial (ndo aceito em muitos
Estados e alvo constante de pressGes politicas), coloca-se nas escolas um enorme
contingente de trabalhadores que recebem um ressarcimento baixo e, muitas vezes,
possuem responsabilidades de trabalho grandes — ministram aulas/oficinas como um
professor, preenchem as folhas de presenca, relagéo de atividades, cuidam do almogo
dos estudantes, entre outras. Um grande problema da baixa remuneracdo € a alta
rotatividade de monitores nas escolas, pois procuram melhores oportunidades de
trabalho a todo momento, ficando dificil a continuidade de um projeto de trabalho.

E uma grande luta manter os monitores dos quais 0s alunos gostam e que
realizam um bom trabalho. O ressarcimento recebido, com certeza, ndo faz jus a
qualidade e as necessidades do trabalho.

Os topicos apresentados neste capitulo, além das criticas que sdo feitas hoje ao
Programa Mais Educacdo, sdo fundamentais para compreendermos o contexto em que a
escola pesquisada esta inserida. Em linhas gerais, 0s pressupostos basicos do Programa

apareceram aqui.
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4 AEDUCACAO INTEGRAL NO BRASIL

O Programa Mais Educacédo ndo surge do nada: insere-se em um longo debate na
educacdo brasileira, na luta por uma educacdo de qualidade para as classes populares
brasileiras. Ele também ndo € unico, pois em diversos Estados e municipios séo
mantidos projetos da realizagdo da Educagéo Integral.

Ele é pensado no Brasil decorrente da preocupacdo de ofertar mais tempo na
jornada escolar para os estudantes. Neste capitulo, procuro recuperar um pouco da
histéria da Educacdo Integral no Brasil, e em seguida trazer argumentos atuais de
educadores que lutam por esta politica.

Convém comegar, porém, abordando o publico da Educacdo Integral. Segundo
GIOLO (2012) sempre houve esta modalidade de ensino no Brasil — porém para as
classes privilegiadas. O que se discute no momento € a possibilidade dos filhos das
classes populares também terem acesso a uma educacdo de maior qualidade e com
outros conhecimentos/curriculos que ndo apenas o tradicional. GIOLO discorre sobre as
experiéncias criadas para este publico, ressaltando que sempre foram truncadas ou
descaracterizadas, em nome de que eram onerosas para 0s cofres publicos. As

oportunidades das elites, porém, sempre existiram:

No Brasil, a classe dominante sempre teve escola de tempo integral. Os
colégios jesuiticos do periodo colonial eram de tempo integral; os colégios e
liceus onde estudava a elite imperial eram também de tempo integral e, na
maioria das vezes, internatos; 0 mesmo pode-se dizer dos grandes colégios da
Republica, dirigido por ordens religiosas ou por empresérios laicos. Nas
Gltimas décadas, & medida que as unidades escolares tiveram de comportar
um nimero maior crescente de alunos (...), a atividade escolar propriamente
dita passou a concentrar-se em um Unico turno, mesmo na maior parte das
escolas destinadas as elites. Mas os alunos oriundos desse meio social
continuaram a ter educagdo de tempo integral, recebendo, no chamado
contraturno, formagdo complementar na propria escola ou em outros espagos
culturais, esportivos ou cientificos (...) (GIOLO, 2012, p. 94)

Esta observacdo € interessante e nos faz refletir sobre a necessidade da
escola de tempo integral para as classes populares. E comum que os alunos de escolas
particulares possam fazer lingua estrangeira, esportes, informatica, entre outros, no
turno inverso da aula, inclusive tendo uma agenda muito cheia. Ao mesmo tempo, nas
classes populares, ndo veremos este movimento de maneira geral, com os alunos tendo
o horéario de aula apenas, e muitas vezes no turno inverso ja realizando atividades

produtivas de trabalho.
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Segundo GIOLO (2012), esta era mesmo a funcdo das escolas publicas das
massas: conjugar a escola com o trabalho. Porém, com a crescente luta pela educagéo
obrigatoria até os 16 anos e a proibicdo do trabalho infantil, outras necessidades
reapareceram ocupando papel importante, como o tempo integral nas escolas publicas.

E com este foco que se discute escola de tempo integral aqui: a qualidade da
educacdo nas escolas publicas brasileiras.
A partir dessas observacdes preliminares, apresento a seguir experiéncias da

escola de turno integral no Brasil.

4.1 As contribuicdes de Anisio Teixeira

Um dos grandes nomes da educacdo brasileira, Anisio teve passagens
importantes nas reformas educacionais na Bahia e no Rio de Janeiro, além de trabalhar
no ensino de Brasilia a época da inauguracdo da cidade. Participou do movimento
Escola Nova, que trazia conceitos da educacdo integral, considerando a educa¢do como
funcdo social e publica.

Segundo WASROS (2011, p. 16-17), Anisio Teixeira ndo utilizava o termo
educacdo integral, mas falava da escola democratica, da escola comum do homem
brasileiro. Nas suas funcdes, aparecia um pensamento de que ela fosse integrada e

integradora:

- oferecendo uma educacdo que integrasse a formagao intelectual sistematica
da crianca e do jovem e o seu desenvolvimento fisico, artistico e social e sua
iniciacdo para o trabalho (...);
- externamente integrada, constituindo-se em um verdadeiro centro educativo
da comunidade em que esta inserida, estendendo-se assim para além dos seus
muros a influéncia da escola.

O projeto educacional de Anisio Teixeira iniciou na Bahia, com o Centro
Educacional Carneiro Ribeiro. Ele previa a construgédo de centros populares de educacao
em todo o Estado da Bahia, compostos de ‘“escolas-classe” e “escolas-parque”,
alternando atividades intelectuais com atividades préaticas, como artes, recreacao, teatro,
ginastica, danca, distribuidos ao longo do dia. O projeto, concebido para diversos
centros, acabou ficando limitado ao ja citado Carneiro Ribeiro.

Nos anos 30, ele inicia uma reforma educacional no Estado do Rio de Janeiro, na

época ainda Distrito Federal. Entre todas as reformulagdes realizadas,
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(...) destaca-se a criagao das divisdes de prédios e aparelhamentos escolares e
das bibliotecas e cinema educativo e instituto de pesquisas, demonstrando
uma forte preocupagdo com as instalacdes escolares, com a area cultural
como um todo e com o estudo e ensino de novos métodos de ensino (...).
Ainda cabe ressaltar a implantacdo das superintendéncias de educacdo fisica,
recreacdo e jogos, de ensino de desenho e artes aplicadas, indicando a
constituicdo de servigos especializados que teriam como funcdo o
enriquecimento do proprio aluno. (CHAVES, 2002, p. 48)

E perceptivel, em todos seus projetos, a preocupacdo com o direito a outros
conhecimentos que ndo apenas o curriculo formal, com a introducdo de saberes
relacionados ao corpo, as artes, a outras expressfes. Para isto ocorrer, Teixeira instala
cinco escolas experimentais no Rio de Janeiro, que além de desenvolverem novas
formas de ensinar e aprender, comecam a trabalhar com uma “fun¢do integral” da
escola, para a crianca sempre encontrar nela um ambiente social no qual viva
plenamente. Para Teixeira, a escola ndo deve ser apenas um espagco para exercicios
intelectuais especializados, e sua concep¢do pedagdgica estimulava uma série de
atividades que ampliava o raio de acdo da escola, desenvolvendo novos habitos.

Em Brasilia, como diretor do Instituto Nacional de Estudos Pedagogicos (INEP),
no final da década de 50, preparando o plano educacional da nova capital, Teixeira
pretendia criar 28 Escolas-Parque, retomando seu projeto de educacéo integral iniciado
na Bahia.

A primeira Escola Parque de Brasilia foi inaugurada no mesmo dia da cidade, 21
de abril de 1960, com projeto arquitetdnico de José Reis, da equipe de Oscar Niemeyer.
Como a capital é construida em quadras, definiu-se que cada quadra abrigaria um jardim
de infancia e uma escola-classe, com uma escola-parque para cada gquatro quadras. As
Escolas Parque atenderiam os alunos para iniciacao ao trabalho, com oficinas dirigidas,
e atividades artisticas, sociais e recreativas. Nesta modalidade de organizacéo escolar, a
jornada de tempo integral é importante, pois é condi¢do “para se fazer uma escola de
formag¢ao de habitos (e ndo de adestramento para passar em exames)” (Teixeira, apud
Pereira, 2009). Explicita a visdo de Anisio de educacdo, preocupada com a formacao de
habitos de vida, de desenvolvimento intelectual e cultural dos alunos.

A experiéncia de Brasilia, porém, ndo foi adiante. Foram construidas apenas 5

Escolas Parque.

A experiéncia de educacdo integral de Brasilia ndo teve continuidade, por
razBes de natureza ideolégica e, principalmente, por questfes de ordem
econdmica e politica. Em curto prazo, os objetivos da escola-parque foram
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reduzidos, como também a generalizagdo desse tipo de instituicdo no ambito
da nova capital ndo se consumou. (PEREIRA, 2009)

As escolas-parque comecaram a atender mais alunos do que previsto, fazendo
novamente prevalecer o critério da quantidade sobre a qualidade.

Quero dar foco nas questBes culturais que aparecem no projeto de Anisio
Teixeira, em virtude de ser um dos elementos principais desta pesquisa. Desde sempre,
as Escolas Parque passam pela ideia de que a formacéo artistica, cultural, & também

fundamental para a formacdo humana — e o curriculo tradicional ndo consegue dar

conta:

Na Escola Parque, a educacéo através da arte forneceu os fundamentos para a
organizacdo das atividades artisticas como articuladoras de aprendizagens
que transcediam o proprio campo da arte. E a cultura, entendida como o
campo maior no qual a educacéo — nela incluida a educagdo através da arte —
articula-se, conformou a fonte dindmica e incessante de sentidos atribuidos
ao meio e as relacBes possiveis de se estabelecerem. Nesse contexto, seus
espagos foram destinados ndo sO as atividades escolares, mas também a
ocupacgéo pela comunidade, em sua producéo cultura (MARTINS, 2011, p.
245).

E interessante perceber a articulacdo proposta por Anisio Teixeira entre cultura e
educacdo. Ndo é possivel falar de educacdo de qualidade se é negado as classes
populares uma formagé@o em contato com as diversas formas da cultura — uma proposta
que o Mais Educacdo encampa, da escola como espaco para a producdo cultural dos
estudantes, da comunidade. Este pressuposto que acompanha o programa € encontrado
na idealizacdo das Escolas Parque. Segundo MARTINS (2011, p. 246), durante muitos
anos o auditério de uma das escolas era o Unico de Brasilia, tendo a populacdo
oportunidade de assistir programacoes culturais, “o que corroborou a ideia de centro
catalisador de artistas, intelectuais e educadores, e irradiador de atividades culturais de
relevancia no espago urbano que tomava forma”.

Esta confluéncia cultural que a escola pode produzir transforma o espago em um
verdadeiro centro de cultura. Seria muito bom se o Programa Mais Educacgéo
conseguisse irradiar esta nova forma de pensar o espago educacional, ndo apenas com o
foco nas aulas, mas abrindo caminho a articulagho com a cultura local, com a
comunidade tomando conta da escola e fazendo dela espago de producéo e divulgagéo

de sua cultura.
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4.2 Os Cieps de Darcy Ribeiro

Outra experiéncia importante e significativa no trabalho com educacao integral
no Brasil sdo os Centros Integrados de Educagdo Publica (Cieps), criados na primeira
gestdo de Leonel Brizola no governo do Rio de Janeiro (1983 a 1987). Foi uma
retomada do projeto de educacédo publica de tempo integral para as criancas.

O idealizador do projeto foi Darcy Ribeiro, que tem muitos trabalhos
relacionados as areas de sociologia, antropologia e educacdo. Criou a Universidade de
Brasilia junto com Anisio Teixeira. O projeto dos Cieps envolvia um complexo escolar
que incluia gabinete médico e odontologico, bibliotecas, quadras de esporte, refeitorio,
etc. A proposta pedagdgica incluia a ndo reprovacao, com os alunos sendo avaliados por
objetivos ao invés de provas. Os objetivos ndo atingidos continuariam sendo

trabalhados no ano seguinte, sem a reprovagcao.

O horério integral aparece como essencial no processo de aprendizagem e
que se diferencia de um semi-internato por ter justificativa estritamente
pedagdgica: a educacdo integral prevé a socializagdo, a instrugdo escolar e a
formacéo cultural, vista como parte essencial do processo de aprendizagem e
ndo como adereco, tornando-se a escola espaco social privilegiado para a
formacdo do cidaddo. O curriculo apresenta diferentes origens filosoficas,
refletindo as diversidades do pensamento educacional brasileiro.
(MAURICIO, 2002, p. 114)

O projeto inicial previa a constru¢do de 500 unidades escolares, atendendo a um
quinto dos alunos do Estado do Rio de Janeiro. Esta meta sé foi atingida em 1994,
durante o segundo mandato de Leonel Brizola, pois o governo anterior ignorou o
projeto.

Apesar disso, o0 governo Fernando Collor (1990-1992) retomou este projeto, com
um cardter mais assistencial e mudando o nome para Centros Integrados de
Atendimento a Crianca (Ciacs). O projeto envolvia 5 mil unidades, mas com o seu
impeachment, ficou parado. O governo seguinte, de Itamar Franco (1992-1994) retomou

0 projeto, com o nome de Centros de Atencdo Integrada a Crianca (Caics).

Ndo eram apenas escolas, mas centros de atencdo integral a crianga,
englobando, num mesmo espago, educacdo escolar, salde, cultura, esporte,
creche, educacdo para o trabalho, protecdo especial a crianga e
desenvolvimento comunitéario. Nos dois projetos — Cieps e Ciacs — 0 aluno
era estimulado a permanecer na escola em tempo integral para garantir
melhor desempenho, por meio de diversas atividades assistidas. (GADOTTI,
2009, p. 27)
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O projeto dos Ciacs foi considerado apenas promocional, e ndo pedagogico. No
final de 1995, apos a construcdo de 200 unidades, o projeto foi parado.

Entre algumas criticas que o projeto dos Cieps recebeu, estava a qualidade ainda
baixa do ensino de tempo parcial, inviabilizando a perspectiva de universalizacdo do
tempo integral; o carater excessivamente assistencial da proposta, deslocando a funcao
social da escola; o aspecto populista do projeto; a prdpria dificuldade em implantar a

educacéo integral.

4.3 Propostas modernas de educacéo integral

A atual proposta de educacéo integral para escolas brasileiras, 0 Mais Educacéo,
tem embasamento em projetos fundamentados na tematica da educacdo comunitaria.
Muitas iniciativas tem sido realizadas em municipios do pais baseadas nesta ideia, e elas
tem servido de base para orientar o trabalho do Mais Educacéo.

A concepcao de educagdo comunitaria sugere que

(...) os processos formativos extrapolam o contexto escolar e tomam conta
das ruas, adentrando espagos publicos, estabelecimentos comerciais,
associacOes e centros culturais. (...) Trata-se de uma nova cultura, forjada a
partir desse novo olhar sobre a educacéo, em que a escola deixa de ser o
Unico espaco educativo, para se tornar catalisadora e articuladora de muitas
outras oportunidades de formacdo. Uma nova forma de pensar e fazer
educacdo, envolvendo multiplos espacos e atores, que se estrutura a partir do
trabalho em rede, da gestdo participativa e da co-responsabilizacdo.
(ASSOCIACAO CIDADE APRENDIZ, 2008, p. 14)

Busca-se uma transcendéncia da escola — a educagdo ndo ocorre apenas dentro
de seus muros, mas em toda a comunidade, com uma expansao da fronteira escolar. A
educacdo passaria a ser incorporada pela comunidade como direito, um valor
constitutivo que Ihe pertence — e co-responsabilizada por varios setores, ndo apenas
pelos profissionais da educacdo, surgindo parcerias entre a escola, empresas, poder
publico, organizac@es sociais. Uma rede de agdo conjunta e cooperativa iria dar conta de
transformar a educagcdo em um objetivo comum, construida através da diversidade, do
respeito, da pluralidade.

Os principais exemplos deste modelo de educacdo surgem nos anos 1990,
através do desenvolvimento do conceito de bairro-escola, “um novo modelo de gestdo

de potencialidades educativas, que busca transformar toda a comunidade em extensdo
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da escola, trangando o processo ensino-aprendizagem a vida cotidiana” (ASSOCIACAO
CIDADE APRENDIZ, 2008, p. 09).

Um dos primeiros projetos relacionados a isso foi o da Organizagdo N&o
Governamental Cidade Escola Aprendiz, que foi um programa pioneiro em transformar
0 bairro, no caso a Vila Madalena, em Séo Paulo, em uma escola a céu aberto, com a re-
significacdo dos espagos publicos, de participacdo ativa dos estudantes e envolvimento
da comunidade.

A proposta vai gerar outras iniciativas publicas baseadas na ideia de bairro-
escola, como no municipio de Nova Iguacu, RJ. No periodo complementar ao turno
regular das escolas municipais, criancas e adolescentes participam de atividades
educacionais no entorno da escola — com atividades como danca, informatica, esportes,
teatro, artes plasticas. A ideia de utilizar a cidade como espaco de aprendizagem surgiu
da prefeitura, adaptando a proposta da educacdo integral a realidade da cidade. A
proposta integra varios programas federais de inclusdo social, como os Pontos de
Cultura®, Segundo Emprego, entre outros, numa forma de agrega-los ao trabalho
escolar. Além de um projeto pedagogico, o bairro-escola € um projeto urbanistico, pois
hd uma busca de qualificacdo dos espacos urbanos para a utilizacdo por parte dos
estudantes e educadores. E uma experiéncia exemplar, pois esta conseguindo associar a
educacéo integral com mudangas estruturais da cidade.

E necessério, porém, o tempo todo, retomar a especificidade da escola, que é a
aprendizagem. A proposta da cidade como projeto educativo, a oferta de inUmeras

outras atividades aos estudantes, ndo podem perder a centralidade escolar:

O sucesso desse programa dependerd muito, daqui para frente, ndo so6 da
maior integragdo intersetorial do governo, mas do apoio das comunidades e
da escola, principalmente dos seus professores e diretores. Ndo ha “bairro-
escola” sem a escola. O programa deve melhorar o que ¢ especifico da

escola: a aprendizagem. (GADOTT]I, 2009, p. 78)

Experiéncias de educacdo integral existem em muitos outros municipios
brasileiros, que nas Ultimas décadas vem buscando melhorar a qualidade da educacao
com a maior permanéncia dos estudantes no ambiente escolar.

Podem ser citados aqui programas como o “Cidade Escola”, de Porto Alegre,

que desde 2005 integra agdes escolares em conjunto com segmentos da sociedade.

® Os Pontos de Cultura sdo entidades reconhecidas e apoiadas financeira e institucionalmente pelo

Ministério da Cultura. Eles desenvolvem a¢des socio-culturais em suas comunidades.
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Diversas escolas do municipio possuem o programa, trabalhando com os conceitos de
bairro-escola. Ele pauta-se por complementacdo e ampliacdo de estudos, nucleos de
arte, preparacdo para o trabalho, espacos para o desenvolvimento da participacdo e do
protagonismo juvenil dos jovens e adolescentes.

Em Apucarana, Parana, o Programa de Educacdo Integral funciona desde 2001,
instituido por lei municipal. Preocupa-se com a aprendizagem integral, pautando-se em
quatro pactos firmados com a sociedade: Pacto pela Educagéo, Pacto pela Vida, Pacto
pela Responsabilidade Social e Pacto por uma Cidade Sustentavel. Apresentado no
Conselho Nacional de Educacao de 2010 como uma experiéncia que esta dando certo,
foi inspiracdo para outros planos de governo no Estado do Paran e em S&o Paulo.

Belo Horizonte, Minas Gerais, possui o Programa “Escola Integrada”, que
iniciou como projeto piloto em 2006. O programa amplia a jornada do Ensino
Fundamental para nove horas diarias, com o objetivo de melhorar a qualidade da
educacao. Também ocorre com oficinas culturais e de acompanhamento pedagdgico que
ocorrem em espagos proximos as escolas municipais. Em 2009, havia 29 escolas
envolvidas e 10 mil estudantes beneficiados.

Outra experiéncia significativa foram os Ceus (Centros Educacionais
Unificados), langado em 2002 no municipio de S&o Paulo. Seu projeto educacional foi
concebido no conceito de educacdo cidadd e cidade educadora. Ha a mesma concep¢édo
de buscar a agregacdo da comunidade, indo além da sala e aula e do espaco escolar. Sdo
centros de experimenta¢do educacional, mapeando a realidade local, “das condi¢des
socioculturais, econdmicas, geograficas, historicas” (GADOTTI, 2009, p. 29). Nao se
limitam ao saber formal, buscando a arte, a cultura, o esporte, outras atividades como
fonte produtora de aprendizagem e conhecimento.

Diversas outras experiéncias espalhadas pelo Brasil poderiam ser apresentadas
aqui, mas o objetivo era demonstrar que hd muito sendo pensado e praticado no sentido

de educacéo integral.
4.4 Debates atuais sobre educacéo integral
Articulando todas estas ideias do Programa Mais Educacdo e do contexto

historico da Educacao Integral, alguns autores vem discutindo a questdo. Desde 2007,

quando é lancado o Mais Educacdo, ha um movimento continuo de reflexdo, artigos e
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livros debatendo a escola de tempo integral, tendo como referéncia base esta nova
politica.

O primeiro tépico abordado pelos autores defensores desta proposta de
Educacao Integral parte do principio da luta por uma educacédo de qualidade, ampliando
a permanéncia dos alunos na escola e reconhecendo outras dimensdes que caracterizam
0s seres humanos e que acabam sendo esquecidas no tempo/espacgo limitados que em
geral as escolas oferecem. Além disto, a busca de outra visdo de escola para as camadas
populares, onde em geral as condi¢cBes de vulnerabilidade social, violéncia, o dificil
acesso a arte, a cultura e a ciéncia prejudicam o processo de aprendizagem.

Jaqueline Moll, diretora de Curriculos e Educacdo Integral da Secretaria de
Educacdo Basica do Ministério da Educacdo, apresenta um conjunto de pressupostos

implicados nesta visao de educacdo integral:

- a escola publica, gratuita e de qualidade como bem inaliendvel das classes
populares e instituicdo coordenadora e articuladora do movimento instituidor
da educacéo integral;

- a abertura fecunda da escola para a comunidade e da comunidade para a
escola, j& que ndo ha educacdo integral em tempo escolar sem novos pactos
entre familias, educadores e escola, por ndo se tratar da instauragdo como
instituicdo total, mas sim da articulagdo de um conjunto de possibilidades que
qualifiguem a educacdo publica;

- a valorizagdo dos saberes populares como saberes legitimos a serem
trabalhados/incluidos no “curriculo escolar”, implicada em uma profunda
mudanca cultural, uma vez que revisita toda a tradigdo cartesiana que reduz
0s saberes e modos de expressdo populares a irracionalismos, crendices e
tradicOes infundadas;

- a revisdo dos curriculos escolares para a valorizagdo tanto dos saberes
classicos (patrimdnio da humanidade nos varios campos) quanto dos saberes
cotidianos do mundo da vida;

- a articulagdo dos diferentes campos e acdes politicas para possibilitar o
aprendizado coletivo e individual e o trabalho intersetorial, aproximando
areas, temas, equipamentos publicos (...);

- a escuta das criancas e dos jovens como sujeito de direitos na cena escolar, e
ndo “objetos” da agdo docente. (MOLL, 2009, p. 15)

Esta citacdo ¢ quase um “indice” das principais propostas para a educagdo
integral. J& estamos discutindo a questdo da escola publica como espaco privilegiado
para a acdo, pois ja vimos que € a classe popular que vivenciou poucas experiéncias de
escola de tempo integral no pais — MOLL ainda utiliza termos como “articuladora” de
um movimento que institua a educacédo integral no pais. A escola € protagonista nesta
visdo que se apresenta, pode definir o seu trabalho e apontar os caminhos para que 0s
estudantes sejam respeitados e tenham garantido o desenvolvimento de sua

aprendizagem, conhecimentos — e que sejam sujeitos de direitos.



47

Esta proposta implica mudancas radicais no pensamento de muitas pessoas que
trabalham com educacdo, pois o espago da escola passa a ser dos alunos, e néo apenas
espaco de passagem em poucas horas diarias, mas onde eles possam ser protagonistas
de suas acOes, e tenham seus direitos como estudantes plenamente realizados. Gosto
desta definigdo de que eles ndo sejam apenas “objetos” da agdo docente — S0 muito
mais, e essa Vvisdo precisa ser compartilhada pelos educadores nos seus trabalhos.
Evidente, para que isso aconteca muitos elementos sdo necessarios, sendo que alguns
aparecem no trecho: a valorizacdo de outros saberes nos curriculos, pois quando os
estudantes obtém a oportunidade de se expressar artisticamente, esportivamente, entre
outros, a sua visdo de escola muda: ndo é apenas o lugar para “tirar” uma boa nota ¢
passar de ano, € lugar da realizacdo pessoal, em que seu corpo também é centro, suas
ideias, seus sonhos. Claro que o curriculo estabelecido nos traz toda a bagagem de
conhecimentos indispensaveis, mas ndo sé eles podem definir o andamento do cotidiano
escolar.

A revisdo do curriculo tem outro ponto fundamental, que é impedir que

programas como o Mais Educacdo tornem-se mais do mesmo:

Podem ser reduzidos a mecanismos de moralizacdo ou de reforco,
recuperacdo, supléncia, compensagdo, elevacdo de médias em provas de
resultados quantificaveis? Se assim forem, estardo cumprindo um papel
historicamente funesto: reforgar historicas visdes negativas, preconceituosas,
segregadoras e inferiorizantes dos coletivos populares e adolescéncias que
com tanto custo chegam as escolas. (ARROYO, 2012, p. 37)

Estes programas ndo podem apenas repetir o que ja é feito nas escolas - podem e
devem propor novos horizontes, estender as possibilidades da acdo educativa, propor
para as classes populares uma educacao de qualidade e que ndo precisa apenas correr
atras dos objetivos de quantificacdo — é dificil medir e objetivar a cultura, por exemplo,
como veremos no capitulo seguinte.

Aparece novamente a escola diferenciada que se propbe para as camadas
populares, que a educacédo de qualidade abranja todo o espectro de alternativas da vida:
pessoal, social, critica, politica, cultural, historica, corporal, entre tantos outros
elementos que poderiam ser citados. ARROYO (2012) afirma que 0s programas
pensados para as camadas populares muitas vezes utilizam uma viséo dos pobres como
subalternos, carentes de valores, com problemas de aprendizagem, indisciplinados e

violentos, e um primeiro passo para a criacdo de propostas diferenciadas é romper com
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este tipo de preconceito — o protagonismo negativo dos jovens das classes populares. E
preciso outro olhar para pensar politicas publicas, pois sendo o tempo a mais de escola
sera justamente para compensar estes problemas e atrasos. Acredito que esta pesquisa
vai mostrar muitos exemplos que corroboram este outro olhar, pois vdo aparecer
exemplos de jovens que conquistaram 0 Seu espaco na escola e em suas proprias
familias.

Esta revisdo de contetdos, de curriculo, além deste novo pensamento e enfoque
sobre as criancas e adolescentes, parte de outros topicos apresentados por MOLL
(2012), como a valorizagdo dos saberes populares e a maior aproximacao da escola com
a familia. Compreender os estudantes dentro do seu contexto — e valoriza-lo, ndo apenas
rechaca-lo como tantas vezes acontece — é passo fundamental para conquistar este
estudante, conquistar o seu afeto e promover o protagonismo juvenil. Serd que a
violéncia na escola ndo pode, além das mudancas e problemas sociais que vivemos, ser
explicada por esta auséncia de afeto entre professores e alunos, entre aqueles que ali
trabalham e os “objetos” com o qual trabalham? Os saberes da regido, da faixa etaria,
sdo necessarios de serem conhecidos e podem ser discutidos, debatidos, conversados.
Outros saberes que podem chamar a atencdo dos alunos também, que vieram das suas
tradicGes de familia, ou aprendizagens que envolvam o corpo e o desejo, também
podem conquistar estes mesmos alunos. Ou serd que a percussdo, o teatro, a musica, 0
circo, ndo acabam mudando a vida escolar como um todo? N&ao influenciam com o
passar do tempo no contexto geral da escola? Acredito que sim, e decorrente disso ha
um elemento a ser levando em consideragdo: o processo, 0 passar do tempo, palavras
dificeis quando vivemos em uma sociedade imediatista e que deseja os resultados
instantaneamente. O processo educacional exige tempo, exige que 0s acontecimentos
ocorram ao seu momento — ndo é de um dia para o outro que se mudam aspectos
significativos do cotidiano.

Eis um desafio para os educadores: buscar estes saberes locais, este contato com
as familias — ndo se pode mais imaginar mudar a realidade dos estudantes sem o
envolvimento das familias. E uma importante articulacdo que precisa se buscar todo
momento. Afinal, uma proposta de educacdo integral é mais ampla que a educacgdo

escolar:

O principio da Educacdo Integral ndo se restringe, pois, a educagéo escolar. A
educacgdo aqui é tomada em seu sentido mais amplo, o da aprendizagem ao
longo da vida individual e coletiva, o de um conhecimento que traz em si a



49

sustentabilidade como base da convivéncia entre as pessoas e seu territorio.
Educagcdo que se entrelaga com a forma como nos organizamos em
sociedade, transmitimos nossas culturas, as preservamos e recriamos € como
produzimos e transformamos nosso proprio entorno. Assim, esta associada a
ideia de Territério Educativo. Entramos no campo do encontro da Educacéo
com a Cidade (GOULART, 2008, p. 32)

A abertura por parte da educagdo integral a cidade, ampliando o limite da
educacdo escolar, merece um tdpico a parte, pois se relaciona diretamente com a
questdo da cultura e do foco da pesquisa na escola estudada. O principio da Cidade
Educadora - a cidade como projeto educativo € um pressuposto que estd no cerne da

proposta do Programa Mais Educacéo.

4.5 A cidade como projeto educativo

O conhecimento e a vivéncia do mundo, o contato com a cidade, com 0s
equipamentos culturais, sdo elementos fundamentais para a organizacdo de uma
proposta de educacdo integral enraizada na realidade. Afinal de contas, se queremos
propor uma educacdo diferenciada, inclusive para o curriculo, para os estudantes
exercerem seu protagonismo juvenil, poderem atuar no mundo em que vivem, €
necessario conhecerem este mundo, indo para fora dos muros escolares, relacionando-
se, convivendo, vivendo a realidade local. No caso da escola estudada, ¢ no mundo
urbano o espacgo no qual os alunos podem realizar estas incursdes e acessarem a cultura.

A proposta inicial para uma cidade educadora fundamenta-se no Congresso
Internacional das Cidades Educadoras, ocorrido em Barcelona, 1990. Partiu do conceito
bastante utilizado de criacdo de redes de cidades para tematicas comuns.

As redes se consolidam como um sistema complementar de solidariedade
internacional e de aplicacéo de politicas redistributivas (...) na medida em que
se produzem efeitos da difusdo de ajudas, de Best practice e de tecnologias
dos centros urbanos mais dindmicos e avangados para aqueles com problemas
de desenvolvimento ou crises econdmicas e sociais. (...) As redes de cidade
aparecem como um instrumento de representacdo complementar e alternativo

dos organismos de representacédo formal ja existentes em nivel internacional.
(BRARDA, RIOS, 2004, p. 26)

Surge, a partir destas ideias, a Associacdo Internacional de Cidades Educadoras,
que retine mais de 300 cidades de 35 paises. No Brasil, 12 municipios estdo inseridos

nesta associacdo. Estas cidades vao assumir o documento do Congresso de Barcelona e
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buscam trabalhar em projetos e atividades para melhorar a qualidade de vida dos
habitantes da cidade.

Segundo PADILHA (2008), a carta e os principios das Cidades Educadoras
baseiam-se em diversos documentos internacionais: Declaracdo dos Direitos do Homem
e do Cidad&o (1948), Pacto Internacional dos Direitos Econdmicos, Sociais e Culturais,
na Declaracdo Mundial de Educagdo para Todos (1990), na Convencdo da Cimeira
Mundial para a Infancia (1990) e na Declaracdo Universal sobre Diversidade Cultural
(2001, nas atualizacbes da Carta).

Entre os principios gerais da Carta das Cidades Educadoras, destaco o primeiro
(citado por PADILHA, 2007, P.35), que afirma:

Todos os habitantes de uma cidade terdo o direito de desfrutar, em condicGes
de liberdade e igualdade, os meios e oportunidades de formacdo,
entretenimento e desenvolvimento pessoal que ela lhes oferece.

Quando trilhamos o caminho de luta por uma educacdo de qualidade, e logo em
seguida discutiremos os direitos culturais, a consolidagdo do direito dos habitantes de
uma cidade desfrutarem em condicdes de igualdade as oportunidades que o universo
urbano lhes oferece amplia o leque de direitos que apresentamos na pesquisa. A cidade
torna-se o espaco primordial onde as politicas educacionais e as politicas culturais vdo
se articular e garantir uma formacéo de qualidade para os estudantes.

O documento e o trabalho da Associacdo das Cidades Educadoras tém na pautar
politicas municipais que favorecam o acesso das pessoas a cidade, garantindo a
qualidade de vida, com politicas afirmativas, promovendo a educacdo para a
diversidade, para a paz no mundo. Os municipios participantes deverdo também investir
amplamente na educacio, para obter resultados na linha do que a carta sugere. E a busca
de que a cidade possa ser mais “civilizada, pacifica, democrética, justa e acolhedora”
(BRARDA, RIOS, 2004, p. 29).

Para as escolas, o conceito de cidade educadora abre um caminho que é o da
pedagogia urbana. A partir dele, € possivel pensar novas praticas curriculares, que
déem conta da cidade, do mundo educador. O curriculo escolar, na sua dindmica, pode
se apropriar do que a cidade oferece, pois “a cidade ¢, a0 mesmo tempo, um contetido a
se aprender, um meio ou contexto no qual se aprende e um agente que nos ensina”
(GOULART, 2008, p. 33)

O conhecimento escolar, do curriculo, deve ser transformado no cotidiano da

vida. Para isso,
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precisamos de uma pedagogia da cidade para nos ensinar a olhar, a descobrir
a cidade, para poder aprender com ela, dela, aprender a conviver com ela. A
cidade é o espaco das diferencas. A diferenca ndo é um problema, ou uma
deficiéncia. E uma riqueza. (GADOTTI, 2009, p. 45-46)

A pedagogia urbana amplia o processo educativo, levando o processo de
aprendizagem para multiplos espacos além da escola. O Programa Mais Educacéo, por
exemplo, propde que a escola fortaleca os lacos com a comunidade, realizando parcerias
em que instituicdes locais também se responsabilizem pelo processo educativo dentro
da escola. N&o é tirar ou diminuir o papel da escola, mas nos tempos atuais, nos quais
ela esta sobrecarregada de funcdes, outras entidades podem contribuir muito para o

processo de aprendizagem:

O esforco educativo ndo pode ser feito unicamente a partir da escola; a escola
ndo tem nem pode ter sozinha a responsabilidade pela educacéo. (...)
Devemos acabar com a hipocrisia de uma sociedade que diz que a educacao é
um dos seus objetivos prioritarios, mas que ndo aposta o suficiente na
qualidade do sistema educativo e que exige desse sistema que apregoe
valores nos quais ela mesma parece nio acreditar. (GOMEZ-GRANELL;
VILLA, 2001, p. 31)

As escolas e seus profissionais sdo muito cobrados pelos problemas atuais na
area da educacdo, mas nem sempre a sociedade realmente se co-responsabiliza pela
educacdo. Se este tema € prioritario, € urgente uma maior contribuicdo para o
desenvolvimento da educacdo. MOLL (2000, p. 187) aponta a urgéncia da formacéo

desta cidade educadora:

A possibilidade da existéncia desta comunidade educadora define-se pela
circulacdo de saberes, pela disposi¢do pessoal e coletiva para resolugdo dos
problemas concretos, pela participacdo e pelo prdprio patrimonio de vida
comunitaria a ser tematizado e evocado como elemento pedagégico.

Compde o horizonte dessa comunidade a possibilidade de uma cidade que,
aos poucos, pode potencializar-se como educadora (...) pelo préprio acesso a
bens e servigos através de processos que combinam conquista popular e
cumprimento das fungdes do Estado.

Quando o Mais Educacéo propicia 0 acesso aos bens e servicos, quando coloca a
comunidade como elemento pedagogico, abrindo espaco para a discusséo sobre a cidade
educadora, esta encontrando uma maneira de cumprir as fungdes do Estado. No
momento em que o Ministério da Educagéo financia e apoia esta possibilidade, o poder

publico assume a importancia destes fatos e procura ressonancia em um planejamento
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da escola, que pode contribuir fomentando o acesso por parte dos estudantes e
chamando a comunidade a participar da elaboragéo deste processo.

Para Rios e Brarda (2004 p.35), a importancia da pedagogia urbana estd em
algumas contribuigdes significativas, como: “ampliagdo do campo de agao pedagbgica,
construcdo de valores democratico-participativos, ressignificacdo da cidadania: de
objetos urbanos a sujeitos, multiplicacdo das redes educativas e culturais”. A ideia de
rede remete ao Mais Educagdo no momento em que sdo pensadas as parcerias para as
atividades — o contato com outros atores que possam compartilhar a educacéo, levando
para 0s alunos conhecimentos e experiéncias de vida que ndo Se encontram nos
curriculos formais, permite uma apreensdo da realidade diferenciada. A atuacdo prética
dos alunos no meio em que vivem pode ressignificar sua cidadania, passando de objetos
da cidade a sujeitos da cidade — assim como debatemos a passagem de objetos na escola
para protagonistas — complementa um ciclo de inser¢do no mundo e conquista de
espacos. O espaco da escola é conquistado, em seguida o espaco no mundo.

Na conquista do espagco no mundo, LEFEBVRE (1991) discute o “direito a
cidade”. PADILHA (2007, p. 103-104) analisa este direito relacionando com a

construcdo cultural, ja apontando a Educacdo Integral como perspectiva:

Segundo Lefebvre, o direito a cidade significa resgata-la como espaco de
direito e espagos-tempos, ao uso também improdutivo dela e de seu
reconhecimento como lugar de encontro, do uso da rua, da valorizagdo das
festas e da apropriacdo de seus espagos por todas as pessoas, pois a cidade,
como direito, a todos pertence. (...)

Consubstanciados nessa perspectiva de Educacéo Integral, podemos também
transformar o curriculo da escola num curriculo vivo, dinamico, valorizando
a interacdo de diferentes saberes, conhecimentos e direitos, ressignificando
os “conteudos programaticos” adquiridos e acumulados na histéria da
humanidade.

A proposta da escola de tempo integral na atualidade estd conectada com a
cidade. Resgatar o espa¢o urbano como educador, como local de aprendizagem, local de
alegria, estad no cerne do Mais Educacdo. Compreender que a cidade a todos pertence,
que os equipamentos culturais deveriam ser acessados por todas as pessoas — na forma
de direito -, pode ser papel da escola na sua ac¢do. Ela pode pensar maneiras concretas
para os estudantes usufruirem dos espagos publicos, e mediante isso langar propostas
para que estes mesmos espagos tenham uma maior qualidade.

Moacir Gadotti retoma a importdncia da cidade mostrando que seus

equipamentos culturais sdo importantes para o processo de aprendizagem:
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Precisamos conhecer 0s equipamentos culturais da cidade. Qualquer
programa que tenta interconectar os espagos e equipamentos é fundamental,
pois desconhecemos a nossa cidade ou subutilizamos as suas potencialidades.
E, como educadores, precisamos relacionar todo o aprendizado da cidade
com a proposta curricular da escola. Precisamos empoderar
educacionalmente todos os seus equipamentos culturais. A cidade é o espaco
da cultura e da educacdo. (GADOTTI, 2009, p. 47)

Na cidade, no mundo urbano, estdo os equipamentos culturais, as populacdes, as
tradi¢des a que tém acesso os estudantes da escola estudada.

Da periferia da cidade, onde os estudantes muitas vezes estdo a margem, como
realizar este empoderamento dos espacos e equipamentos urbanos? Como transformar a
cidade em espaco de encontro e de festa, usufruir o direito a rua, a seguranca, se € de
conhecimento a violéncia e os problemas sociais que muitas vezes tomam conta das
periferias e do imaginario social a respeito delas? N&o é uma tarefa simples, e a escola
em muitos casos € o0 Unico espaco comunitario — por isso ela pode assumir e lutar por
este empoderamento educacional do pablico. O curriculo da escola poderia tratar disto
com mais profundidade, porém o Mais Educacdo consegue articular melhor estas
questdes no momento em que um dos focos de sua proposta de educacgdo integral é
justamente um projeto educativo constituido a partir da cidade.

A insercdo proposta na cidade, seja atraves de saidas culturais, seja através das
parcerias, e até mesmo do uso de locais da comunidade, provoca a possibilidade de uma
“leitura do mundo”, categoria importante da obra de Paulo Freire, por parte dos
estudantes. O acesso a cultura e a cidade abre um precedente que geralmente ndo se
possui de forma organizada, que é vivenciar, compreender, usufruir dos espacos
publicos, comegarem a entender e “ler” 0 mundo no qual estdo inseridos. PADILHA
(2007, p. 99) coloca como imprescindivel “um diagndstico especifico das principais
demandas das escolas, das comunidades, do bairro, da cidade, para que a proposta do
horério integral tenha consonancia com as necessidades locais”. A cidade constitui-se
como projeto educativo, mas também espaco de transformacéo, onde a a¢éo educacional
possa construir um melhor espago para viver.

GOULART (2008) afirma ser a cidade um espaco relacional, e coloca como a

“alma” do espag0 urbano justamente a qualidade das relagdes:

(...) Que relagdes estabelecemos com a cidade hoje? N&o passamos de
“usudrios”, ou seja, consumidores de infraestrutura e demais servigos que a
cidade oferece. Queremos passar de usudrios a praticantes, “usadores” da
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cidade, sair da condicdo de cidaddos imperfeitos e consumidores mais-que-
perfeitos. (GOULART, 2008, p. 53)

Como passar de usuarios a praticantes da cidade? Como envolver os estudantes
em um processo no qual eles estabelecam relagdes com as diversas potencialidades da
cidade? Acredito que o presente trabalho apontara alguns caminhos e possibilidades a
partir da experiéncia realizada pela escola estudada.

Finalizando este capitulo, TEIXEIRA COELHO (2008, p. 67) coloca a cidade
como local de realizacdo de politicas culturais: cultura ndo é apenas “filmes, Operas ¢
artes visuais”, mas também recuperagdo de zonas urbanas decaidas, transporte publico
limpo, digno e frequente. “Cultura ¢ uma cidade arquitetonicamente sugestiva, que saiba
harmonizar as necessidades evidentes de preservacdo do patriménio com a acolhida do
novo indispensavel a vitalizagdo do imaginario”. A comunidade, o bairro, também
precisa ser preservada, oferecer um ambiente propicio para a vida das pessoas.

Com esta definicéo, ja fica aberto o debate para o proximo capitulo, onde o foco

sera exatamente as politicas culturais.
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5 POLITICAS CULTURAIS

Da mesma forma que o campo educacional é crivado de debates e teorias, 0
campo da cultura também possui uma infinidade de discuss@es. O objetivo aqui ndo sera
dar conta de todo este campo tedrico, mas trazer algumas referéncias atraves das quais
possa se pensar 0 Programa Mais Educacéo.

Inicialmente, discuto conceitos basicos de cultura que estdo sendo entendidos
nesta pesquisa — partindo de um conceito mais amplo até um mais restrito, para pode se
pensar acdes culturais para os estudantes. Dentro deste tdpico, discorrerei sobre o
conceito de Cidadania Cultural, a partir das ideias de Marilena Chaui. Na sequéncia,
irei trabalhar com conceitos ligados a area da politica cultural, restringindo o conceito
amplo de cultura, e que entendo trazer ideias que se conectam perfeitamente com a
pesquisa, pois teorizam a possibilidade de organizar projetos embasados na questdo de
satisfacdo das necessidades culturais. Finalmente, aponto para a discussdo sobre o0s
equipamentos culturais e seu acesso, demonstrando como familias das classes populares
ndo possuem um acesso garantido a estes espacos, aumentando ainda mais a
importancia do Programa Mais Educacdo na sua proposta de alargar os espacos da

escola.

5.1 O conceito amplo de cultura

Ao planejar uma agdo concreta, que € a articulagcdo da educagdo com a politica
cultural, com o objetivo de possibilitar o acesso dos estudantes a bens culturais, muitos
fatores precisam ser levados em conta.

Um conceito tradicional de cultura nos leva a restri¢cdo do termo as Belas Artes e
ao patriménio histérico. Para ESCOBAR (2005, p. 165), esta conceituacdo possui fontes
nacionalistas e ilustradas, pois compreende a cultura como “conjunto de acervos fixos
que determinam a identidade” e “a soma de valores ‘superiores’ idealizados”. O autor
realiza uma critica a esta conceituagdo, propondo uma visdo mais alargada do que é

cultura:

Diante destas acepcBes limitadas demais, e com freqliéncia tendenciosas,
afirma-se uma concep¢do mais ampla de cultura como sistema simbolico
estreitamente articulado com o sistema tecnol6gico e o relativo as formas de
organizagdo social. Entendida como conjunto de bens e préticas simbolicas, a
cultura inclui as redes de sentido que levantam as sociedades para se
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autocompreender e se legitimar, as formas pelas quais as comunidades se
reconhecem e se diferenciam, os acervos patrimoniais, as figuras e 0s
discursos coletivos por meio do qual o corpo social se imagina, lembra e se

projeta. (ESCOBAR, 2005, p. 165)

Esta definicdo ampla vai permitir a inclusdo de tematicas que ndo se restringem
as tradicionais, como literatura, pintura, cinema, mas ‘“se abrem para uma rede de
significacbes ou linguagens incluindo tanto a cultura popular como a publicidade, a
moda, 0 comportamento, a atitude, o consumo, 0 estar-junto, etc” (TEIXEIRA
COELHO, 1999, p. 104). Neste mesmo sentido, vai incluir “identidade e memoria, as
crengas, 0s conceitos e as ideologias, as linguagens, os costumes e as tradi¢bes, 0
patrimonio, etc” (ESCOBAR, 2005, p. 165).

Esta ampliagdo do conceito de cultura, neste momento, € fundamental, pois tece
bases para uma busca de direitos culturais. Quando se inclui costumes, tradi¢fes, como
centro da tematica cultural, é aberto espaco para que as comunidades lutem pela
preservacao da sua historia, das suas caracteristicas, da sua Historia. Abre espago para o
pluralismo cultural, buscando um sistema de garantias que protejam a diversidade
cultural.

Um pressuposto importante ¢ que a cultura deixa de ser um “indice” para medir
uma sociedade, pois no momento em que a cultura é entendida apenas como um estado
mental desenvolvido, podemos cair na problematica de que este “estado desenvolvido”
seria 0 fornecido pela elite, ou cultura superior, “o que conduziria a marginalizagdo de
largas camadas da sociedade que, ndo partilhando daqueles valores culturais, ndo seriam
menos cultas num sentido antropologico” (TEIXEIRA COELHO, 1999, p. 103).

Com esta ultima citacdo, é oportuno apontar um risco que se apresenta e suas
implicacdes: tratar a cultura como “estado”, fechada em si. Um exemplo concreto é
interessante neste momento, e trago presente uma experiéncia de Paulo Freire, ao
trabalhar com camponeses e a questdo da reforma agréaria. (FREIRE, 2011). Ao
relacionar a questdo aprendizado de técnicas para 0 aumento da producdo versus a
cultura local dos camponeses, o autor defende que ndo se pode simplesmente “encher”
0S camponeses com as 0 conhecimento que os técnicos considerem fundamentais — isso
seria jogar a cultura dominante aos camponeses. A0 mesmo tempo, isso ndo quer dizer
que “os camponeses devam permanecer no estado em que e encontram com relagdo ao
seu enfrentamento com o mundo natural e a sua posicdo em face da vida politica do
pais” (p. 46). Nao sdo os extremos: nem manté-los em um “estado” fechado em sim,

nem tratd-los como “vasilhas vazias” onde o conhecimento dos especialistas pode ser
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despejado — Freire defende que os camponeses também sao sujeitos do seu processo de
capacitacao.

Ou seja, este conceito amplo de cultura também é dindmico - ela pode mudar,
alterar, dialogar com outras formas culturais. Nao se pode correr o risco de manter algo
sempre inalterado segundo a justificativa de que aquela cultura é assim e pronto, ao
mesmo tempo em que se busca o dificil equilibrio de ndo desrespeitar os valores e
modo de ser de determinada cultura. Ndo é um debate simples, e 0o exemplo dos
camponeses citado por Paulo Freire aponta os caminhos de realizacdo da questdo — nédo
se trata nem de manter os camponeses longe das novas técnicas que possam melhorar
suas vidas, nem de simplesmente chegar e ensinar estas técnicas sem levar em conta a
realidade na qual vivem e os conhecimentos adquiridos que eles utilizam. O caminho
aponta para um equilibrio de compreensdes, com ambos lados abertos para novos
entendimentos.

A cultura como agdo mostra-se um conceito importante neste momento — néo a
estagnacdo ou estado, mas a possibilidade permanente de experimentacdo, de viver o

universo simbolico e cultural do diferente, conforme aponta Teixeira Coelho:

Os entendimentos normativos da cultura desembocam inelutavelmente na
cultura como um estado (como uma estagdo, uma permanéncia, no limite da
estagnacdo), portanto na cultura como um dever ser — e dai derivam todas as
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tragédias (“a cultura ariana € isso”, “a cultura burguesa ¢ aquilo”, “a cultura
operaria € isso”, “a cultura brasileira ¢ tal e somente tal””) - quanto a meta que
se propde com dignidade é a da cultura como agdo, a cultura aberta no
sentido de poder experimentar uma coisa ou outra e experimentar uma coisa
e outra, livre de toda restricdo ou imposicdo. (TEIXEIRA COELHO, 2008,
p. 22)

Essa argumentacédo resolve muitas questdes na compreensdo da cultura, e penso
que ajuda no entendimento do projeto do Mais Educacdo que serd apresentado nos
préximos capitulos. N&o se trata de desrespeitar uma cultura de jovens de periferia, por
exemplo, se ela puder ter acesso a espetaculos considerados mais eruditos — inclusive
esta propria separacdo é carregada de equivocos, e volta a discusséo anterior, onde a
cultura aparece como um estado. Trata-se de ampliar o leque de conhecimento, de
fruicdo cultural, de experimentacdo livre — e de acreditar que cada um pode escolher as
suas preferéncias, 0s seus gostos, e para isso acontecer de fato é necessario 0 acesso a
diversidade. Esta € uma questdo interessante ao se pensar um projeto cultural para uma

realidade de vulnerabilidade social - voltaremos a esta discussdo muitas vezes no
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decorrer deste trabalho.

Estamos, entdo, utilizando aqui um conceito amplo de cultura, e considerando a
cultura ndo como um estado, mas como ac¢do. Marilena Chaui também trabalha a partir
desta perspectiva, ajudando a ampliar o debate e a organizacdo de um projeto cultural.
Ela foi Secretaria da Cultura de S&o Paulo, e faz um relato interessante desta
experiéncia. Inicialmente, é importante apresentar as defini¢cbes e concepcdes de cultura

que ela utilizou para pensar o termo:

- Uma concepc¢do alargada de cultura, que ndo a identificasse com as
belas-artes, mas a apanhasse em seu miolo antropolégico de elaboracédo
coletiva e socialmente diferenciada de simbolos, valores, ideias, objetos,
praticas e comportamentos pelos quais uma sociedade, internamente dividida
e sob hegemonia de uma classe social, define para si mesma as relagdes com
0 espago, 0 tempo, a natureza e 0s humanos;

- Uma definicdo politica de cultura pelo prisma democratico e, portanto,
como direito de todos os cidaddos, sem privilégios e sem exclusdes;

- Uma definicdo conceitual da cultura como trabalho de criagdo:
trabalho da sensibilidade, da imaginacdo e da inteligéncia na criacdo das
obras de arte; trabalho de reflexdo, da meméria e da critica na criacdo de
obras de pensamento (...);

- Uma definicdo dos sujeitos sociais como sujeitos historicos,
articulando o trabalho cultural e o trabalho da memoéria social,
particularmente como combate a memédria social una, indivisa, linear e
continua, e como afirmagdo das contradi¢des, das lutas e dos conflitos que
constituem a histéria de uma sociedade. (CHAUI, 2006, p.72)

Surgem inumeros elementos nesta citacdo, que se completam com explicitado
até agora. A concepcao alargada de cultura da autora retoma alguns conceitos — cultura
ndo sdo apenas as belas artes, mas todo o arcabougo de valores, ideias e
comportamentos de uma sociedade.

Reaparece a questdo politica — a cultura deveria ser direito de todos os cidadaos,
sem privilégios ou exclusbes. Uma discussdo maior sobre isto sera feita no proximo
item, sobre politicas culturais, pois a democratizacdo da cultura deve ser pensada neste
ponto.

Outro elemento fundamental que aparece, e também € central nesta pesquisa, € a
definicdo de cultura como trabalho de criacdo. Um dos focos da escola pesquisada esta
aqui, ao propor um imenso processo de criagdo por parte dos estudantes. Esta definigdo
é crucial, pois supera a possibilidade de sermos meros espectadores e/ou consumidores
de cultura, mas aponta para o desafio de sermos criadores. Esta € uma tematica que
inclusive as escolas deveriam pensar mais na formulacéo dos seus projetos, e quem sabe

esta pesquisa aponte alguns caminhos. Inclusive neste aspecto a cultura aparece como
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elemento transformador — a criacdo permite o desenvolvimento da criatividade, de
colocar as ideias, 0 vivido e as préaticas sociais em uma obra de arte.

Finalmente, Marilena Chaui aponta para a articulagdo entre o trabalho cultural e
a memoria social.

Complementando as definicdes de Chaui, acredito importante voltar para
Teixeira Coelho, no momento em que ele sugere a cultura como um processo Vvivido
pelas pessoas, diferenciando um uso cultural do que seria apenas um consumo cultural.
Isso fortalece toda a discussdo que estamos tendo até o momento, reafirmando as

concepcdes de cultura utilizadas no decorrer da pesquisa:
O que diferencia o uso cultural do consumo cultural é que no uso a coisa de
cultura € interiorizada e transformada em substancia vitalizadora em virtude
de algum metabolismo de seu receptor, enquanto 0 consumo marca-se por um
contato epidérmico entre receptor e coisa cultural, contato mediante o qual a
coisa de cultura desliza pela superficie do receptor sem afeta-lo interiormente
seja como for e é em seguida eliminada, sem que tenha havido qualquer
trabalho (alteracdo de estado) na coisa cultural por parte do receptor e no

receptor em virtude de sua exposicao a coisa cultural. (TEIXEIRA COELHO,
2008, p. 18)

A cultura ndo é um simples bem de consumo®, mas é uma proposta vitalizadora
e definidora da vida humana. Reside aqui a possibilidade da incluséo, por parte da
escola, no seu curriculo, no seu planejamento, uma visdo diferenciada do universo
simbolico e cultural de forma a fomentar mudanca na vida dos estudantes. As propostas
ndo estardo |4 apenas para consumo, mas para uso, e neste sentido o contato com a
cultura pode afetar este receptor, pode alterar visdes de mundo e abrir novos horizontes.
Conseguindo isto, talvez seja possivel realizar a dificil tarefa da visdo dos sujeitos
sociais como sujeitos histéricos, além da aquisicdo de capital cultural — de forma
permanente, como desejo dos estudantes, tendo ou ndo continuidade do Programa Mais
Educacdo. Este é um desafio sempre presente a formulacdo de politicas culturais, como

veremos a sequir.

5.2 Os direitos culturais

® Articulando como bem de consumo, podemos utilizar o conceito de Industria Cultural, com a producéo,
distribuicdo e venda de artigos como filmes, livros, musica. A cultura aparece como fator que visa lucro, e
par isso deve ser consumida pelo publico.



60

Para passarmos as politicas culturais com intervencédo na realidade, e debatermos
de que formas isso pode ser feito, ainda precisamos clarear a questdo do direito a
cultura. Esta temética é fundante, pois a partir do momento em que firmamos este
direito, podemos pensar as acfes subsequentes. O debate é enorme, envolvendo
questBes de diversas areas (Historia, Direito, Politica, Antropologia, Sociologia, entre
outras), mas tentarei limitar a diregdo a alguns conceitos que parecem vitais para a
pesquisa realizada e o trabalho da escola.

Esse direito esta consagrado na Declaragdo Universal dos Direitos Humanos,
assinada em 10 de janeiro de 1948. ARANGO (2006) analisa o artigo 27, e apresenta 0s
quatro elementos que aparecem na declaragdo: possibilidade de participar da vida
cultural da comunidade, gozar das artes, desfrutar dos beneficios do progresso
cientifico, protecdo juridica da criacdo. Deste modo, o direito a cultura esta assegurado
pela declaracdo, e é referendada por muitos Tratados Internacionais. Porém, ha mais
variacOes neste sentido, apontando que os quatro itens apontados pela Declaragédo

Universal dos Direitos Humanos sdo insuficientes para dar conta da questéo:

(...) o direito a cultura ndo pode ficar na possibilidade de aceder aos bens da
cultura nem a prote¢do dos direitos intelectuais. A evolucdo dos direitos de
segunda e terceira geracdo abre um leque de direitos muito mais amplos. Da
mesma forma, alguns tedricos manifestam sua inconformidade diante do fato
de que o direito ndo deve se limitar a possibilidade de aceder ao pré-
existente. Isso levaria a uma espécie de imobilismo, de quietude, de simples
conservagdo do status quo. Implicito no conceito de cultura estd a
possibilidade — necessidade — de se criar e recriar 0 mundo. De maneira que
participar de uma cultura ndo s6 implica o direito a desfrutar seus bens, mas o
direito de enriquecé-la, transforméa-la (ARANGO, 2006, p. 117)

Sendo um direito, hd a necessidade de uma regulacdo juridica que garanta
diversos principios, e requer participacao da sociedade civil e dos organismos estatais (e
aqui pretendo incluir a escola). Segundo ESCOBAR (2006), documentos como
Constituicdes Nacionais e Tratados Internacionais, além de leis vigentes, consagram
certos principios relativos aos direitos culturais. Eles vdo mudar de acordo com a
Constituicdo Nacional de cada nagdo, mas podemos sugerir o direito as diferencas
étnicas, a liberdade de crencas, a protecdo do patriménio cultural, a igualdade de
oportunidades na participacdo de beneficios culturais. Os Tratados Internacionais que
consagram os direitos culturais como direitos humanos compreendem a concepgdo mais

ampla de cultura.



61

CHAUI (2006) trabalha a quest&o construindo o conceito de Cidadania Cultural,
central na analise dos dados deste trabalho. As entrevistas, a anélise, inclusive o formato
da pesquisa se organizam por esta proposta. A partir do conceito amplo da autora sobre
cultura e ja citado neste trabalho, ela sustenta que alguns elementos sdo basicos de
serem garantidos:

a) o direito a informacdo — por meio de acesso a materiais, livros revistas,
projetos que envolvam a memoria social, resgate do Patriménio Historico e Cultural, o
direito de estar informado sobre os servicos culturais e a possibilidade de usufruir deles,
entre outros elementos;

b) o direito a fruicdo cultural — por meio da gratuidade de eventos e espetaculos,
da democratizacdo ao acesso aos equipamentos culturais, realizacdo de mostras
culturais, propostas de pluralidade cultural;

c) o direito a producdo cultural — a possibilidade de produzir cultura,
apropriando-se dos bens culturais existentes ou inventando novos significados culturais;
formacao cultural pablica e gratuita;

d) o direito a participacdo — poder estar presente nas decisdes culturais, direito a
espacos para reflexdo, debate e critica.

Estes quatro elementos apresentados sdo imprescindiveis ao se pensar um
projeto que garanta os direitos culturais. A partir deles, podemos pensar se o trabalho de
uma escola de periferia no sentido de garantia dos direitos culturais dos seus alunos é
algo novo e fundamental ou mais do mesmo. Partindo do principio que 0 acesso aos
bens culturais e o fomento a producdo ndo sdo fatos dados, é de grande relevancia um
projeto que incentive e garanta estes direitos aos alunos.

Para referendar esta questdo, utilizo dados da pesquisa “Equipamentos culturais na
América do Sul: desigualdades”, realizada pelo CNPq em 2009. A partir da analise da

localizagdo dos equipamentos culturais em diversas cidades da América do Sul, chega a uma

concluséo bastante comum, e que demonstra a falta de acesso a certos espacos:

Nosso argumento € que a auséncia de equipamentos € um dos principais
obstaculos & democratizagdo do acesso a manifestacdes culturais e, mais
especificamente, a vivéncias diversificadas de lazer. Se a cultura pode ser
considerada elemento de transformagcdo e desenvolvimento social, é
inconcebivel imaginar que grande parte da producdo cultural — em suas
diversas linguagens e formas de organizacdo — ndo chegue a maior parte das
pessoas. (MELO E PERES, 2009, p. 12)

A conclusdo se consolida apds evidenciar a localizacdo dos equipamentos
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culturais nas cidades, mostrando que a maior parte localiza-se em regides centrais,
deixando as populagdes periféricas a margem. No nosso caso, isso é confirmado, tanto
pela localizagdo da escola na periferia de Esteio, assim como a propria cidade ndo ter
muitos equipamentos culturais, tendo que buscar 0 acesso nas cidades maiores da regiao
metropolitana, em destaque Porto Alegre.

Porém, como propiciar cultura com qualidade para as popula¢des urbanas mais
pobres? O problema da acessibilidade continua sendo fundamental, levando-se em
consideracdo a distancia destas populacdes até os equipamentos culturais e os valores de
transporte e propriamente entrada para as atividades. SERPA (2007) geografo que
trabalha com a temética dos espacos publicos, amplia o leque desta discusséo,
colocando em pauta a construcdo dos novos espacos e para quem eles se destinam:

Em um mundo onde a cultura transformou-se em lazer e diversdo, existe uma
distancia mais social que fisica, separando os novos equipamentos publicos
daqueles com baixo capital escolar, 0 que mostra que segregacdo espacial e
segregacdo social nem sempre servem para designar a mesma coisa. Em
Paris, a garantia da acessibilidade fisica aos novos parques publicos ndo
assegura sua apropriacdo pelas classes populares (...). Afinal, estamos diante
de espacos verdadeiramente publicos ou de espagos concebidos e
implementados para um tipo especifico de publico? (SERPA, 2007, p. 39)

Dois pontos de segregacdo se apresentam: o de acessibilidade urbana e, ligado a
este, o de acessibilidade social — 0s novos equipamentos publicos e culturais sao
destinados a quem? Os grandes shoppings centers, parques publicos bons em areas mais
ricas das grandes cidades, entre outros, sdo acessiveis as populacdes de baixa renda?

Para uma educacdo de qualidade, a politica urbana, a geografia das cidades,
precisa pensar formas de contribuir para a educagdo. Cobra-se muito das escolas, mas
pouco é pensado em oferecer alternativas para ampliar o acesso da populacdo ao
universo simbolico, cultural e historico das cidades.

A grande maioria da populacdo estd longe dos equipamentos culturais, e em
geral o seu usofruto também é caro. Quando Chaui elege como uma das prioridades
eventos e espetaculos gratuitos, € uma necessidade para assegurar os direitos desta
imensa parcela da populagdo. Da mesma forma, a escola também pode assumir,
considerando as proporcdes, o papel de assegurar os direitos culturais dos seus alunos
no quesito acesso a cultura.

O Programa Mais Educacdo, ao direcionar uma verba mensal para as escolas
poderem investir em saidas culturais com seus alunos, consegue se encaixar como uma

politica de descentralizagdo cultural. Evidentemente, cada escola realiza seu
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planejamento, podendo ou ndo utilizar o dinheiro exatamente para este fim — mas a
possibilidade existe.

Considerando o universo de alunos participantes do Programa e a verba
destinada, pode ser feito um abrangente projeto cultural que envolva os alunos,
inicialmente na busca igualitaria de acesso a cultura, ao possibilitar que 0s mesmos
acessem equipamentos culturais. 1sso, porém, deve estar ligado a uma politica maior, na
qual se busque parcerias para assumir a responsabilizacdo da educacédo, e na qual os
governos também se esforcem para assumir 0s conceitos da cidade como projeto

educativo.

5.3 Pensando politicas culturais

Apds esclarecermos qual a linha de pensamento que nos guia no termo cultura, e
localizarmos no eixo da questdo pontos relacionados aos direitos culturais, passamos
para defini¢bes centrais no nosso trabalho: as politicas culturais. A partir do momento
em que relacionamos politicas culturais e politicas educacionais em um programa
especifico, podemos pensar projetos que envolvam os estudantes e permitam 0 seu
acesso ao universo cultural.

Para a compreensdo de como a escola pode se apropriar deste item, aponto um

conceito basico de politica cultural:

(...) a politica cultural é entendida habitualmente como programa de
intervencdes realizadas pelo Estado, instituigces civis, entidades privadas ou
grupos comunitarios com o objetivo de satisfazer as necessidades culturais
da populacdo e promover o desenvolvimento de suas representacdes
simbdlicas. Sob este entendimento imediato, a politica cultural apresenta-se
assim como o conjunto de iniciativas, tomadas por estes agentes, visando
promover a producdo, a distribuicdo e o uso da cultura, a preservagédo e
divulgacéo do patrimdnio historico e o ordenamento do aparelho burocréatico
por elas responsavel. (TEIXEIRA COELHO, 1999, p. 293)

Teixeira Coelho sintetiza a prerrogativa da politica cultural, e ela pode encaixar-
se perfeitamente com o trabalho de uma escola — programa de intervencdes, realizado
instituicdo, na busca de duas concepgdes basicas: satisfazer as necessidades culturais e
desenvolver as representacfes simbolicas da populacdo. Enfrente-se aqui o desafio de
pensar quais sao as necessidades bésicas — que podem existir de imediato, ou ir sendo
construidas no processo, na medida em que a vivéncia do acesso a cultura vai trazendo

outras necessidades, em um ciclo possivelmente infinito durante a realizacdo do
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programa. Na mesma medida, o desenvolvimento das representacfes simbolicas pode
gerar uma discussdo que ja apareceu anteriormente — em qual linha trabalhar? Popular,
de elite, etc? Prefiro a resposta j& dada de cultura como acdo, sendo construida
permanentemente pela vivéncia dos sujeitos, e ndo como estado. Deste modo, as
representacdes simbolicas serdo coletivas — com preferéncias ao longo do tempo — e
individuais — com os individuos e seus gostos pessoais. As iniciativas tomadas pelos
agentes da promocéo da cultura constituem o caminho para o desenvolvimento da acéo,
e que poderemos ver no decorrer da experiéncia da escola estudada.

Como entendemos as politicas culturais a partir de nossa concepc¢éo alargada de
cultura, onde o conceito engloba valores, habitos? Poderd uma politica cultural influir
neste sentido? Serd que atendera as necessidades sugeridas ou corre o risco de colocar-
se perigosa e autoritariamente contra a realidade local vivida pelas pessoas, colocando-
se contra alguns direitos culturais?

Uma linha de pensamento vai restringir um pouco a concep¢do de cultura ao
fomentar as politicas culturais, justamente para ndo incorrer em determinados
problemas relacionados aos direitos culturais. ESCOBAR (2006) realiza uma distincdo,
pois ao se falar de direitos culturais, pensa-se no conceito amplo, ao analisar o papel do
Estado como indutor de politicas, apresenta algumas restrigdes importantes ao conceito

de cultura;

As politicas culturais se referem as intervencgdes planificadas que o Estado
faz no nivel dos assuntos culturais: em fungdo dos grandes objetivos
nacionais, regula, determina critérios, orienta, impulsiona determinadas
praticas para compensar os desequilibrios que o mercado produz, fomenta,
promove, enfatiza. Toma partido pelos fazeres retardados ou dos setores mais
carentes, firma aspectos que requerem apoio, aponta determinadas dire¢des
que coincidem com diferentes projetos de desenvolvimento, etc. Mas estas
intervengdes, embora assumam modalidades de ajuste com a cidadania,
configurariam um caso de intervencionismo publico se fossem aplicados no
contexto do sentido amplo de cultura. O Estado ndo pode intervir nas
maneiras de pensar, sentir, comer, vestir, etc. dos particulares. As politicas
culturais ndo podem recair sobre 0s mecanismos intimos de significacdo
coletiva nem podem envolver as zonas subjetivas da producdo cultural. O
campo de acdo de tais politicas se limita ao ambito que alguns autores
consideram constituido por dimensdes macrosociais e publicas e referido aos
processos institucionais por meio dos quais a cultura é elaborada, transmitida
e consumida de maneiras relativamente especializadas. (ESCOBAR, 2006, p.
166-167)

Esta citacdo limita o espectro de acdo das politicas culturais, sendo importante
compreendé-la para a proposta de intervencdo cultural em uma realidade. Podemos

voltar aqui para o exemplo ja citado de Paulo Freire, ou enveredar pelo campo da
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violéncia e dominacdo cultural, to presentes em nossa historia’. A politica cultural
aparece como conjunto de acdes para dar conta da elaboragédo e transmisséo da cultura,
da maneira como parcelas da populagdo conseguem ou nédo ter seu direito cultural
respeitado. Quando concluimos que os direitos culturais ndo estdo sendo garantidos, a
politica cultural é necesséaria e urgente. ESCOBAR, porém, mostra como a intervencao
publica precisa ser limitada quando abrange o intimo coletivo na producéo cultural. O
trabalho da escola ndo pode ser realizado em um caminho de mudar questfes culturais,
religiosas, daquilo que é vivido pelos estudantes, mas democratizar 0 seu acesso a
cultura, e entdo os proprios alunos realizam suas experiéncias e significacoes.

O desafio é unir estas prerrogativas com a possibilidade de trabalho cultural
dentro da escola. Por isso, vou focar na perspectiva nomeada como “democratizagido
cultural”, pois permite acBes locais colocando a escola como espaco privilegiado para

algumas atividades:

Politicas de democratizacdo cultural: baseiam-se no principio de que a
cultura é uma forga social de interesse coletivo que ndo pode ficar & mercé
das disposicOes ocasionais do mercado, devendo portanto ser apoiada de
acordo com principios consensuais. Procura criar condi¢des de acesso
igualitario a cultura para todos, individuos e grupos. (...) Embora vise
difundir todas as formas de cultura, alguns consideram que os valores
institucionais deste modelo, derivados das classes habitualmente no poder,
acabam forcando o privilégio as formas da cultura superior. Por este motivo,
considera-se que um dos seus subtipos é o da democracia participativa, cujo
objetivo é a promocdo das formas culturais de todos os grupos sociais
segundo as necessidades e desejos de cada um. Procura incentivar a
participagdo popular no processo de criagdo cultural e os modos de
autogestdo das iniciativas culturais (TEIXEIRA COELHO, 1999, p. 299-300)

Conforme a definicdo, o acesso a cultura ndo estd garantido para todas as
pessoas, a0 menos de forma livre, independente, sem interesses de mercado. Hoje, a
industria cultural, através principalmente dos programas televisivos e de massa, tem
dominado de forma geral a pauta de programacdo e de possibilidades de acesso as
camadas mais carentes, ditando os gostos e as modas do momento. Ao mesmo tempo,
espetaculos culturais, teatro, cinema, shows, costumam ter pregos elevados nos seus
ingressos, impedindo a presenca de grande parte da populagéo. Teixeira Coelho discute
também a industria cultural, e sob uma linha de argumentacéo, ela impediria o acesso a

cultura, por filtrar a producdo passivel de entrar em seu mecanismo segundo suas

" A propria colonizacdo do continente americano traz um grande ndmero de intervengdes nas culturas
locais, através da dominagdo e da violéncia, que inclusive eliminaram ndo apenas as questfes culturais,
mas 0s préprios povos.
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proprias légicas internas. A necessidade da participacdo popular na sua criacao cultural
é urgente, e de politicas igualitarias de acesso a cultura.

Muitos espacos e movimentos sociais colocam-se na luta para a participacéo
popular na questdo cultural®. N&o é uma luta nova, mas de que maneia a escola pode
fazer parte deste rol de instituicbes, relacionando os direitos culturais aos direitos
educacionais”.

A discusséo de Teixeira Coelho sobre o tipo de cultura que se propde a fazer os
estudantes acessarem é fundamental. Acredito queo planejamento deve envolver todos
os tipos de cultura — a local, a vivida no cotidiano, respeitando a construcdo simbolica
da regido, mas também outros elementos que ndo sdo do dia a dia, que muitos chamam
de cultura erudita. O importante nessa proposta de trabalho é a possibilidade de os
estudantes conhecerem a diversidade — poderem descobrir coisas diferentes, estilos
diferentes, tendo acesso a uma pluralidade de manifestacfes. Voltarei a isso no relato
préprio da experiéncia, mostrando na pratica como tentamos circular desde espetaculos
musicais como concertos classicos até shows de musicos populares e da “moda”,
expostos na midia no momento. Como equalizar ¢ um grande desafio — ndo se pode
ficar restrito a industria cultural e ao que a midia impde como cultura para ndo se
reduzir a um mero consumo cultural, mas ao mesmo tempo este tipo de produto cultural
acaba sendo o “popular” homogeneizado pela midia ao qual as criangas tém acesso
diario através da televisdo. E outras experiéncias sdo propostas, muitas vezes a
resisténcia é grande.

Para ilustrar, considero oportuno o depoimento de Marilena Chaui a época em
que foi Secretaria de Cultura de Sao Paulo, no qual ela analisa justamente a dificuldade

de relacionar novas demandas com aquilo que € imposto como consagrado:

Nossa primeira dificuldade foi a qualidade das demandas culturais: sufocadas
pela midia e pela indlstria cultural, as demandas tendiam a ser aquelas
determinadas pela prdpria midia, como consagragdo do consagrado e
reiteracdo de modismos e como imitacdo dos programas e eventos realizados
pela midia. Solicitacdo de shows — tanto de artistas mais em voga no radio e
na televisdo como com artistas locais que imitam os padrBes impostos pelo
radio e pela televisao -, titulos de livros solicitados as bibliotecas — em geral,

8 A historia dos movimentos sociais no Brasil merece um destaque, pois muitos grupos sempre usaram a
cultura e a educagéo caminhando lado a lado: os movimentos de cultura e educacdo popular, por exemplo,
marcaram fortemente esta discusséo.

¥ ARANGO (2006) aponta o grupo de direitos humanos complementares ao direito & cultura: a educagao,
a liberdade de pensamento e a liberdade de expresséao.
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os best-sellers publicados pela indUstria livreira, - solicitagcdo de patrocinios e
concursos para programas ou atividades suscitadas pela midia. As demandas
iniciais passavam longe da ideia de Cidadania Cultural, seja como direito a
informacdo e a fruicdo, seja como trabalho de criacdo do novo. Por muito
tempo a Secretaria Municipal de Cultura foi considerada “elitista” por
submeter propostas ao crivo da qualidade, da inovacdo e do custo-beneficio
para a populagio e ndo apenas para os artistas. (CHAUI, 2006, p. 84)

Implementar um projeto com os diversos elementos ja citados sobre Cidadania
Cultural ndo é um processo simples. Surge de inimeras necessidades, permeado de
conflitos, como os citados pela autora. De forma geral, a consagracao do consagrado
acaba sendo o desejo de muitos participantes de processos culturais, e fugir somente
disso'® é dificil. Ao mesmo tempo, é possivel ir encontrando brechas que sustentem um
trabalho em uma direcdo plural, aberta e participativa.

Compartilhando a ideia de que cultura é acdo, € impacto no cotidiano das
comunidades, a escola € local de garantia ao acesso aos equipamentos culturais e a
diversidade. Se a cultura deve tocar a pessoa, ndo apenas como produto de consumo,

como e em que sentido basear a agdo cultural?
Democratizar a cultura significa amplificar o acesso aos bens culturais
universais, permitindo que as pessoas elevem-se a autoconsciéncia. Ampliar o
raio de acdo da producdo cultural — e ndo adapta-la, molda-la, enfraquecé-la —
permite que o individuo se aproprie de instrumentos capazes de romper a

falsa consciéncia, alienada e particularista, que o impede de desenvolver uma
postura critica diante do mundo em que vive. (TURINO, 2009, p. 201)

A apropriagdo da cultura: eis o eixo para encerrarmos este capitulo sobre
politicas culturais. Como se da o enraizamento das questfes na vida dos estudantes e da
comunidade? Teixeira Coelho (1999, p. 145) aponta criticas a democratizacdo cultural,
demonstrando que o planejamento deve ser feito com cuidado para a aquisicdo do
capital cultural, o enraizamento do tema entre as pessoas — apenas 0 acesso pode gerar

resultados fracos:

(...) com resultados — em termos de enraizamento e multiplicacdo das
praticas culturais — frequentemente frageis e ilusorios, o que se demonstraria
com o fato de que, eliminados por algum motivo estes servigos, 0s publicos
por ele formados costumam se dissolver sem maiores reivindica¢cBes ou

19 Coloco o “somente disso”, pois 0 consagrado também é importante, principalmente para criangas e
adolescentes. O didlogo com a cultura midiatica é necessario, até mesmo para compreender as
caracteristicas proprias do momento da vida dos estudantes, da sua realidade, das constru¢Ges de mundo
que eles fazem, e que muitas vezes tem como premissa o que é divulgado pelos grandes veiculos de
comunicagdo de massa.
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reciclagem de seus habitos. Contrariamente a um programa de Sservigos
culturais, uma politica de sustentacdo e ampliacdo do capital cultural que
passe pela discussdo das formas de controle da dindmica cultural pode criar
condicBes para praticas culturais duradouras, quer de consumo quer de
producéo.

A continuidade da politica pablica € fundamental, e sua organizacdo enquanto
ampliacdo do capital cultural e controle social, e ndo apenas servicos. Esta é a questéo
chave para a formulacdo da politica, para a sua sustentabilidade e para que deixe pilares
concretos na realidade. E simples a construgdo de uma politica espetacularizada, onde
se invista muito dinheiro para grandes realizacdes, de visibilidade, de publiciza¢do, mas
gue muitas vezes converte-se apenas em um evento de grande arrecadacdo financeira.
Do contrério, a politica enraizada na comunidade, que conte com a participacdo, a
producdo local, o fomento ao acesso cultural, leva tempo, trabalho arduo do cotidiano, a
compreensdo da vida das pessoas, de seus anseios, de suas vontades, fragilidades,
problemas, necessidades. De certa forma, esta € uma vantagem momentanea do
Programa Mais Educacdo, esta se constituindo em um processo de médio e longo prazo.
Ja s@o dois anos de existéncia em nossa escola, ja esta se estabelecendo, ao contrério de
tantos outros projetos de curta duracdo que ocorrem nas comunidades e bairros. Os
estudantes que estdo quase desde o inicio do Programa ja possuem dois anos de saidas
culturais e producdo artistica, podendo comecar a apropriar-se disto. Evidente, o
trabalho ndo tem poder absoluto sobre a forma como estas experiéncias alcangam
significados relevantes na vida dos estudantes, mas é inegavel que o processo vivido até
0 momento cria um diferencial importante. O caminho para a apropriacdo de capital
cultural certamente ainda é longo, mas passos de qualidade estdo sendo dados neste

sentido, e que serdo mostrados a seguir.

5.4 Relacionando politicas culturais e educacionais

Apos dialogarmos sobre politicas educacionais, principalmente na area da
Educacdo Integral, e sobre politicas culturais, € hora de realizarmos mais diretamente
algumas aproximagcdes, a fim de ir ao encontro da escola estudada.

SAMPERE (2011) escreve um artigo provocativo especificamente sobre a
relacdo entre as politicas culturais e as politicas educacionais. Ele aponta caminhos e

propostas de confluéncia entre ambas:
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A cultura e a educacdo tem uma importante dimenséo politica. A cultura ajuda
a construir essa dimensdo, e a educacdo permite que ela seja socializada e
generalizada.

(..)

Do mesmo modo como pudemos construir direitos educacionais, devemos
refletir sobre a proclamacdo e fundamentacdo dos direitos culturais. Uns e
outros irdo inter-relacionar-se no tecido social como elemento importante de
tolerancia e coesdo social.

Nesse sentido, temos de orientar a procura da confluéncia que as politicas
educacionais e culturais devem encontrar com a populagdo no que estamos
fazendo e no que devemos fazer. (SAMPERE, 2011, p. 128-129)

O direito a educacdo ja é tema constante de debates pedagdgicos. Agora, esta
interseccdo com o direito a cultura abre um horizonte interessantissimo para as escolas
trabalharem e pensarem seus projetos. Para chegarmos a este ponto do nosso
pensamento, é preciso incorrer agora na questdo especifica das politicas culturais.

FARIAS (2010) aponta caminhos no entrelagamento com a educagéo — para ele,
a conceituacdo de cultura parte ndo apenas da mera apreciagdo ou consumo de produtos
artisticos, mas sim a sua interferéncia no modo de ser e de viver das pessoas. Para o
autor, a cultura viria para reforcar sentimentos de cooperacdo e solidariedade, entre
outros. Ele acredita que a rede educacional tem papel fundamental no que concerne ao

pensamento cultural, tendo em vista que

uma educacao que esteja estruturada de modo a promover o desenvolvimento
integral do ser, que seria esse desenvolvimento que possibilitaria uma atuacdo
cultural mais consequente do cidaddo comum, serd um fazer cultura ndo
somente um consumir cultura, como muitas vezes € encarado o trabalho
cultural quando se leva a cultura para o povo. (FARIAS, 2010, p. 125)

Os direitos culturais entram como especificidade importante da educacéo
integral. N& pode haver integralidade da educagdo sem a cultura — elas estdo
indissociaveis neste momento. Os problemas da sociedade ja ndo podem ser analisados
de forma isolada, cada vez mais as solucdes sdo buscadas nas relacdes entre diferentes
particularidades. Deste modo, compreende a relacdo possivel entre educacdo e cultura
transforma-se em um desafio.

SAMPERE (2011) aponta os caminhos historicos trilhados pelas duas politicas e
como é possivel elas se aproximarem. Inicialmente, aponta que a educagdo surge no
principio da igualdade de oportunidades, da escola para todos, garantindo alguns
direitos basicos. Ja as politicas culturais sdo baseadas na diferenciacdo, na procura e no

incentivo da diversidade — por isso, hd uma grande dificuldade de avaliar a politica, ja
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que possui caracteristicas a partir da realidade territorial e das caracteristicas pessoais
do cidad&o.

O autor mostra como a educacdo é mais facilmente assumida pelo Estado, no
sentido de responsabilizacdo e participacdo, ao passo que a cultura ainda estd mais a
mercé de inumeras propostas de ser deixada nas maos do mercado e da iniciativa
pessoal.

A propria justificativa da intervencdo publica varia entre as duas politicas:

Quando falamos de justificar a intervencdo publica (...), constatamos como
sdo fracas as politicas culturais neste campo: a maioria das politicas esta
centralizada nos principios de conservagdo das estruturas estatais e gerais,
deixando de lado os processos de criacdo, difusdo e producéo de fendbmenos
mais contemporaneos. Neste sentido, a cultura tem de fazer muitos esfor¢os
para demonstrar sua inclusdo nas prioridades de intervencdo publica e do
interesse geral, com grande dificuldade e poucos aliados.

A intervengdo publica na educacdo, pelo contrério, estd definida na maioria
dos marcos constitucionais, porque a educacdo é considerada um principio
fundamental e imprescindivel (...) (SAMPERE, 2011, p. 118)

SAMPERE (2011) segue apontando outras relacdes entre as duas politicas, mas
as apresentadas até aqui ja demonstram diferencas importantes, e a necessidade do
didlogo. O autor propde uma agenda comum, perspectivas na unidade. Para o sistema
educacional, por exemplo, ele sugere a incorporacdo de praticas culturais basicas, a
formacdo cultural no desenvolvimento de curriculos formativos, converter as
instituicOes de ensino em espacos culturais. Para tanto, a escola precisaria pensar novas
estratégias como o desenvolvimento de habitos culturais, a compreensdo de novas
linguagens, o conhecimento do entorno, a socializa¢do de grupos sociais, 0s conceitos
de cidade educadora. Muitos destes conceitos estdo nos pressupostos basicos do
Programa Mais Educacdo e dos conceitos de Educacdo Integral que estdo sendo
construidos no momento, mostrando como o referido programa ja encara grandes
desafios.

Vale trazer novamente a questdo da aproximacao entre a escola e a comunidade,
relacionando as experiéncias comunitarias dos estudantes com a instituicdo educativa.
Entender o contexto simbdlico no qual a escola esta inserida € fundamental para um
trabalho de construcdo do conhecimento e potencializagdo da cultura como agdo. E
preciso compreender o local onde se estd para ndo correr o risco de apenas se levar
cultura para o povo, se levar cultura e conhecimento para os estudantes. O fazer

cultura, a agdo que pode iniciar deste processo, € organica, precisa contemplar a
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realidade onde se insere e a0 mesmo tempo abrir outras possibilidades de encontros
culturais, ndo restringindo a cultura a um estado. N&o vai ser possivel uma avaliagdo tdo
objetiva deste fato, como a escola estd acostumada a realizar no Seu processo
educacional. Estas estratégias sugeridas por Sampere colocam-se como urgentes
inclusive para a educacdo dar conta de problemas préprios, muitas vezes relacionados
com a ndo compreensdo da vida e da realidade dos estudantes e suas familias.

Ao mesmo tempo, a cultura também precisaria pensar politicas diferenciadas
para um aprofundamento desta articulagio. SAMPERE (2011) cita: criacdo de
programas culturais para todos os publicos; garantir 0 acesso aos bens, recursos e
experiéncias culturais, estimular o potencial de aprendizado dos equipamentos culturais,
facilitar o acesso a criacdo para o setor mais amplo da populacdo, entre outros. Sdo
eixos que favoreceriam a possibilidade de a educacdo trabalhar levando em conta 0s
direitos culturais, pois muitas vezes as escolas possuem inumeras dificuldades, entre
elas a financeira, para poder colocar em pratica propostas culturais.

Finalmente, o autor cita outras contribui¢cdes da educacdo para a cultura. Entre
elas, é colocada a questdo da acessibilidade — se a educacdo ja conseguiu instaurar
politicas que garantam a escola para todos, a cultura ainda desenvolve-se neste sentido,
agora ajudada pelas tecnologias de comunicagéo.

No processo educacional, vislumbro a formacdo de sujeitos socioculturais.
TEIXEIRA (1996) pontua inimeros elementos que constituiriam estes sujeitos. Seriam
sujeitos que experienciam diversos espacos da vida social (e para isso a questdo da
democratizacdo é fundamental); sdo seres que se constituem historicamente; seres de
sociabilidade e cultura; sujeitos que se utilizam de mdaltiplas linguagens; sdo sujeitos de
acdo, inseridos no mundo. Talvez aqui estejam os desafios que a escola tem ao trabalhar
com a cultura como acdo. Como realizar isso no cotidiano? Como o Programa Mais
Educacdo pode tentar dar conta desses elementos fundamentais na formacgédo dos seus
estudantes?

Inegavelmente ndo € simples planejar um processo que possa englobar estas
nogdes. Agora, a escola pode sim pensar caminhos para destrincha-las, promovendo a
cultura como direito de todas as pessoas e de forma democratica, mas também vendo os
estudantes como sujeitos historicos. Os alunos ndo sdo apenas objeto das acdes, mas
protagonistas do processo, pois € na relagdo diaria com as oficinas e com as saidas
culturais que vai se constituindo o caminho, que vai se constituindo o curriculo a ser

sequido pela escola no Mais Educacao.
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Outro topico fundamental, além do acesso a pluralidade cultural, é a producéo
cultural. Para investir em um projeto cultural a partir do Programa Mais Educagdo, néo
basta formar publico, mas é preciso também formar artistas, produtores de cultura,
trabalhadores no sentido que Marilena Chaui propde: sensibilidade, criacdo,
imaginacdo, inteligéncia. Poderd a escola, que ja tem tantas preocupacdes diarias,
conseguir ser espaco para isso? Se o curriculo formal muitas vezes ndo consegue abrir
espacos, 0 Mais Educagio pode ser pensado neste caminho. E exigente para a escola e
para quem conduz o projeto, mas esta possibilidade que se abre do espaco educativo ser
alargado e desafiado a ser um espaco de vivéncia cultural é a garantia do direito a

educacao e também a cultura.
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6 A EXPERIENCIA DA ESCOLA MARIALYGIA

Para entender a experiéncia da escola e buscar compreender suas nuances, €
importante um primeiro resgate de como o Programa Mais Educacéo tem se estruturado
nestes dois anos e meio, dando uma visdo geral da organizacédo das atividades, antes de
entrar no foco da pesquisa.

Em 2009, Esteio entra no rol de municipios que recebem o Mais Educacéo.
Inicialmente em 10 escolas (a partir de 2011 todas as 18 escolas municipais foram
contempladas com o programa). O processo de organizacao inicia na metade do ano,
com as escolas participantes escolhendo um nome para trabalhar como professor
comunitario 20 horas. O Centro Municipal Maria Lygia Andrade Haack, por ser uma
escola grande, pode ter um professor 40 horas, que durante os anos de 2009 e 2010
foram divididas entre mim (que coordenava o todo do projeto e principalmente as Séries
Finais) e uma professora que acompanhava mais de perto as Séries Iniciais. Acontece
todo um periodo de formacdo dentro da Secretaria de Educacao, pois a proposta € nova
e havia muitas davidas sobre o andamento dos trabalhos.

Naquele ano, cada escola poderia escolher 10 oficinas para compor sua grade.
Era uma quantidade excelente, e no primeiro ano escolhemos, enquanto equipe diretiva
da escola, Judd, Teatro, Radio Escolar, Letramento, Matematica, Educacdo Econbmica,
Danca, Horta Escolar, Iniciacdo Cientifica e Canto Coral. Neste periodo, cada oficina
ocorria um dia por semana. Foram inscritos 130 alunos, metade para Séries Iniciais e
metade para Séries Finais (porém, a procura das Séries Iniciais, principalmente pelos
pais e familiares, sempre foi maior). Os monitores foram escolhidos principalmente em
ONGs, movimentos sociais e esportivos, dando um carater marcante para o grupo.

Como peculiaridades deste periodo, 0 uso de espacos externos com mais
frequéncia, em virtude da limitacdo fisica da escola. Algumas oficinas ocorriam em
espacos da Igreja Evangélica, da Igreja Catdlica e de um bar que mantinha um espaco
de lazer da comunidade — uma quadra de futebol de areia.

O Coral foi muito importante no principio do Programa, pois logo as criangas
das Séries Iniciais ja estavam se apresentando em diversas atividades da escola e do
municipio, com um repertorio musical variado, abrindo um investimento em

apresentacdes que a escola tem deste entdo. Na oficina de danca, iniciamos com a
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proposta de Dancas Circulares', que trazia musicas sagradas de diversos povos do
mundo. De principio, houve certa rejeicdo por parte dos alunos, que queriam dancas
mais da “moda”. Mas durou pouco: a proposta de dangas em circulo, de maos dadas boa
parte do tempo, em que todos podiam se ver e ndo havia a proposta de espetaculo, mas
sim de vivéncia e convivéncia, conquistou os estudantes, tanto que até hoje, quando ja
estamos hd um ano sem a oficina, os alunos dancam e, inclusive, alguns realizam
oficinas da teméatica como monitores.

Se no primeiro ano a escolha das oficinas foi feita pela equipe da escola, para
2010 (segundo semestre) comecamos a organizar o trabalho a partir do que os alunos se
interessaram mais. Ao mesmo tempo, o MEC diminuiu para 6 oficinas a grade e
possibilidades, o que resultou na necessidade de acertar na escolha. Foram inscritas no
MEC: Préticas Circenses (a partir da experiéncia positiva do teatro, resolvemos investir
nesta modalidade), Letramento, Radio Escolar, Judd, Fotografia e Canto Coral. Foram
mantidas as areas que deram certo entre o0s alunos (principalmente musica e Judd) e se
realizaram novas tentativas.

Este periodo tem como interessante o inicio do ensino de Libras na oficina de
Letramento e o inicio da Percussdo (dentro das Praticas Circenses, um dos madulos era
inicializacdo musical ao circo). A musica ganha félego, agora tendo Coral e Percussao
trabalhando juntas, e o0 Judo6 se firma como uma das preferéncias dos alunos, e ocorre a
primeira participacdo em campeonato.

Em 2011, o trabalho esta consolidado a partir das oficinas do ano anterior. Sao
inscritas no MEC de Préticas Circenses, Ensino Coletivo de Cordas, Percussdo, Judd,
Video, Letramento. Além delas, temos Teatro, a partir de parceria'?, e Danca, com uma
professora concursada do municipio que trabalhou um ano no turno integral. Pode-se
dizer, sem davida, que o curriculo estad formado a partir dos desejos e gostos dos

estudantes. A Percusséo, que comegou como um complemento na oficina de Circo, foi

11 «As dancas circulares sdo, em sua maioria, dancas folcléricas de diversos povos. S&o consideradas uma
meditacdo em movimento, e tém diferentes objetivos, tanto terapéuticos, com beneficios mentais e fisicos,
guanto como atividade de relaxamento, diversdo e integracdo de grupos. Ao trabalharem o equilibrio
entre o individual e o coletivo estimulam as atitudes cooperativas e o respeito as diferencas, ja que a roda
precisa de todos para acontecer e cada um tem seu tempo de aprender”. Definicdo disponivel em:
http://dancaderoda.blogspot.com/, acessado em 15/02/2012.

12 Teatro faz parte do Projeto “Construindo um Novo Caminho”, do Centro de Referéncia Especializado
em Assisténcia Social de Esteio (CREAS), que tematiza a violéncia infantil, e forneceu oficinas e
monitores para escolas localizadas em areas de grande incidéncia de trabalho infantil e vulnerabilidade
social.


http://dancaderoda.blogspot.com/
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inscrita e tem muita animacao por parte dos alunos. Ensino coletivo de cordas substitui
Canto Coral no sentido de que o gosto pela musica foi crescendo e aparece a
necessidade de instrumentalizar os alunos na aprendizagem de notas musicais —
inicialmente, trabalhamos com viol&o. Circo e Letramento/Libras estdo consolidados
entre os alunos, e mostram bons resultados. Como Teatro e Danga prosseguem sem a
necessidade da inscricdo no MEC, h4 a novidade do Video — que ndo funcionou muito
bem até 0 momento, principalmente pela falta de materiais que seriam enviadas pelo
Ministério da Educacdo. O Judo esta colocado como uma pratica esportiva fundamental,
e que motiva os alunos a participarem de fato do Mais Educacdo. O circuito de
campeonatos da Federacdo Gaucha de Judd foi feito neste ano, com 40 medalhas
conquistas pelos alunos.

Agora, 0 eixo desta pesquisa esta nas realizacbes culturais dos estudantes, no
acesso a cultura. E um dos eixos escolhidos para a escola também. Como o Programa
Mais Educagdo tem, no seu financiamento, um destino de 400 reais mensais para
atividades de custeio’®, a escola os utilizou largamente para garantir saidas culturais
para os alunos. Os materiais de escritorio em geral sao fornecidos pela propria escola,
entdo este valor é totalmente investido para experiéncias em atividades fora dos muros
da escola.

A ideia sempre foi garantir o acesso dos estudantes a equipamentos culturais que
eles ndo possuem em seu cotidiano. Deste modo, teatro, cinema, shows musicais, circo,
museus, além de saidas turisticas, acrescentaram uma grande bagagem ao dia a dia dos
alunos. E encontra-se plenamente com os propositos do Mais Educacdo, de ampliar o0s
tempos mas também os espacos educativos. O proposito, desde o principio, foi seguir a
risca os pressupostos do programa no sentido de que o turno integral ndo fosse mais do
mesmo, mas que abrisse horizontes e ampliasse a bagagem cultural e de vida dos
alunos.

A andlise esta dividida em topicos, sequindo os direitos apontados por CHAUI
no conceito de Cidadania Cultural. Inicio com o direito a fruicdo cultural, apontando
as inumeras atividades das quais os alunos participaram e ouvindo suas reacdes. Na

sequéncia, apresento o direito a informacdo, incluindo os novos conhecimentos

13 Valor que varia de escola para escola conforme o nimero de alunos inscritos no Programa. No
inicio, eram 500 reais mensais — em 2011, 100 reais passaram de custeio para capital. Atividades de
custeio sdo entendidas como aquisi¢do de bens necessarios para o funcionamento do dia-a-dia do
programa (compra de materiais de escritorio, por exemplo) e saidas culturais (pagar 6nibus, ingressos,
etc).
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adquiridos pelos estudantes, como Libras, e a descoberta de outros grupos culturais. A
producdo cultural vem depois, com todo o trabalho produzido pelos préprios alunos.
Depois, analiso a pratica esportiva do Jud6 - coloco como um topico separado para
diferenciar a questdo esportiva, mas esta ligado diretamente ao contexto geral de saidas
da escola e os campeonatos sempre sdo esperados com ansiedade pelos alunos. Por
ultimo, creio interessante apontar algumas intera¢6es do curriculo formal da escola com
o turno integral, pois nesta relacdo decorrem algumas interfaces com a tematica cultura
— no item, apresento o direito a participacdo, pois entendo que ele se constitui na
medida em que os alunos conquistam o espaco da escola e sdo protagonistas em outras
atividades

Os tdpicos serdo apresentados a partir da visualizagdo do blog do Mais
Educacao, das entrevistas dos alunos e de minhas anotacdes pessoais — ligadas mais a
memoria nos dois primeiros anos, e fundada em diarios de campo em 2011.

A proposta € explicita de vincular as atividades realizadas com os conceitos
estudados de politica cultural, demonstrando como pode ser papel da escola estas

realizac6es, ampliando e abrangendo outros elementos em uma unidade educativa.

6.1 O direito a fruicdo cultural

De uma maneira geral, muitas escolas costumam realizar saidas culturais com
seus alunos, em diversos momentos do ano escolar. A grande diferenca € a realizacdo
deste trabalho de forma periddica e sistematica: desde 2009, quando houve a primeira,
ja s@o contabilizadas mais de 100 atividades culturais e esportivas com os estudantes.
Nesta contagem, vao desde saidas com todos 0s alunos até outras com pequenos grupos,
para atividades diversas.

Se no inicio do Mais Educagdo pode-se dizer que os alunos foram conquistando
espacos dentro da escola, com o tempo também conquistaram espacos fora da escola.
As saidas nos mostraram a grande importancia de realizar estas a¢fes continuamente,
garantindo o que Marilena Chaui apresenta como o “direito a frui¢do cultural”. Nao €
possivel formar cidaddos se lhes negamos o0 acesso a cultura — é intransigente que a
escola realize acGes deste tipo.

Igualmente, ha formacéo de publico, um tema t&o caro as politicas culturais. Os
estudantes perguntam quando sera a préxima saida, o que sera feito, cobram quando por

muito tempo ndo é realizada alguma agdo. A esperanca € de que, mesmo quando
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estiverem formados na oitava série da escola e ndo participem regularmente das oficinas
e do Programa, os alunos tenham adquirido o gosto por continuar fruindo realizac6es
artisticas — a grande encruzilhada das politicas culturais, citada por Teixeira Coelho
(1999). A preocupacéo € que haja um enraizamento nos estudantes das atividades que
eles realizam, para que, no dia em que deixarem de participar do programa, continuem
se interessando pelo tema — e ndo apenas pelo tempo em que havia o acesso através da
escola

O blog da escola mostra o andamento do processo. As oficinas iniciam na
metade de setembro, e as primeiras postagens trazem um pouco do dia-a-dia da escola
com a novidade do turno integral. Aparecem fotos da turma caminhando pela
comunidade até a Igreja Catolica, onde se realizavam algumas oficinas no inicio, outras
do andamento das oficinas.

A primeira saida cultural foi no dia 21 de outubro: o filme O contador de
Historias, no cinema, e visita ao Museu da Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(UFRGS), em uma exposi¢do sobre o universo. O filme marca a primeira atividade
cultural dos alunos no sentido de fruicdo, e foi visto pelos alunos das Séries Finais. O
cinema marca também uma combinacdo entre a equipe do Mais Educacdo e os alunos:
um filme seria escolhido pela equipe, com um viés mais didatico e para debate, e outro
pelos alunos. O contador de histérias é um filme brasileiro que narra a trajetéria de um
menor infrator que acaba acolhido por uma mulher e tem sua vida mudada. Os alunos
escolheram, depois, o filme Lua Nova, da saga Crepusculo, que também foi visto no
mesmo semestre, no més de dezembro. Deste modo, para cada filme mais comercial, a
ideia era proporcionar filmes brasileiros.

Assim, logo de inicio, a questdo ja vista sobre politicas culturais é resolvida com
o dialogo e a cooperacao — se vamos ver um filme mais ligado a uma ideia de consumo,
de moda juvenil, vamos procurar filmes nacionais ou com temética para um debate que
permita uma leitura de mundo. H& o direito & fruicdo dos dois tipos, ndo apenas
mediado pela Industria Cultural, mas onde os alunos possam realizar suas proprias
significacBes. A escola ndo fica apenas no que € consagrado, nem apenas no diferencial
— conjuga ambas as opcoes.

Em 2010, foram dois filmes novamente no decorrer do ano: o longa-metragem
brasileiro Antes que o mundo acabe, que narra a trajetoria de um menino e as

descobertas da adolescéncia enquanto retoma o contato com o pai, um fotégrafo que
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viaja pelo mundo a trabalho. Na sequéncia, os alunos escolheram Eclipse, também da
saga Crepusculo.

Em 2011, apenas um filme foi visto: o brasileiro Qualquer gato vira-lata,
comédia juvenil, durante comemoracao alusiva ao Dia do Cinema Brasileiro.

Sobre o cinema, é marcante a entrevista de um aluno:

Aluno 2 - Cinema, mesmo, eu nunca tinha ido, a primeira vez foi com o Mais
Educacdo. Depois que eu fui gostei bastante e comecei a ir bastante ao
cinema. Agora vou também com meus amigos, minha mée ndo sai muito, e
vou com 0 Mais Educagéo.

Pergunta — E por que antes nunca tinha ido?

Aluno 2 — Na&o sei, eu nunca tinha tido vontade de ir, depois que fui na
primeira vez e gostei comecei a ir bastante.

O cinema tem grande apelo comercial e popular nos dias atuais, e percebi que
alunos da periferia muitas vezes ndo tem acesso a ele. O aluno ndo € o Unico do
programa que nunca havia ido ao cinema, e precisamos refletir sobre estarmos
formando uma geracdo de adolescentes e jovens que nunca assistiram a um filme no
cinema. A entrevista mostra como a experiéncia de ir pela primeira vez foi proveitosa e
colocou o cinema como uma possibilidade de lazer. Aparece também a primeira cita¢éo
a familia, que podemos estender a comunidade, que ndo sai muito para atividades
culturais de lazer.

O teatro foi outro espaco no qual os alunos foram diversas vezes. Em 2009, os
alunos das Séries Iniciais assistiram a peca Salada Mista, do Grupo Luz e Cena, na
Casa de Cultura de Esteio. Os alunos das Séries Finais assistiram O tempo das
descobertas, do mesmo grupo. Em 2010, a pega foi Mundo Paralelo: circo, no final do
ano, do Grupo Boraimbol4, no Teatro do Sesc, em Porto Alegre. Ambas as séries
também foram ao Circo Moscou, que movimentou a turma.

No ano de 2011, aumentou o numero de pecas teatrais: as Séries Iniciais
assistiram Os guardifes da arvore sagrada, do Grupo Luz e Cena, na Casa de Cultura
de Esteio. Os alunos maiores foram a Porto Alegre, durante o evento Palco Giratorio do
Sesc, assistir Péo e Circo, do Grupo Circo Girassol. Eles conheceram o Teatro Sé&o
Pedro, historico espaco cultural de Porto Alegre, com O circo dos bonecos, do Grupo

Tholl. E finalmente viram Edificio Chateaux Margaux, do Grupo Bah, de Esteio.
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A Ultima peca, producéo local, inclusive é dirigida pela monitora que trabalhou
teatro com os alunos em 2011. Esta aproximacéo foi fundamental, pois ensaiavam com
a monitora e puderam assistir ao seu trabalho profissional. E preciso contar aqui
igualmente Mostra de Teatro Estudantil de Esteio, onde além de assistir as pecas, 0s
alunos se apresentaram.

Essas saidas comegam a demonstrar interesses e apontar aspectos interessantes

nas entrevistas.

Aluno 1 - Eu fui no Tholl, no Teatro Sdo Pedro. Uma que eu nem sabia que
I4 era teatro, eu passava por la e nem sabia que era teatro, muito bonito por
dentro, e os artistas que estavam no dia eram bem divertidos e alegres.

Os lugares turisticos e artisticos nem sempre sdo de conhecimento dos alunos.
Isso é um fato que demonstra que ndo é Obvio o entendimento prévio dos lugares
tradicionais da cidade. Se ndo houver um trabalho de propiciar acesso, democratizar a
experiéncia cultural, ela ndo ocorre ao acaso. Aqui o0 papel da escola, do Mais
Educacdo, mostra-se fundamental, principalmente com familias carentes que néo
possuem o costume de levar seus filhos a eventos artisticos. O Teatro S&do Pedro possuli
uma tradicdo enorme no cenario cultural do Estado, e o aluno mostra como ja havia
passado por & sem saber que era um teatro. Se ndo houver um direcionamento do olhar,
uma apreensdo da realidade — que pode ser papel da escola -, a compreensdo do
universo cultural ndo ocorre ao acaso.

A formacdo de publico também comeca a aparecer nas entrevistas, quando 0s

estudantes passam a olhar os espetaculos com maior entendimento:

Aluna 1 — (...) Teatro também, aprendemos a respeitar o outro que esté |4, por
mais que esteja ruim, ndo vaiar, por que um dia podemos estar ali, entdo
respeite.

Em uma época em que o comportamento em espacos de arte é muito debatido na
sociedade em geral**, o entendimento de que o respeito a quem esta se apresentando é
parte importante da formacdo e da fruicdo cultural. Demonstra a conquista de um

espaco, pois eles respeitam e, com isso, sdo respeitados. E ainda por cima conseguem

4 Celulares tocando no meio de apresentacdes teatrais, no cinema, conversar em voz alta no meio de
espetaculos, entre outros, mostram uma falta de respeito muito grande por parte do publico para com a
cena cultural. O debata da formacdo de publico passa também por esta questdo, pois o respeito é
fundamental para a fruicdo artistica.
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comparar com as apresentacdes que eles realizam e a vontade de serem respeitados
enquanto estiverem no palco.

Esta conquista néo foi natural. Lembro de muitas conversas com os alunos, antes
das saidas e no dia seguinte, sobre o que assistiram, o0 que gostaram, como avaliavam o
comportamento deles e de outras pessoas que estavam no local do espetaculo. Isso em
decorréncia de que em um primeiro momento ndo houve um comportamento adequado
de todos — lembro com clareza a primeira visita a0 Museu da UFRGS, que gerou certa
insatisfacdo por parte do pessoal que trabalhava la. A grande questdo é que ndo houve
desisténcia — havia a compreensdo do processo, de que o publico sé se formaria com a
continuidade. As entrevistas mostram como este entendimento no planejamento das
acoes foi fundamental.

Conversar sobre os estudantes antes do espetaculo sobre o que eles iriam assistir
e avaliar depois construiu uma intimidade com a cultura. Explicava o que veriamos, ja
comentava se seria um espetaculo de mais facil compreensdo ou que exigiria atengdo
maior, que poderia causar cansaco. Assim, com os alunos sabendo o que 0s esperava, 0
comportamento melhorou muito.

Museus e espac¢os culturais também entraram no roteiro, e varias visitas foram
realizadas. Os alunos das Séries Finais conheceram em 2009 o Museu da UFRGS, no
mesmo dia do primeiro cinema. No mesmo ano, conheceram o Palécio da Justica de
Porto Alegre, para uma atividade de Juri Simulado. Em 2010, visitaram duas vezes o
Santander Cultural: no Festival Internacional de Fotografia de Porto Alegre e na
exposicdo Video Portraits, com obras de Robert Wilson. Também conheceram o Museu
Militar, em Porto Alegre. Em 2011, visitaram o Museu Iberé Camargo, Porto Alegre.

Em 2010, os alunos das Séries Iniciais visitaram a Universidade do Vale do Rio
dos Sinos (UNISINOS), conhecendo seus estudios. Em 2011, tiveram um dia inteiro no
Museu da PUCRS, em 2011, além de visitar a Bienal do Mercosul.

Sobre estas visitas, ndo vou esquecer 0 comentario que um menino das Séries
Iniciais fez durante a visita a UNISINOS: ele comentou que achava que faculdade fosse
algo chato, todo mundo lhe dizia isso, mas conhecendo aquele lugar, sentiu vontade de
estudar na universidade. Aquele comentario me tocou muito, pois novamente provava
que a falta de contato, de acesso das camadas populares a espacos culturais e
universitarios era o grande entrave para que, quando adultos, pudessem usufruir desses
espacos. O desejo, a vontade, ndo existe a priori, mas surge com o0 contato, com a

descoberta.
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Um dos grandes acontecimentos relacionados a fruicdo cultural foi uma parceria
que se firmou em 2011: o Departamento de Difuséo Cultural da UFRGS, onde o grupo
participa mensalmente do UNIMUSICA, projeto de espetaculos musicais da
universidade. A primeira participacdo ocorreu em dezembro de 2010, no espetaculo do
percussionista Nana Vasconcelos. Lembro que no final do espetaculo conseguimos tirar
uma foto com o artista, e ele entoou um canto junto com os alunos. O show foi
marcante, e estava ligado com a oficina de Percusséo. Era a primeira vez que a maioria
dos alunos ia a uma casa de espetaculos, o Saldo de Atos da UFRGS, absolutamente
lotada. No inicio de 2011, quando ndo conseguimos ingressos para o primeiro show do
ano, surgiu a ideia da parceria. Em contato com a coordenacdo do Departamento de
Difusdo Cultural da UFRGS, foram reservados 35 ingressos para todos os espetaculos
até o final do ano. Os alunos das Séries Finais foram em sistema de rodizio, para que
todos pudessem participar de ao menos um. Alguns alunos das Séries Iniciais também
acompanharam alguns espetaculos.

Esta parceria levou os alunos a terem um repertorio de shows interessantissimo.
Iniciado em 2010 com Nana Vasconcelos, em 2011 eles puderam ver Trio 3-63 (julho),
Vitor Ramil (agosto), Egberto Gismonti e a Orquestra de Camara do Teatro Sdo Pedro
(setembro), Duetos Brasileiros (outubro, com, entre outros, Monica Salmaso e Na
Ozzetti), Renato Borghetti (novembro) e José Miguel Wisnik (dezembro). Um
repertério de alta qualidade musical, proporcionando aos alunos outros estilos musicais
aos quais ndo estdo acostumados, ampliando sua musicalidade.

O Unimusica aparece nas entrevistas de todos os estudantes. A continuidade, de
manter o processo, ir a todos os shows, cria um habito cultural diferenciado. Lembro de
que dizia para eles, entre outras coisas, que eles tinham tido a oportunidade de ver os
dois Gnicos musicos brasileiros que ganharam Disco de Ouro™ com musica
instrumental (Egberto Gismonti e Renato Borghetti), além de convidar a que
perguntassem a pais e professores em quantos shows musicais ja tinham ido. Sem
nenhuma davida, com os sete Unimusicas, mais outros como a Orquestra de Camara da
Universidade Luterana do Brasil (ULBRA), na Casa de Cultura de Esteio, em 2011,
eles estavam acima da média das pessoas que conheciam.

As falas sdo claras sobre esta parceria:

1> Atualmente, a premiagéo é dada a misicos que vendem mais de 50.000 c6pias de um disco.
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Pergunta — A gente faz muitas saidas culturais. Tu achas que esse acesso a
cultura é um diferencial?

Aluna 1 — Com certeza, como nossos Unimusicas, varios Unimusicas, fomos
aprendendo a gostar de coisas diferentes, ritmos diferentes, por que antes era
sO 0 nosso aqui, e ndo queriamos saber de outra coisa. Mas com o Unimusica
fomos aprendendo a diferenciar.

Aluno 1 - Os UnimGsicas, eu estive em quase todos, e esta sendo legal por
que nunca participei deste tipo de musica, ndo conhecia estas musicas, eu sou
mais do que se ouve na radio. Todos os shows foram muito legais.

Eu procuro escutar coisas diferentes para escutar, tipo o Unimdsica, €
diferente no inicio, mas se prestar atencdo nos shows, é bem legal. E com o
tempo, algo que ndo estamos acostumados.

Aluna 2 - Eu gosto muito de Vitor Ramil, curto bastante, achei legal. As
vezes as pessoas gostam e ndo tem condigdes de ir, ai vdo com o Mais

Educagéo.

E perceptivel que os estudantes apreciaram muito a experiéncia. Além de ser em
um local bonito, o Saldo de Atos da UFRGS, que esta quase sempre lotado para 0s
shows, mostram outra visdo para os alunos, de que as pessoas também lotam
espetaculos musicais — a cultura é fator importante para o cotidiano das pessoas — e que
ndo sdo 0s que geralmente aparecem na grande midia. O gosto por mdsicas
diferenciadas do que costumam ouvir nas radios causa estranhamento no inicio, mas aos

poucos se torna mais comum. O aluno 2 explicita esta questdo:

Aluno 2 - Mas com o projeto a gente saiu. Aqui as familias saem pouco com
os filhos, e com o Mais Educacéo a gente vai todo més no Unimdsica (...)..

Pergunta — Para ti, qual a importancia de ir nestes shows? Por que ndo séo
musicas que vocés estdo acostumados, sdo outros estilos musicais do que
vocés em geral ouvem nas radios. Qual a importancia de ter contato com
outras masicas?

Aluno 2 — Acho que para conhecer, ter mais cultura, & sempre bom. E foi
Vitor Ramil, foi muita gente diferente, entdo é bom.

Pergunta — E te acostumou j&?

Aluno 2 — Eu me acostumei um pouco...

Um pouco... Mas o costume e o habito cultural ndo se fazem de um dia para o
outro. Surge na fala novamente a percepg¢éo de que as familias da comunidade ndo saem
muito para programagdes culturais, colocando a escola como referéncia neste item para

a vida dos estudantes.
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O Unimusica é igualmente importante nas minhas observacGes de campo, pois
foram muitos no decorrer do ano quando a pesquisa ja estava em andamento. E pude
realizar muitas analises/observacoes:

- foi uma conquista de espaco, pois gerava inumeras reaces na plateia (0
Uninusica é muito frequentado por universitarios e de certa forma uma elite cultural de
Porto Alegre) quando aquela turma de escola entrava no auditério. Ao mesmo tempo
em que algumas pessoas se aproximavam para saber de onde eram aqueles alunos, dizer
que leva-los para participar destes eventos era importantissimo para a educagédo
brasileira, outros se mostravam contrariados com a presenca deles — seriam sinal de
baderna no meio do show. Ap6s um show que uma senhora do publico xingou um
aluno, conversamos muito na escola - a meninada compreendeu isso rapidamente, de
que por sermos alunos, ainda mais de uma escola de periferia, precisariamos ter atencéo
e comportamento redobrados naquele espaco. E assim o foi: com o passar do tempo, as
conversas sumiram, e os alunos aprenderam a apreciar 0s espetaculos, possibilitado pelo
processo de aprendizagem. Como as pessoas vdo se comportar naqueles espagos se
nunca tem acesso a eles? E 0 mais interessante € que, nos ultimos shows, os alunos ja
demonstravam insatisfacdo com falas e atos do publico em geral que ndo se
“comportavam” durante o show. Entdo eles olhavam para mim, orgulhosos de que nossa
escola estava 14, comportada e comprometida, enquanto outras pessoas da plateia
conversavam. No final do ano, era incrivel ver a os estudantes assistindo aos shows dos
seus lugares, compenetrados e interessados.

- um fato muito bacana foi que a turma comegou a “invadir” os camarins depois
dos shows, para tirar fotos com os masicos, conversar com eles. Isto iniciou no show do
Trio 3-63, pois nosso monitor de percussao conhecia um dos musicos e pediu para que
pudéssemos entrar e conversar com eles ao final. A turma foi muito bem recebida, e o0s
masicos ficaram encantados em saber que aquele pessoal ainda por cima era de outra
cidade, da regido metropolitana de Porto Alegre, estando |4 tarde da noite. Nos shows
seguintes ndo nos aventuramos, pois terminaram muito tarde, mas nos trés Gltimos
resolvemos retomar isto, mesmo sem contato com ninguém dos grupos. Foi uma
experiéncia marcante para o pessoal encontrar Renato Borghetti e 0s outros musicos e
tirar fotos com eles. O blog esta ilustrado com estas fotos ilustres dos alunos com o0s
artistas. De um modo geral, a recepcéo sempre foi muito bacana, e 0s musicos inclusive

se entusiasmavam com a presenca dos estudantes.
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- 0s espetaculos também mostraram a confianga dos pais no Programa Mais
Educacdo. Eles ocorrem sempre uma quinta-feira por més, as 20 horas, em Porto
Alegre. O horério de saida da escola em geral era 18:30, para enfrentar o transito do
horério de pique na BR-116, que liga Esteio a Porto Alegre. Em geral, os espetaculos
terminam em torno das 22 horas, somado as nossas Vvisitas aos camarins, a chegada em
Esteio ocorre em torno de 23 horas, 23h15min. E um horério complicado para a regi&o
em que nossa escola se localiza, mas mesmo assim os pais permitiam que seus filhos
fossem nos shows e estavam esperando-os na frente da escola. Maior voto de confianga
na escola e de entendimento de que aquelas atividades eram importantes para os alunos
néo podia haver.

Acompanhar o UnimUsica mostrou como um projeto pensado, organizado, de
acesso a cultura e fruicdo cultural tem efeitos significativos nas pessoas que dele
participam. Voltam aqui definicdes de Teixeira Coelho (2008) sobre cultura, pois
estamos ampliando o leque de fruicdo dos estudantes, permitindo que eles acessem
diferentes estilos musicais — ir a0 Unimusica, por exemplo, ndo muda o fato de que eles
gostam do funk, do rap que toca todo o dia nas radios. E ndo é nem esse o0 objetivo,
evidentemente: eles podem conhecer os diversos estilos, construindo seu préprio
repertorio e suas representacGes culturais. A grande diferenca é de que essas musicas
eles ndo tem acesso no seu cotidiano, ao contrario das musicas mais tocadas das radios.

Inclusive o grupo foi em um show de funk: no final de 2010, foi programado um
passeio pelo centro de Porto Alegre, e foi por acaso que havia um show do Mc Jean
Paul, que empolgou a turma. Inclusive uma menina se emocionou, chorou, deu
entrevista para a televisdo e foi convidada para visitar o camarim do artista. Lembro da
euforia dela, fiquei inclusive surpreso com uma reacdo tdo acalorada — algo que eu via
na televisdo com os fas de artistas, mas nunca havia testemunhado com tanta forca. As
lagrimas e a tensdo de estar encontrando um dos seus artistas preferidos, falar com ele,
dar entrevista sobre isso, marcaram um momento inesquecivel da vida da aluna e do
préprio programa, pois mais adiante esta cena sera citada em uma das entrevistas.

Outro tipo de atividade que conquista os estudantes sdo as saidas turisticas. Todo
final de ano ha um passeio especial para comemorar o trabalho do ano. Em 2009, tanto
as Séries Iniciais quanto as Séries Finais passaram um dia em Gramado e Canela, talvez
0 evento mais lembrado até hoje pelos alunos. Em 2010, os alunos maiores passaram 0
dia em Porto Alegre, com passeio de barco no Guaiba e caminhada pelo centro da

cidade, o show ja citado e terminando com teatro no SESC — os alunos menores
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escolheram passar um da em um parque de brinquedos inflaveis. Em 2011, os alunos
maiores passaram um dia na Reserva Ecologica de Itapud, em Viamao.

Estas saidas foram extremamente marcantes, como podemos atestar:

Pergunta— E Itapud, o que achou?

Aluno 2 — Ah, foi muito bom, por que a gente nunca tinha ido para praia,
coisa ecoldgica, a gente foi e foi muito bom. Um dos melhores passeios, ele e
0 de Gramado.

Itapud foi uma experiéncia importante para mim também: apesar de os alunos ja
terem ido em grupo ao mar (apds um campeonato de jud6é que ocorreu em Tramandai),
nunca haviamos passado o dia na beira da &gua. Quando fomos a praia, passamos pouco
tempo, 0 grupo todo reunido e eu e 0s outros monitores cuidando deles na agua
(inclusive chovia no dia, o que fez com que o banho fosse rapido). Em Itapud, porém,
passamos o dia na beira da &gua, e ndo havia como cuidarmos dos alunos o tempo todo
de forma onipresente. Conversamos muito na véspera, reforcando os cuidados que eles
precisavam ter e de como as aguas poderiam ser perigosas. Alguns pais nao deixaram
seus filhos ir, outros novamente permitiram, pois era a primeira vez que os alunos
poderiam passar 0 dia em um lugar assim. O dia foi perfeito: os estudantes néo
passaram dos limites dentro da agua, respeitaram a natureza, e aproveitaram muito um
parque ecoldgico. A saida foi na véspera de Natal, entdo o parque ndo estava cheio, o
que facilitou que estivessemos sempre cuidando e aproveitando o dia junto aos alunos.
A convivéncia foi o ponto forte do dia.

A ida para Gramado e Canela marcou ndo apenas aos alunos, mas também a
equipe da escola que organizava o passeio. Eu lembro um aluno que fez uma tatuagem
na perna especialmente para a saida. Assim que a data do passeio foi marcada, ele
agendou para fazer a tatuagem para que estivesse pronta no dia. Outro fato marcante foi
uma mée que veio conversar comigo, dizendo que ndo pretendia liberar suas filhas para
ir, pois tinha medo por ser um lugar relativamente longe, medo das estradas, e que nao
costumava deixa-las sair assim. Porém, como poderia ser a “Gnica oportunidade delas
de conhecer um lugar assim”, resolvera permitir. Estes dois elementos mostraram como
foi importante uma saida daquelas — ndo tinhamos na época um planejamento
pedagdgico para o0 passeio, a ideia era justamente conhecer duas cidades turisticas do
Estado nas quais eles dificilmente iriam, por motivos financeiros, familiares, etc. E

ficou marcada assim na lembranca dos alunos:
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Pergunta — Quais as coisas mais marcantes, quais passeios, quais saidas?

Aluno 2 — Para Gramado, foi uma das mais legais. Os campeonatos de judd.
Ih, muita coisa, a gente saiu muito.

Pergunta — Por que gostou de Gramado?

Aluno 2 — Ah, por que Gramado foi bom, ninguém conhecia, ninguém nunca
tinha ido 14, e era muito bonito, fomos bem na época do Natal. A gente s6 via
pela televisdo.

A midia mostra constantemente Gramado e Canela na televisdo: no inverno, a

Serra Gaucha é convidativa para passar a temporada de frio; no final do ano, os eventos

do Natal Luz atraem turistas de todo o pais. Porém, para nossas criancas e adolescentes

da periferia, é quase um lugar inatingivel - e fica a apenas duas horas de Porto Alegre.

Ou as familias ndo tem o habito de atividades culturais, ou realmente a falta de recursos

financeiros é impeditivo. Isto é demonstrado na resposta a seguir:

Pergunta - A gente fez muitas saidas culturais nestes anos todos. Se ndo
fosse 0 Mais Educacdo, conseguirias ir a tantos lugares diferentes?

Aluno 1 — N&o. Por mais que eu quisesse, eu nunca iria ter. Uma por que
minha vé nunca pagaria os lugares que a gente foi, daqui da regido muito
raramente o pessoal vai em coisas culturais, e as vezes ndo teria dinheiro. E
outra que ndo ia ter graga sem o grupo todo junto.

Pergunta — Quais saidas mais te marcaram?

Aluno 1 — O circo, com nosso professor se apresentando no tecido. Gramado
e Canela foi bem legal, eu ndo conhecia, s6 ouvia falar pela minha mée que
teve 4. O passeio de barco no Guaiba foi divertido. Um foi engragado por
que teve show no Gasémetro, e uma aluna sabendo que o Jean Paul estava la
comecou a chorar dentro do barco ainda, e depois entrou no camaraim.

A visdo de que as familias em geral ndo tem dinheiro, ou ndo pagariam este tipo

de atividade, é comum entre os alunos:

Pergunta — Neste pouco tempo, tu fizeste algumas saidas culturais. Qual a
importancia que tu vés da escola proporcionar estas coisas?

Aluna 2 — Acho importante, por que aqui ndo é muito normal as pessoas
fazerem estas coisas. Quando eu estava morando aqui, eu ndo saia muito para
lugares culturais, e tem muita gente aqui que ndo tem condicdes de ir, e acho
que o Mais Educacéo proporciona estas coisas. E € bem legal. E conhecemos
muita coisa diferente, tipo aqueles cantores do Unimisica, um monte eu nao
conhecia.

Pergunta — E qual a importancia de conhecer outras mdsicas, outras coisas?
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Aluna 2 — As pessoas se integrarem melhor, é legal ver aquele lugar com um
monte de gente que curte isso, entdo nos integramos melhor, nos
comunicamos melhor com as pessoas.

Quando se esta em uma regido de periferia, com problemas de violéncia,
moradia, educacdo, saude, alimentacdo, entre outros, as necessidades da vida cotidiana
nem sempre incluem cultura. As preocupacdes das familias concentram-se necessidades
bésicas do dia-a-dia. Deste modo, um teatro mais caro, um passeio turistico, uma ida em
conjunto no cinema, nao fazem parte da lista de prioridades. A escola supre aqui um
vazio na vida dos estudantes — colocar o desejo de cultura no cerne de suas vidas € uma
grande vitdria. O Mais Educacdo dispde de recursos financeiros — mesmo que poucos -
para isso. Se para as familias falta dinheiro para levar seus filhos em espetculos, a
escola também muitas vezes ndo tem como garantir recursos para este tipo de atividade.
Um programa especifico para isso € fundamental, e aqui visualizo a relacdo entre
politicas culturais e politicas educacionais em um de seus aspectos fundamentais: a
escola garantir um projeto de levar periodicamente os estudantes — e 0s espagos
culturais poderiam pensar formas de facilitar a ida de escolas com poucos recursos. Esta
co-responsabilizacdo traria beneficios para ambas as partes, mas nem sempre Sao
simples de acontecerem — 0s ingressos sdo caros, mesmo com a escola bancando o
onibus e uma parte do valor, continuam inacessiveis diversas obras de qualidade.

Na retomada que a aluna também faz do Unimdsica, surge um elemento
imprescindivel: o sentimento de integracdo no mundo. Estdo presentes em um lugar
onde as pessoas vdo, interagem, demonstram interesse por estarem la. Esta é outra
questdo para a qual as escolas precisam acordar: muitas vezes culpam-se os alunos de
“desinteressados”, de ndo saberem valorizar questdes culturais. Isso € uma inverdade —
no momento em que 0s estudantes podem ter acesso periddico, eles demonstram
interesse. Evidente, além da periodicidade, é fundamental a conversa com os alunos.
Retomo que em todas as saidas sentamos juntos e conversamos sobre aonde vamos,
guem sdo as pessoas que estdo la, quando consigo recortes de jornal dos eventos nos
quais iremos mostro para os alunos, dando um carater importante para a saida - ndo é
um simples passeio onde qualquer atitude por parte dos alunos é vélida. E preciso

aprender a respeitar os lugares e as pessoas (formacéo de publico).

6.2 O direito a informacéo
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E interessante apontar saidas que trazem a cultura na sua terminologia mais
ampla, no sentido dos estudantes terem contato com culturas diferentes: a partir das
postagens do blog, podemos citar os grupos indigenas e os surdos. Coloco estas saidas
sob este titulo de direito a informacéo em virtude das reacdes causadas nos estudantes,
como veremos nas entrevistas, e me faz refletir sobre como certas informag6es néo séo
apresentadas aos alunos.

Os alunos conheceram uma aldeia indigena urbana em S&o Leopoldo, podendo
conhecer a realidade atual dos povos indigenas, quebrando muitas ideias preconcebidas
que ainda se tem em pleno século XXI. As entrevistas demonstram como a visita foi

importante:

Pergunta — Tu estds numa escola publica fazendo este tipo de coisa. Isso é
importante a gente conversar, ndo € uma escola particular. Qual a
importancia para ti de uma escola publica estar fazendo estas atividades?

Aluno 2 — Uma coisa muito boa, é uma escola publica, se fosse particular ia
cobrar. Aqui a gente faz de graca, entdo é uma coisa boa que o governo fez,
muito bom. Por que a gente vai para muito lugar diferente, muito lugar
mesmo, e a maioria das vezes de graca. Fomos para uma aldeia indigena
conhecer indios, nunca tinhamos visto indios, dangamos danga circular para
eles, eles dancaram para a gente também. Foi muito bom |4, conhecer a
cultura dos indios, com a professora de Libras, muito bom aprender Libras.

A visita foi interessantissima, e causou muitas reacdes na véspera. Os alunos
queriam saber se 0s indios estariam nus, se eles viviam nus, a visdo que tinham antes de
ir era absolutamente romantica, idealizada culturalmente nos séculos da coloniza¢do do
Brasil. Os familiares vinham me perguntar se este passeio ndo era perigoso, se 0s alunos
ndo corriam riscos na aldeia. Eu fiquei um pouco impressionado inclusive, pois mesmo
sabendo da imagem que a midia e a sociedade constroem das minorias, ndo esperava
que o imaginario dos alunos e de seus familiares fosse tdo exético e carregado de
perigo. O imaginario social sobre como os grupos humanos séo e fechado e cheio de
rotulos. Com saidas deste tipo, os esteredtipos vao sendo desconstruidos e mostrando
novas compreensoes e leituras de mundo.

A visita guardou outras boas lembrangas aos alunos: as apresentagdes de danca
de um grupo para o outro, como o aluno comenta, e um jogo de futebol inesquecivel. O
contato entre os alunos da escola e os meninos e meninas da aldeia estava frio e

envergonhado, até 0 momento em que alguém sugeriu uma partida dos indigenas contra
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a turma da escola. A integracdo ocorreu rapidamente, alguns jogavam, outros gritavam
na torcida, e foi dificil levar a meninada embora no final da tarde.

Em 2011, dois lideres indigenas do interior do Rio Grande do Sul também
estiveram na escola, respondendo perguntas para os alunos das Series Iniciais e
ensinando algumas dancas tradicionais para eles. As fotos no blog, de um grande
circulo de alunos aprendendo as dangas na quadra da escola, demonstram como 0s
estudantes estavam envolvidos no momento da aprendizagem.

Na oficina de Letramento, desde 2010 a escola trabalha com a tematica de
Libras. A partir desta experiéncia, ha contato com educadores de uma escola de surdos
em Esteio, a qual os alunos das Séries Finais visitaram e também cujos alunos ja vieram
participar de oficina no CMEB Maria Lygia. Os alunos das Séries Iniciais visitaram
escola de surdos em Novo Hamburgo. Este contato € fundamental, pois coloca no
debate a inclusdo, do aprender uma linguagem diferente da deles para poderem se
comunicar com pessoas tdo proximas.

A mesma linha de 6nibus que passa na nossa escola passa na escola de surdos de
Esteio, entdo os alunos muitas vezes veem este publico no 6nibus, o que forneceu uma

resposta surpreendente:

Aluno 1 — Eu sempre entrava na lotacdo e via o pessoal falando em Libras,
achava divertido. Eu ficava olhando, pensando que deveria ser interessante
falar na lingua deles, tentava imaginar o que eles estavam falando, na
expectativa de saber, ai apareceu no Mais Educacdo, e estou achando muito
bom.

Aluna 3 - Libras, que eu ndo sabia nada, nada mesmo, e dai aprendi umas
coisas, sei dar oi, cumprimentar as pessoas. E uma maneira de se comunicar
com as pessoas que tem uma linguagem diferente.

O acesso ao conhecimento, a informacdo, é traduzido nestas falas. O que era
exotico (os surdos na lotacdo, o desconhecimentos sobre como é um indigena) vai se
tornando familiar, e mais do que isso, possivel de compreensdo. A conversa dos surdos
no onibus j& pode ser compreendida, e dela os alunos podem participar.

Analisando por um lado, parece muito simples realizar este processo ver o
exotico como familiar. A organizacdo de atividades pensadas para os estudantes, que 0s
cologquem em contato com outras manifestagdes culturais e aprendizagens a elas
relacionadas esta se mostrando como um caminho que abre novas perspectivas.

Evidente que a compreensdo plena de outro grupo cultural exige muito mais, mas 0s



90

primeiros passos do processo sdo fundamentais, e eles estdo sendo dados pelo

planejamento da escola.

6.3 O direito a producéo cultural

Os autores estudados nesta pesquisa sempre colocam a produgéo cultural como
imprescindivel na democratiza¢do da cultura. Marilena Chaui (2006) inclusive cita o
direito a producdo como um dos marcos da Cidadania Cultural.

Na escola muitas coisas podem ser citadas desde 2009. O blog relata a primeira
apresentacdo no dia 10 de novembro, quando h& o lancamento municipal do Programa
Mais Educacdo em Esteio, que ocorre na propria escola, com a presenca de Jaqueline
Moll. Os estudantes apresentam uma Danca Circular. As oficinas completavam recém
dois meses, e ja havia uma primeira mostra para a comunidade. No decorrer dos dois
ultimos meses do ano, o coral das Séries Iniciais é destaque, com fotos e videos
colocados no blog. Houve apresentacdes no langcamento do programa Territorio da Paz,
no bairro da escola, que contou com apresentacdes de danca e coral, sendo que este
ultimo também se apresentou na ceriménia de posse dos diretores de escola eleitos
naquele ano.

Foi muito importante estas apresentacGes terem ocorrido logo no inicio do
programa. Afinal de contas, os estudantes cedo perceberam que as oficinas ndo existiam
por si s6, mas eram espaco de desenvolvimento de habilidades e talentos, e estes
deviam ser transformados em arte, em apresentacGes. As Dancas Circulares chamaram a
atencdo pelo diferencial, pois as pessoas ndo conhecem muito, entdo as apresentacoes
foram uma novidade. Reafirmaram a certeza da escolha deste tipo de danca para o
inicio da oficina, pois abriu um leque surpreendente de estilos musicais para 0s
estudantes. Acredito que as Dancgas Circulares foram o estopim para um gosto musical
diferenciado e para a vontade dos estudantes se apresentarem.

Ja no Coral, a mesma coisa: as musicas cantadas pelos alunos ndo eram as mais
ouvidas das radios. O repertdrio inicial continha musicas do grupo Palavra Cantada e de
Caetano Veloso, por exemplo, o que igualmente era um destaque para as pessoas que
assistiam. O gosto musical dos alunos foi sendo incentivado por outras melodias as
quais eles ndo estavam acostumados. Recordo da alegria do grupo esperando para subir

ao palco, seja no lancamento do Territério de Paz, seja na frente da prefeitura,
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aguardando para se apresentar aos diretores de escolas. Na primeira, por ser na
comunidade, as familias puderam assistir e se orgulhar das criangas.

No inicio de 2010, novamente as duas oficinas sdo apresentadas. O grupo das
Séries Iniciais apresenta Dancas Circulares na abertura do Seminario Municipal de
Direitos Humanos e na Feira do Livro de Esteio. Nesta ultima, em maio daquele ano, ha
também a apresentacdo do Coral e uma nova estreia: a primeira apresentacdo de
percussdo, um cortejo durante a Feira do Livro de Esteio. Ainda eram poucos
instrumentos musicais, trazidos pelo monitor, mas mesmo assim contagia o publico. Na
foto do blog, aparecem os alunos desfilando por entre as barracas de livros tocando, sob
0 olhar das pessoas.

Se o coral ja havia despertado em muitos alunos o gosto musical, a Percussdo
trouxe um elemento novo, onde as turmas comegaram a compor mauasicas, inicialmente
de improviso, e no decorrer se percebendo a necessidade de aprender partituras,
escrevendo as melodias! Tenho guardada a primeira partitura que dois alunos das Séries
Iniciais me mostraram como composicéo deles, e que foi apresentada na Camara dos
Vereadores de Esteio, durante abertura da Semana da Pessoa com Deficiéncia. O
espetaculo (que contou com uma menina do grupo dancando) fez tanto sucesso que
ganhamos nosso primeiro pedido de bis: no dia seguinte reapresentamos no mesmo
local. Quanto a composicdo, foi muita emoc¢do quando vi as notas desenhadas nas
partituras, as notas da musica que apresentaram naquele dia. A composicdo esta
guardada como um troféu. Era mais um passo significativo no trabalho, pois os alunos
comecam a criar, ndo apenas reproduzir 0 que escutam — e ndo criam apenas
improvisadamente, mas anotam e registram sua criacao.

A musica tomou corpo a partir do gosto dos alunos, e novas oficinas foram
inscritas para dar continuidade no trabalho. Além da Percussédo, temos Ensino Coletivo
de Cordas, que esté trabalhando inicialmente violdo, mas ja tem violino em perspectiva
para o inicio de 2012. Além disso, Flauta Doce mostrou-se como uma alternativa para
ensinar partituras, e também temos muitos estudantes aprendendo este instrumento.
Apesar da oficina ndo estar inscrita no Ministério da Educacédo, ela apareceu como
alternativa — e necessidade — para a aprendizagem de partituras pelos alunos.
Reorganizando a questdo financeira, a escola conseguiu adquirir algumas flautas e
iniciar a aprendizagem com um grupo de alunos.

Hoje, as oficinas musicais estdo na linha de frente do programa na escola, com

inimeras apresentacdes. Da percussdo, hd um destaque especial no blog para o
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lancamento estadual do Programa de Prevencdo a Violéncia, em 2011, realizado na
Casa de Cultura de Esteio, com varios depoimentos dos alunos. E considerado um show
inaugural, pois foi a primeira vez que 0 grupo se apresentou com um grande nimero de
instrumentos, cerca de 20 alunos no palco, com plateia lotada. Outro espetaculo
importante que aparece é a participacdo no Sarau do Instituto de Artes da UFRGS, onde
0 grupo se apresentou acompanhado por dois integrantes do Nucleo de Mdsica
Improvisada da faculdade — onde 0 nosso monitor ministra aulas. Um dos musicos,
integrante da Orquestra Sinfénica de Porto Alegre (OSPA), ja havia estado na escola
tocando com a turma em outra oportunidade — havia levado o fagote, instrumento
desconhecido pelos alunos, e enquanto estes tocavam seu repertdrio, 0 masicos ia
acompanhando de improviso. Através da musica, os alunos vao adquirindo um espaco
importante de criagdo, composicao, producdo. Os alunos reconhecem-se como artistas,

aumentam sua auto-estima na perspectiva de que produzem cultura.

Aluno 2 - A oficina de percussdo no inicio ndo tinha muita graca, por que ndo
sabia 0 que tocar, como tocar, 0 sor comegou a prestar aten¢cdo em quem
gostava mais de tocar isso ou aquilo, eu disse que gostava de tocar pandeiro,
e a partir daquele tempo ele comegou a me treinar para tocar sé pandeiro. A
primeira apresentacdo, na Casa de Cultura, foi muito legal, a gente se
atrapalhou bastante na hora de entrar no palco, derrubamos instrumentos, mas
foi uma das melhores apresentagdes, estava todo o grupo reunido, tinha um
publico adulto que curtiu o show.

Além da mdsica, o Teatro estd se consolidando. Com a parceria com o Projeto
Construindo um Novo Caminho, a oficina de Teatro esta levando os estudantes a pensar
a violéncia da sua realidade, e produzir arte a partir disso. Na Mostra Estudantil de
Teatro de Esteio, em 2011, foi apresentada uma peca sobre Violéncia, com a
participacdo de mais de 20 alunos. A mesma peca foi apresentada na escola, para
algumas turmas.

Antes disso, em 2010, houve uma turné teatral da peca As aventuras da familia
pirata. Esta peca foi montada com 3 alunos do Mais Educagdo, numa parceria com o
Instituto de Combate a Fraude e Defesa da Concorréncia (ICDE), que tem um projeto
chamado Escolegal. O referido projeto trabalha o combate aos produtos ilicitos em
escolas, e eu fiz parte da primeira edi¢do, em 2008. Como desta vez o grupo teatral do
qual eu fazia parte ndo estava mais organizado, e o convite foi novamente realizado,

propus que alguns alunos participassem. Foi outra experiéncia marcante. O blog mostra
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nas fotos do final de 2010 as apresentacdes que foram realizadas, em escolas de Canoas
e Porto Alegre e no Gigantinho, ginasio de esportes do Internacional.

Os alunos assim sairam em turné, e foram sempre muito bem recebidos nas
escolas por onde passdvamos. Os alunos viraram artistas, e nas escolas onde
apresentavamos recebiam o carinho de quem assistia. Inclusive os que participaram
receberam uma contribuicdo financeira, pois havia um projeto financeiro para a
montagem da peca, e foi decidido que cada estudante recebesse uma pequena
contribuicdo. Infelizmente ndo houve continuidade do Escolegal no ano seguinte, pois
ja era uma oportunidade de inicio de profissionalizacdo para os alunos que gostam de
teatro.

E importante citar o prémio que veio através da oficina de Fotografia. Em 2010,
um grupo de alunos conquistou o primeiro lugar na categoria cor no Concurso
Municipal de Fotografia. No blog, aparecem os quatro meninos vencedores ao lado de
sua foto exposta na Casa de Cultura de Esteio. Foi o primeiro prémio recebido pelo
Programa Mais Educacdo da escola, gerando grande alegria entre os alunos e a
perspectiva de que eles poderiam realizar trabalhos que ganhassem prémios. Nao é uma
visdo de buscar prémios a qualquer custo, mas mostrar que a realizacdo de trabalhos de
qualidade merece ser reconhecida.

Além da importancia do prémio, o trabalho desenvolvido pela monitora
constituiu-se em uma incursdo pela comunidade, fotografando os espacos, os lugares, o
modo de vida das pessoas. A proposta era produzir outro olhar dos alunos a respeito de
sua realidade, colocando-os em contato com o dia-a-dia das pessoas — e encontrando no
registro fotografico uma apropriacdo artistica da vida a qual eles prdprios estavam
acostumados. Este novo olhar trouxe muitas surpresas, muitas visdes comoventes do
bairro onde vivem.

No final de 2011, um espetaculo que encantou as pessoas que assistiram foi o
montado na oficina de Préaticas Circenses. Depois de dois anos de intenso trabalho, o
show de malabares e acrobacias ficou realmente muito bonito. Em pouco mais de um
més foi apresentado diversas vezes: na Mostra de Trabalhos e Projetos Sociais de
Esteio, em 2011, ainda sem os figurinos; em uma escola de educagéo infantil, marcando
a estreia dos figurinos coloridos; no aniversario de uma escola municipal de Esteio; no
Encontro Estadual do Programa Mais Educacdo, em Porto Alegre; na Noite de Natal da

escola. Os convites para novas apresentaces seguem surgindo, e uma das dificuldades
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estd em segurar o monitor que trabalha nesta oficina, pois é uma area muito
especializada.

Os ensaios ocorreram por muito tempo, em horario apés o do Mais Educacgdo —
foi organizada uma turma apenas com o0s alunos que queriam apresentar, e eles
permaneciam na escola entre as 16 e as 17 horas. Assim, foram pensando em conjunto
com 0 monitor a organizacdo da cena, decidindo juntos sobre o que dava certo e 0 que
ndo dava. Eram ensaios realmente profissionais, a exigéncia sobre os alunos era grande
para que a cena tivesse qualidade.

A confeccdo dos figurinos também teve participacdo intensa dos alunos. O
sucesso da primeira apresentacdo, onde ainda ndo havia as roupas coloridas, fez com
que eu e 0 monitor féssemos as compras, € em uma tarde no centro de Porto Alegre
adquirimos os materiais necessarios. Apos, uma oficina foi feita pelo monitor com os
alunos para que eles mesmos trabalhassem a customizacdo das roupas, criando um
figurino muito bonito.

A fala dos alunos a respeito do circo é muito empolgada. Podemos levar em
consideracdo que é a apresentacdo mais recente organizada pelo Mais Educacédo e que
ocorreu no final de 2011, mas mesmo assim o efeito positivo € muito grande, mesmo

entre aqueles que ndo participam do espetaculo em questéo.

Aluna 3 - Também gostei das apresentacbes de circo, quase chorei, é uma
oficina que ndo é todo mundo que faz, mas quem faz se dedica totalmente ao
circo, e eu acho legal.

Aluno 2 - Sempre tive vontade de aprender malabares, olhava as pessoas
fazendo e achava muito legal, mas nunca tive oportunidade de fazer. Quando
entrei no Mais Educacgdo, comecei a aprender, e gosto do circo, por que me
identifico bastante.

Unido a isto, comeca a aparecer o sentimento dos alunos em ndo apenas irem

assistir espetaculos e conversarem com os artistas, mas serem eles também os artistas:

Pergunta — Isso é legal, por que a gente vai aos shows e vai atrds do artistas
no final. Alguns de vocés j& puderam viver a outra experiéncia, de ser o
artista, do pessoal vir atrds também. Qual é o sentimento?

Aluna 1 — De felicidade, por que a pessoa esta correndo para te dar beijo. E
que nem as criancinhas, quando a gente foi apresentar o circo na creche, as
criancinhas ficaram todas euféricas, ndo queriam que a gente fosse embora.
A gente teve que sair meio escondido para ndo movimentar as criangas de
novo. D& para dizer que tem um trabalho que valeu a pena, por que ndo é de
um dia para 0 outro que estamos apresentando circo. Ficamos uns seis meses
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preparando a apresentacdo, depois do horario das oficinas, s6 com o pessoal
que ia fazer a apresentacdo, por que ndo tinha como interromper a aula com
todo mundo, para conseguir fazer esta apresentagdo bonita.

Nesta apresentacdo citada pela aluna, para as criancas da escola infantil, foi
exatamente o que ocorreu: apds a cena (que dura em torno de 10 minutos), houve uma
segunda apresentacdo, repetindo para o encantamento das criangas. As professoras da
escola entraram na brincadeira e, na sequéncia, vestiram as saias das meninas e
repetiram a cena em tom de comédia. Houve uma interacdo entre os alunos artistas e as
criancas: fotografias, beijos, abragos. No blog algumas destas fotos estdo publicadas,
mostrando que realmente houve muita alegria. Depois, os alunos do Mais Educacéo
tiveram um lanche na cozinha da escola, enquanto prosseguia a programacdo da escola
infantil. Porém, a cada vez que um dos alunos aparecia, havia grande dispersdo das
criangas, querendo voltar a falar com os artistas. Por isso a fala de que eles tiveram que
sair meio escondidos para ndo interromper a continuidade da programagao das criangas.

A fala da aluna é provocativa, primeiro pelo reconhecimento do esforco, da
dedicacdo, do tempo de trabalho para a construcdo de um espetaculo. E depois a alegria
de apresentar, de receber o carinho do publico que assistiu. H& um deslocamento
fundamental, de passar da plateia para o palco. Lembro novamente da fala sobre o
respeito aos atores, vivido agora na pele pelos alunos quando eles sdo o0s artistas. Outro

aluno vai pelo mesmo caminho:

Aluno 2 - Quando a gente esta na platéia, a vontade é de estar fazendo o que
a gente gosta la no palco. Nos ainda somos novos, ndo tem nada a ver se a
gente errar, até profissional erra. Mas se pensar nas nossas apresentacées,
tipo do circo na escolinha infantil, a gente interagiu bastante, as crian¢as ndo
queriam deixar a gente ir embora.

O erro aparece na fala porque ocorreu em alguns momentos. Na primeira
apresentacdo de circo, um aluno errou 0 seu numero no palco, e saiu muito
sensibilizado, porém, a entrevista mostra como € trabalhada a questdo do erro: faz parte
do processo, ainda mais com adolescentes em aprendizado — até mesmo profissionais
erram, relata o aluno. Assim como ocorre nas saidas culturais, antes e apds as
apresentacdes também ha a conversa com o0s alunos, para garantir a concentragao,
lembrar que sdo jovens e que o erro faz parte, e entenderem que podem ocorrer vaias.
Isso ocorreu apos uma apresentacdo de Danca Circular em outra escola. Acontecia uma

programacéo, e a pessoa gque cuidava do som colocava diversos funks e outras masicas
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do momento. Assim que parou, os alunos entraram com uma Danca Circular, quebrando
o clima que havia se criado e ocasionando vaias. Muito se conversou com 0s alunos
apos este dia, e foi um momento importante de unido do grupo. Ao mesmo tempo,
comecamos a perceber que as apresentacdes das diversas modalidades que a escola
possuia ndo podiam ser apresentadas a qualquer momento e em qualquer atividade, mas
mereciam um evento que combinasse com o espetaculo.

Relacionado a estes elementos, podemos pensar na questdo da apropriacéo
cultural por parte dos alunos - se este trabalho tiver continuidade. Eis o desafio de um
investimento publico, que ele possa se tornar efetivamente uma politica publica.

FARIAS (2010) aponta caminhos no entrelagamento da cultura com a educagéo
— para ele, a conceituagédo de cultura parte ndo apenas da mera apreciagdo ou consumo
de produtos artisticos, mas sim a sua interferéncia no modo de ser e de viver das
pessoas. Ele acredita que a rede educacional tem papel fundamental no que concerne ao

pensamento cultural, tendo em vista que

uma educacdo que esteja estruturada de modo a promover o desenvolvimento
integral do ser, que seria esse desenvolvimento que possibilitaria uma atuacdo
cultural mais consequente do cidaddo comum, serd um fazer cultura ndo
somente um consumir cultura, como muitas vezes é encarado o trabalho
cultural quando se leva a cultura para o povo. (FARIAS, 2010, p. 125)

O fazer cultura exige um grande planejamento e investimento. VVoltamos para 0s
conceitos de Marilena Chaui, onde o direito a cultura passa pela esfera de que os
sujeitos sociais produzam cultura, criem, desenvolvam sua criatividade e seus
sentimentos. Isto aparece na histéria que os alunos estdo construindo dentro do Mais
Educacdo — eles estdo neste processo de fazer cultura.

Trazer as oficinas culturais para dentro da escola, para o curriculo do Mais
Educacdo, € um ganho impar para o universo da educacdo. Estamos, finalmente,
construindo aprendizagens que trabalhem a arte, de forma sistematica, mostrando as
potencialidades dos meninos e meninas de nossas escolas publicas — e carregadas de

qualidade!
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6.4 Pratica esportiva

O esporte precisa aparecer e ganha um capitulo a parte por que € uma
modalidade de acesso a qual os estudantes estdo tendo. Como afirmo que a escola
realiza Politica Cultural, de certa maneira também faz politica na area esportiva.

Atualmente, os alunos participam regularmente de campeonatos de judo
promovidos pela Federacdo Gaucha de Judd. Ou seja, sdo competicdes oficiais, onde ha
um grupo de alunos federados como atletas. Em 2010, foi apenas um torneio, o Estadual
de Novos, em Caxias do Sul, onde 23 alunos competiram retornando com 2 medalhas
de prata e quatro de bronze. Em 2011, foram 9 torneios, totalizando 6 medalhas de ouro,
15 de prata e 19 de bronze, distribuidas entre muitos atletas diferentes. O blog possui
referéncia a todos os torneios e as fotos dos alunos com suas medalhas, assim como
algumas fotos dos podios.

A prética do esporte consolidou-se entre os alunos. Hoje, é quase impossivel
pensar 0 Mais Educacdo do CMEB Maria Lygia sem o Jud6. As idas a competi¢oes
marcam outra importante conquista de espaco pelos alunos, pois eles agora saem do
bairro para voltar com medalhas e prémios.

Porém, é importante ressaltar o alto custo para a formacdo de um atleta, e o valor
do Programa Mais Educacdo ndo da conta disso. Cada campeonato custa, em 2012, 30
reais por aluno, fato que impossibilita muitos alunos de participar. Isto é problema sério
que tentamos resolver com busca de patrocinios, mas por enquanto ndo conseguimos
nada que garanta um fortalecimento e continuidade do trabalho a longo prazo.

Da mesma maneira que na democratizacdo da cultura, penso no grande papel
gue o Mais Educacdo pode ter no esporte brasileiro. Afinal de contas, nestes torneios
nos quais a escola participa, a competicdo é com alunos das mais tradicionais academias
e clubes esportivos do Rio Grande do Sul, conseguindo bons resultados. Levando em
consideracdo que as oficinas e treinos sdo gratuitos, que ndo treinos como musculacao,
o0 trabalho do monitor é voluntario, € perceptivel o potencial do trabalho. Imagino se
cada escola que tem o Mais Educagdo buscasse participar de competicGes oficiais, seja
qual for o esporte inscrito. Seria muito interessante, e logo poderiamos ter muitas
conquistas.

O Judd hoje e presenca fundamental na escola estudada, virou rotina dos
estudantes e é quase inimaginavel que eles perdessem o espaco. As entrevistas de todos

0s entrevistados corroboram essa afirmacao:
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Aluna 3 - Judd eu gostei bastante, e evolui bastante, bem rapido, pelo que os
colegas me falaram.

Pergunta — O que achou legal no Judd?

Aluna 3 — E uma maneira de relaxar, te acalma bastante, defesa pessoal, e
bah, eu gostei muito mesmo, bastante. Os campeonatos também sdo legais,
de ver teu trabalho, treina, treina, treina, ai vai la e vé que tem resultado. Tu
ndo ta treinando por nada.

Um elemento que aparece, ja visto na producéo cultural, é de que a oficina nao
se sustenta apenas por ela mesmo, mas tem um resultado externo, onde os participantes
podem mostrar o rendimento dos seus treinos e de sua dedicagdo. O Mais Educacéo nédo
¢ sO passatempo para quem ndo tem o que fazer, ou para tirar as pessoas da rua, ou
repeticdo do turno regular. H4 uma proposta que pode ser maior, mais envolvente, e ela
atrai 0s estudantes no momento em que podem mostrar a qualidade do seu

envolvimento.

Pergunta — O que tem de interessante nos campeonatos de jud6?

Aluno 2 — Ah, é uma coisa boa, que a gente treina muito, se esfor¢ca muito
para ir nos campeonatos. Para ir nos campeonatos e ganhar, né, mas eu ndo
ganhei muito, mas é bom ir nos campeonatos sempre.

Pergunta — E o que tu achas das oficinas do judd, do monitor?

Aluno 2 — A oficina é 6tima, o sor é muito tri, ajuda a gente sempre em
qualquer coisa.

Pergunta — E da filosofia do judd, o que tu achas que ta ficando para ti?

Aluno 2 — Ah, é importante, passei para a faixa azul agora, ja criamos um
habito no tatame, em cima do tatame e fora do tatame, de familia, como o sor
sempre fala, somos uma familia e temos que estar sempre unidos, e um
sempre ajudando o outro, no projeto estar ajudando, os professores para nao
incomodar.

Aparece mais uma vez a importancia do grupo, do sentimento de uma familia.
Mesmo que nem todos consigam ir nos campeonatos, parece que ha uma torcida geral
pelo grupo, a conquista de um é a conquista de todos. Além disso, a filosofia do Judd
estd incorporada para muitos dos alunos: hd um habito, um respeito pelo tatame. E a
propria cobranca de que as notas sejam boas para que o aluno possa trocar de faixa
coloca uma cobranca nos alunos e a vontade de bons resultados também na sala de aula.

Esta entrevista ja mostra a questdo da vitéria e da derrota. O aluno cita que néo

tem conquistado muitas vitérias nos campeonatos. No inicio, o sentimento de
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competicdo era uma grande duvida para a escola levar ou ndo a turma nos torneios.
Havia 0 medo de se criar um clima de muita competicdo e que acabasse quebrando a
relacdo entre os estudantes. Porém, o que se viu foi a importancia dos torneios. Os
alunos esperam ansiosamente, e se organizam na medida do possivel para guardar o
dinheiro da inscricéo.

Sobre vencer e perder, também é um aprendizado, que aparece a seguir:

Pergunta — O que fica para ti das oficinas de Jud6?

Aluno 1 — Fica um aprendizado muito grande, e o principal é como o sensei®®
fala, que tu ndo precisa ter pressa para ter tudo o que tu quer, as coisas vao
vir na hora exata. Tem que ter muita calma, aprender a perder, o sentimento
das derrotas € muito grande, eu sai chorando da primeira luta que eu perdi. O
sensei disse que campedo ndo é aquele que ganha medalha, é aquele que
perde e assume quando perdeu. Quando eu ganhei a primeira luta, fiquei
muito feliz, e depois continuar ganhando para ganhar a primeira medalha, foi
muito emocionante.

Perder faz parte do processo educativo. Vivemos em uma cultura do sucesso a
todo custo, e a derrota causa algumas vezes reacdes incriveis. Ndo foram poucos os
alunos que vi sairem chorando depois do campeonato, pois achavam que eram os “tais”
e descobriram que ha muita gente dedicada o tempo todo ao esporte. Incluo isso na
descoberta de que o0 mundo é mais do que o vivenciado por eles no seu cotidiano. Ha a
necessidade de esforco, de treino, para as coisas darem certo. I1sso € mais um ponto
importante para 0 processo: com o tempo, alguns comegaram a vencer, conquistar
medalhas, e os que ainda ndo o fizeram véem no exemplo de seus colegas que a
possibilidade existe. Se fosse um projeto de curta duragdo, este processo ndo
aconteceria. E fundamental que as politicas educacionais e as escolas visualizem um
processo de vida para os estudantes, onde os erros, as derrotas, sejam parte da
aprendizagem, e ndo apenas motivo para culpar, punir, suspender. O Mais Educacao
abre outra perspectiva, mas exige também que o seu planejamento seja realizado sob
este enfoque.

Outra entrevista, de uma aluna que ganhou duas medalhas de ouro e ocupa boas

posi¢des no ranking estadual, mostra ainda mais como o processo € fundamental:

Aluna 1 — (...) Aprendemos a perder também, que um dia a gente ganha,
outro dia a gente perde. Aprendemos a perder, que nem sempre a gente ganha

16 Sensei & 0 termo do judé pelo qual os alunos se referem ao professor. Na cultura japonsesa, é um termo
de respeito a pessoas que atingiram um status de maestria em alguma funcéo.
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Pergunta — Como vocé vé tua trajetdria no Judd?

Aluna 1 - No inicio, minha primeira medalha foi no Estadual de Novos,
bronze. Mas eu ndo tinha ganhado nem uma luta. Todo mundo perguntava,
“quantas lutas ganhou”, e eu “nenhuma”, “mas como tu ganhou medalha?”,
“ah, so tinha 3 lutadoras”. Al depois a gente foi conquistando, fiquei em
terceiro, mas tinha cinco, ganhei alguma luta. Aprendi a perder também, por
que tem gente que perde e fica braba, “ah, ndo gosto daquela guria, por que
ela ganhou de mim”, ndo. Esporte € isso, um dia se perde, outro dia ganha. E
para mostrar isso, ganhei minhas medalhas de ouro, perdi, perdi e depois
ganhei. Terminei o0 ano em quarto lugar no ranking.

Pergunta — E qual o significado desta posi¢do no ranking?

Aluna 1 - Isso é muito importante, ano passado eu fui 52% quarto lugar é
6timo, por que eu estou atrds das gurias que foram para campeonato
brasileiro, e estdo la no ranking. Entdo é muito gratificante estar entre os
cinco melhores.

Aprender a perder, novamente. Eis um aprendizado que vai se repetindo entre 0s
alunos, mas ndao no sentido de conformismo — melhores resultados sdo possiveis.
Porém, as boas colocagfes ndo surgem prontas, mas nascem do esforco individual e
coletivo. Esta mudanca de perspectiva, de que € possivel correr atras, de que 0s
acontecimentos da vida ocorrem de forma encadeada, é uma aprendizagem fundante
para a vida. Quando a escola consegue proporcionar isso, reinventa a sua funcéo,
tornando-se espaco de uma significancia muito grande para os alunos.

Eu participei de todos os campeonatos nestes dois Gltimos anos, e observo o
guanto os alunos apreciam estes espagos, € como passam o dia concentrados, esperando
entrar no tatame, ou torcendo por seus colegas. Existe uma tensdo permanente, sobre
como sera seu desempenho, sobre ndo poder rodar no peso'’. O momento do pédio é
bastante especial, com eles subindo para ganhar suas medalhas. Quando tiveram uma
boa performance, é ainda mais emocionante, pois é a consagracdo do seu desempenho,
é a consagracao do trabalho do monitor, da escola.

Os campeonatos sdo estaduais, congregando atletas de todo o Rio Grande do
Sul. Tornam-se, entdo, igualmente espaco de convivéncia, de partilha, de descoberta de
outras vivéncias. Da mesma maneira, pela questdo financeira, dividimos sempre o
onibus com outra escola de Esteio, que também tem o judd na sua grade e participa dos
torneios. Isso levou a uma integracdo muito grande entre as duas escolas, e quando

atletas delas por ventura lutam entre si, o0 respeito é maior que a rivalidade.

7 As categorias do judd dividem-se por faixa etéaria e por peso. Deste modo, o ideal é sempre estar no
limite do peso de uma faixa etéria, para teoricamente ser o mais forte daquela faixa. As pesagens séo
feitas na hora da inscricdo e novamente no dia do campeonato — se o aluno apresenta uma faixa de peso
maior, muda de categoria, enfrentando colegas mais fortes
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Para a organizagdo do Jud6, temos uma parceria com uma academia de judd de
Canoas. E através desta academia que os alunos podem ser federados estadualmente
como atletas e disputar os torneios. Nossos monitores séo ligados a ela, e durante um
tempo havia uma filial em Esteio. Com isso, durante aproximadamente um ano, alguns
alunos saiam da escola apds as oficinas e iam para mais um turno de Mais Educacao,
agora na academia. Este periodo foi muito especial para os alunos, pois comecaram a
sair sozinhos pela cidade (o bairro onde a academia estava localizada era distante,
precisando ir de dnibus). Eles gostavam muito por que treinavam com outros atletas
federados e que disputavam campeonatos, alguns até nacionais. A academia, porém,
fechou suas portas, deixando os alunos tristes por perderem este espaco. Durante algum
tempo, em 2011, houve a tentativa de retomar isso na prépria escola, no turno da noite,
mas infelizmente a experiéncia durou pouco tempo, em virtude da impossibilidade de os

monitores terem tempo para realizar o trabalho.

6.5 O direito a participacéo

Acredito ser importante apresentar a relacdo direta com a escola e, mais
especificamente, com o curriculo formal. Coloco no titulo deste capitulo o direito a
participacdo no sentido de apropriacdo que o0s estudantes podem ter do espaco
educativo, de como eles se assumem protagonistas do que estdo aprendendo, tanto
dentro da escola como fora dela.

Hoje, se o Programa Mais Educacdo tem realizado um projeto t&o interessante na
escola, muito se deve a participacdo da equipe diretiva, que atua diretamente apoiando e
acompanhando os trabalhos. Com o passar do tempo, foi visto a necessidade de um
espaco proprio para o programa, pois o uso de lugares externos a escola acabava
implicando algumas dificuldades — a distancia de levar os adolescentes para o lugar
onde ocorreria a oficina, dias de chuva, frio, ou calor intenso (na medida em que no Rio
Grande do Sul as estacOes sdo bem definidas) traziam problemas neste deslocamento.
Outra questéo foi o0 assalto que uma aluna sofreu quando se dirigia para um dos espacos
onde se realizavam as oficinas. Nos anos de 2010 e 2011, o Mais Educagdo contou com
uma sala prépria, e ainda utilizando a sala de video ou a Igreja para a oficina de
percussdo. A partir de 2012, duas salas estdo reservadas apenas para 0 programa, e ha
possibilidade de transformacdo de uma delas em sala acustica, pois o som da oficina de

percussao acaba atrapalhando as aulas.
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Igualmente, ocorreram as primeiras incursdes com o curriculo formal. Nos
referenciais do Mais Educacdo, h4 a vontade de que a escola integral ndo seja apenas
uma divisdo de turno, com o curriculo formal acontecendo em um turno e as outras
atividades no outro, as vezes parecendo duas escolas diferentes. A ideia é que, pouco a
pouco, seja possivel chegar a um curriculo plenamente integrado. Evidente que é um
processo muito longo, ainda mais se pensarmos que a infra-estrutura de muitas escolas
ndo tem como comportar todos os alunos (inclusive a pesquisada, que possui cerca de
mil alunos. Seria necessario praticamente outro prédio para garantir educacgéo integral
para todos).

Porém, alguns pequenos passos sdo dados, e podemos citar, no trabalho da
escola, a realizacdo de oficinas de Dancas Circulares e Libras, pelos proprios alunos do
Mais Educacdo, em diversas turmas das Séries Iniciais. Isso gerou algo muito bonito,
pois além de proporcionar elementos de aprendizagem das oficinas a um namero maior
de alunos do que os participantes do Programa, péde propiciar novos elementos para o
curriculo formal.

Também ¢é possivel citar o projeto ambiental da escola, envolvendo professoras
do curriculo formal e atividades com o Mais Educacdo. Através de inimeras propostas,
como visitas no bairro, participacdo de eventos em Sapucaia do Sul como Festival das
Pandorgas, Semana da Agua, inimeras a¢bes foram se concretizando, inclusive com
premiacdo no ano de 2011 por uma ONG de Sapucaia do Sul, como Destaque
Ambiental®®,

Estas duas propostas, que olhando com clareza sdo bem simples, mostram que é
possivel que o Mais Educacdo ande em conjunto com toda a escola, vencendo as
discuss@es entre turno regular e turno inverso.

A partir do momento em que os alunos comecaram a multiplicar a oficina de
Dancas Circulares, gerou um novo processo interessante que foi de eles serem também
educadores. O inicio foi na escola, em que alunos ministravam a oficina em turmas que
as professoras quisessem. O resultado foi excelente, com as crian¢as aprendendo e
desejando que os alunos voltassem. Isso acabou ampliando-se para outros espacos.
Principalmente nos anos de 2010 e 2011, foram realizadas oficinas, além da propria

escola, em outras escolas de Esteio, para alunos da Educacao de Jovens e Adultos; para

18 O prémio foi concedido pelo Centro de Estudos Ambientais, de Sapucaia do Sul. Entre outros
premiados, estava também o prefeito de Porto Alegre, José Fortunatti. H4 uma bonita foto dele com os
alunos postada no blog.
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uma turma de mestrado do Centro Universitario La Salle; e no curso de extenséo sobre
educacdo integral da Universidade Federal do Rio Grande do Sul; no curso de extensao
de educadores sociais do Instituto Brava Gente; na formagéo de professores em algumas
escolas do municipio de Esteio.

As oficinas fora da escola ganharam destaque para os estudantes, além de manter
0 gosto pelas Dangas Circulares mesmo ap6s o fim da oficina. Acompanhei todas elas, e
era surpreendente ver professores encantados com a desenvoltura de algumas alunas
ensinando os passos da danca. Quando comecei a dar aula no curso de extensdo do
Instituto Brava Gente para educadores sociais, uma das aulas que se firmou foi com
oficina realizada pelas alunas da escola. Caiu muito no gosto dos trabalhadores da
educacéo e assisténcia social, pois trazia elementos de cuidado consigo, com seu ser,
em uma profissdo tdo exigente e que ndo raras vezes ocupa o tempo de quem trabalha
de maneira exaustiva.

Para os estudantes esta experiéncia € marcante:

Pergunta — E como foi essa experiéncia de ser educadora?

Aluna 1 — Eu ja dei aula em varios lugares. Foi muito diferente, no inicio era
muita vergonha, falar para outras pessoas mais velhas, depois a gente vai se
acostumando, conversando com as pessoas. O publico sempre gostou
bastante, por que sai melhor no final, dangava, depois a gente sempre
conversava, as pessoas sempre queriam marcar de novo, por que era legal.

Se até agora vimos apresentacdes artisticas dos alunos (resultado dos ensaios) e
0s campeonatos de jud6 (resultado dos treinos), a possibilidade de multiplicar seu
conhecimento para outras pessoas entra no rol de grandes aprendizagens. O processo
que ocorreu foi exatamente este descrito pela aluna: se num primeiro momento a
vergonha era grande, sendo que eu precisava conduzir o trabalho, a partir da sequéncia
pude ficar numa posicdo s6 de acompanhante da oficina ministrada. Novamente o
desenvolvimento vai se construindo na pratica. Cabe ressaltar que esta experiéncia ndo
foi vivida pela maioria dos estudantes — em cada oficina uns 3 ou 4 v&o ministrar a aula,
sendo que ha poucos que ja garantem fazer toda a oficina. Mesmo assim, é muito
interessante 0 que vem sendo feito. Um dos alunos que foi duas vezes narra a

experiéncia:

Pergunta — Tu foste educador de oficina de Dancas Circulares também. Como
foi ensinar?
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Aluno 2 — Foi muito bom, uma experiéncia diferente, foram quatro daqui,
uma experiéncia muito boa, e era uma escola grande, as pessoas eram muito
legais. A gente conseguiu ensinar direitinho, eles tinham vontade de
aprender, foi muito bom, o que a gente sabia a gente conseguiu passar um
pouco para eles.

Houve uma diminuicdo do ritmo no ano de 2011, pois ndo tivemos mais nossas
monitoras de Danca Circular, que conseguiram outros empregos. Porém, muitos alunos
guardaram com carinho a experiéncia e quando podem relembram, dangam. Eu acredito
que a experiéncia das Dancas Circulares foi fundamental para os alunos, pois foi um
momento de propor novas perspectivas. Existindo esta oficina desde o principio, logo os
alunos se acostumaram a aceitar propostas novas e diferenciadas.

Além da relacdo com o curriculo formal e a possibilidade de ser educador, quero
olhar o sentimento dos alunos sobre a prdpria escola participando do programa. E
interessante perceber que com o decorrer do tempo eles foram se apropriando do
espaco. E pela minha prépria experiéncia, posso confirmar isso: no inicio, a presenca
dos estudantes fora do horario de aula era vista com muita incompreensédo pelo corpo
docente. Ainda hoje ndo ha uma totalidade de professores que entendem e gostem do
turno integral, mas mudou muito: os alunos, principalmente os das Séries Finais, podem
ficar mais livres na escola durante o turno integral, e nas falas poderemos ver a

importancia disto:

Pergunta — Tu entendes que ha uma maior liberdade dos alunos quando estdo
no Mais Educa¢édo?

Aluna 2 — Com certeza. Tipo, tem bastante liberdade, e acho que isso é
importante, cria um vinculo entre professor e aluno. Por isso que eu gosto de
ti, sor, por que tu liberas, néo no sentido de deixar solto, tu liberas, mas sabe
quando segurar, e acho que isso é bem importante.

Pergunta — E isso mudaria a educagdo, se fosse assim?

Aluna 2 — Sim, ndo ficaria aquela aula chata, macante, mas também néo
atirado nas cordas.

Ha uma percepcdo de que a relacdo é outra. Muitos professores e funcionarios
entendem que isso s acontece por que as tematicas das oficinas permitem outra relagéo
que ndo a da sala de aula, que exige nota, por exemplo. Concordo em parte — evidente
que treinar judd, aprender violdo, tem suas diferencas para a sala de aula onde o

professor precisa cumprir curriculo, conteudos, prazos, fechar cadernos de chamada,
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entre outras atividades. Mas a relacdo que ocorre de maior aproximacéo e liberdade
poderia ocorrer na sala de aula regular. H& que se olhar e compreender o aluno como
protagonista, como sujeito — voltamos a discussao ja apresentada de que eles ndo séo
meros objetos da acdo docente. Inclusive a visualizacdo do trabalho dos estudantes, seja
nos campeonatos, nas apresentacOes, reafirma para eles que o espacgo da oficina € de
construcdo de conhecimento, de convivéncia, de liberdade para que seus talentos sejam
reconhecidos. E a existéncia deste reconhecimento faz o espaco da escola e do Mais

Educacao serem muito queridos pelos alunos:

Pergunta — Como sentes a liberdade na escola?

Aluno 2 — O aluno preso na sala é muito ruim, incomoda, te deixa louco, é
muito ruim ficar na sala, eu ndo consigo ficar na sala. De manha tinha que
ser assim: a sora dava o tema, o que tinha que fazer, tu fazia e depois podia
fazer o que quisesse, ir pro patio, sei 14, ndo ficar preso na sala. E de tarde é
bem melhor, tem mais liberdade, mas ndo abusamos, jogamos bola no
intervalo.

Claro que o ficar dentro da sala comecou a ser necessario quando 0s alunos que
saiam brigavam, ou depredavam a escola, e esse € um processo vivido na maioria das
escolas. A conscientizacao sobre o espaco escolar, assim como o espaco publico, é um
desafio constante. Inclusive ja tivemos episddios de alunos do Mais Educacdo que
vandalizaram a escola. Porém, sempre lidamos isso com muita conversa e que nao fosse
impeditivo de que o corpo total dos alunos pudesse aproveitar o espaco escolar. A
conscientizacdo passou, sempre, pelo entendimento por parte dos estudantes de que
apenas eles teriam a perder se os momentos livres fossem usados para destruir o
patrimonio da escola, ou para brigarem.

Novamente € um processo, que ndo estd concluido, porém melhorou bastante.
Lembro do inicio do programa, quando fizemos uma compra de varios materiais para
uso de algumas oficinas (giz de cera, canetinhas, tesouras, entre varios outros). Apds
pouco tempo de uso, a maioria, quase a totalidade do material, sumiu. Simplesmente
foram levados pelos alunos que ndo viam aquilo como um bem publico, de todos.
Foram muitas conversas, e muito tempo de trabalho, até que chegassemos ao ponto
atual em que os alunos podem levar instrumentos musicais emprestados para ensaiar em
casa, ir ao deposito buscar materiais, ficar sozinhos na sala da radio. Muitos
acontecimentos ocorreram no periodo que pudessem simplesmente levar a proibicdo de
tudo isso — e muitas vezes a vontade era essa, ndo da para negar, quando os alunos

“aprontavam” alguma coisa. Novamente falou mais alto o desejo de viver um processo
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de aprendizagem ndo autoritario, mas baseado na liberdade. Ainda hoje ocorrem
problemas, some eventualmente algum material, mas é inegavel o cuidado que dos
alunos pelos materiais. Eles sabem que, se ndo cuidarem dos quimonos, 0s treinos seréo
prejudicados. Sabem que se algum instrumento musical for destruido, a reposicéo sera
demorada. Com os alunos das Seéries Finais, inclusive, muitas vezes apresento algumas
questdes do orcamento do Mais Educacéo para eles se apropriarem e entenderem como
funciona o uso do dinheiro publico.

Enfim, a relacdo com a escola vai se construindo aos poucos. E possivel dizer,
hoje, que ha um respeito mutuo entre direcdo da escola e alunos. Além disso, os alunos
também entendem mais os professores, pois muitos deles vivenciaram a experiéncia de
ser educador, o que inclusive ajuda a cobrar aulas de maior qualidade. Em nossas
conversas, muitas vezes o tema da sala de aula entra na pauta, e nota-se o desejo de

mais qualidade na educacéo por parte de muitos estudantes.

6.6 A consolidacao da cultura entre os estudantes

Uma das questBes apresentadas por Teixeira Coelho quando ele debate politica
cultural é do problema da democratizacdo da cultura, muitas vezes, sé ocorrer enquanto
dura um projeto ou acdo especifica, e ndo gera enraizamento nos participantes do
projeto.

Evidente que os alunos entrevistados ainda sdo adolescentes, e estdo vivenciando
0 Mais Educacdo no presente, mas eu precisava tentar entender como eles veem a
continuidade de tantas atividades interessantes a partir do momento em que néo tenham
mais a escola como pilar organizador disto. As respostas apontam, a0 menos, para um

desejo de ndo perder tudo que esta vivido:

Pergunta — Tu achas que para tua vida depois do Mais Educacéo, tu vais
continuar procurando atividades culturais por conta ou foi um periodo que a
escola proporcionou e tu ndo vai querer mais?

Aluna 1 — Acho que é que nem aprender a ler, tu aprendes e ndo para mais
de ler, é a mesma coisa, aprendeu a ir, e vou continuar indo, quando der,
VOU procurar espacos culturais e comegar a ir, € habito agora.

Pergunta — E achas que teria tanto acesso a cultura se ndo fosse o Mais
Educacdo?

Aluna 1 — Nao teria tanto. Cinema eu iria, mas nao teria tanta coisa. Foram
varias apresentac@es culturais, com certeza ndo teria ido em tanta coisa, ndo
tem nem como lembrar tudo, s6 olhando as fotos. Mas com certeza ndo
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teria tanto acesso quanto o que o Mais Educacdo proporciona, acho que
ninguém teria. Tem pessoas que até nao tem condices, a gente esta sempre
ajudando a ir aos lugares também.

Os alunos reconhecem que dificilmente continuardo tendo a mesma quantidade
de experiéncias culturais a partir do momento em que deixarem de participar do Mais
Educacdo. H& o desejo de continuar procurando, e quando a aluna responde que ter o
acesso a cultura é como aprender a ler, ndo se esquece mais, deixa a esperanca de que 0

trabalho realizado tem significado e chance de se enraizar na vida dos estudantes.

Pergunta - Qual a importancia, para ti, da escola estar proporcionando isso?

Aluna 2 — E bom, por que eles comecam a se interessar agora, e quando eles
tiverem mais idade, ndo vai ser uma coisa que eles vao remar para fazer, eles
ja v@o saber 0 que € e vdo fazer, vao investir no judd, vdo investir na
percussdo, nas Libras... V&o investir em sair, conhecer outras coisas, ndo so
ficar por aqui, mas véo se preocupar em ir no teatro, em ver um show, vai ser
bom para a cultura. E bom 0s novos comegar a se interessar por estas coisas
para “ndo morrer”’, como se diz.

Pergunta — Tu achas que o dia em que ndo tiver mais a escola o pessoal vai
continuar interessado?

Aluna 2 — Acredito que sim, pelo menos é o que parece, tem bastante gente
interessada, todo mundo que esta aqui gosta, uns tem sonho com o judé, por
exemplo, e podem investir e seguir em frente.

O gosto pelo que esta sendo vivenciado aliado ao desejo de que ndo acabe
impregna a fala dos alunos. Eles realmente créem e esperam que suas vidas continuem
tendo as possibilidades que vivem hoje, alguns ha dois anos e meio. E realmente muito
tempo de acesso a cultura, e mesmo na idade adolescente dos alunos, eles conseguem
perceber a diferenca de que esta experiéncia realiza em suas vidas. Evidentemente a
continuidade exige um conjunto de fatores na vida de cada um, mas a vontade de
continuidade, a vontade de perseguir novas propostas para suas vidas ja € um inicio

alentador.

Pergunta — E hoje tu parasse de participar, de ajudar no Mais Educacao,
acabasse por algum motivo, tu ia continuar procurando espetaculos, ou foi
bom enquanto durou.

Aluna 2 — Eu acho que eu procuraria. Uma coisa que eu gostei bastante foi o
judo, e se eu ndo puder continuar, eu vou para uma academia. Eu gosto de
mdsica, e gostei muito dos shows, e minha familia gosta muito deste tipo de
mdsica, e eu teria uma companhia legal para ir. Continuaria indo.
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Inclusive surge a vontade de seguir uma carreira relacionada com as tematicas
vistas nas oficinas. Avalio o surgimento deste interesse pelas apresentac6es, quando os
alunos mostram seus talentos, alguns estudantes sentem que pode ser uma boa proposta

profissional para suas vidas.

Aluno 1 — Hoje eu penso em seguir uma carreira artistica, lembro de 2009
quando a professora fez o teste da voz com o teclado, eu ndo queria, com
vergonha de errar e rirem da minha cara. Acabei fazendo e ela disse que eu
tinha uma voz boa para cantar. No ano seguinte comecei a fazer o curso de
violdo, melhorei a voz, estou tocando flauta também.

Aluno 1- N&o pretendo desistir de tudo isso, foi muita coisa que aprendi para
deixar tudo para trds como se fosse sé um divertimento na hora, pretendo
continuar a indo atras do que aprendi. Eu procuro escutar coisas diferentes,
tipo o UnimUsica, é diferente no inicio, mas se prestar atengdo nos shows, é
bem legal. E com o tempo, algo que n&o estamos acostumados.

H&, ao menos, um inicio de enraizamento da préatica cultural na vida dos
estudantes. E muito cedo para definir se havera continuidade, se alguns deles v&o
mesmo explorar seus potenciais fora da escola. A analise feita por eles, porém,
demonstra claramente que o desejo é muito grande, que as experiéncias vividas estdo
tocando profundamente suas vidas.

As falas aparentam que um caminho foi apontado, e dele os alunos ndo querem
desistir facilmente. Como professor coordenador do projeto, tenho uma alegria muito
grande de perceber isso. Como pesquisador, a certeza de que um projeto pensado e

organizado em uma escola publica pode gerar resultados impressionantes.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Para encerrar esta jornada pela historia e vivéncias dos alunos no Mais
Educagao, preciso retomar o texto de LARROSA (2002, P. 29): “Este é o saber da
experiéncia: o que se adquire no modo como alguém vai respondendo ao que vai lhe
acontecendo ao longo da vida e no modo como vamos dando sentido ao acontecer do
que nos acontece”.

A experiéncia de professor comunitario do Programa Mais Educagdo do Centro
Municipal de Educagdo Basica Maria Lygia Andrade Haack, Esteio, foi e esta sendo
transformadora na minha trajetdria de vida pessoal. Revendo o encadeamento dos fatos
nestes quase trés anos dedicados a educacdo integral, percebo como esta histéria
reafirma minhas crengas em uma educacao de qualidade.

Este periodo, pesquisado e relatado nesta dissertacdo, é carregado de sentidos e
experiéncias inesqueciveis, que marcam profundamente o meu ser professor. A
convivéncia tdo proxima com alunos e monitores, o contato diario com a meninada, seja
nas oficinas, nas saidas de campo, nas atividades da escola, no processo do Programa
Mais Educacéo, traduz no cotidiano um sentido novo para o trabalho com educagdo — o
desenvolvimento das diversas potencialidades dos alunos, no processo de
implementacdo de uma educacéo integral.

Para mim, a experiéncia se concretizou, estd dada, e marca um momento
especifico e importante da minha vida. Agora vinha o desafio de entender se estas
mesmas vivéncias marcantes se colocavam para os alunos, em uma perspectiva da uniao
da cultura e da educacdo na vida deles. Como ja me referi anteriormente, eu possuia o
sentimento de que sim, mas podia ser momentaneo de alguma atividade...

A recuperacdo da histéria vivida desde setembro de 2009, a partir do blog da
escola e da fala dos alunos, me trouxe a certeza de que a experiéncia esta sendo
igualmente fundamental para os alunos. Ao mesmo tempo, pude constatar as incriveis
potencialidades da articulagéo entre politicas educacionais e politicas culturais em uma
unidade escolar. Cabe agora, a guisa de conclusao, elencar contundentes percepgdes que
ficam e que podem ser utilizadas na continuidade do trabalho e em diversos projetos que
envolvam educacdo e cultura.

O conceito de Cidadania Cultural, na perspectiva de Marilena Chaui, e que

norteou a pesquisa, propde a garantia de direitos culturais, que explicitamos ao longo do
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texto. O conceito foi pensado principalmente para a area da cultura, mas se estende para
a educacdo quando a escola pode contribuir para que estes direitos sejam garantidos. No
caso da escola Maria Lygia, hd uma tentativa muito grande por parte dos envolvidos
para que isso ocorra, articulando-se ainda com as prerrogativas do Mais Educacéo de
considerar a cidade um projeto educativo.

A escola, quando abre seus portes para a cidade, para a cultura, para outros
saberes, consegue ampliar o projeto de vida dos estudantes de uma forma memoravel.
Com um planejamento adequado, com vontade de proporcionar outras vivéncias, a
escola coloca os alunos em contato direto com o mundo, a arte, a cultura, o diferente.
Este € o caminho que precisa ser seguido pela educacdo integral — as entrevistas dos
alunos comprovam a relevancia destas experiéncias. Desde ir a primeira vez ao cinema,
algo que pode ser considerado banal para tantas familias urbanas, até o momento de
ganhar uma medalha ou um prémio, ou subir no palco para apresentar o esforco de
tantos ensaios, ou simplesmente passear em grupo, tomando banho de rio ou visitando
lugares turisticos — ndo ha limites para uma inser¢do de mundo proporcionada pela
escola aos alunos. O simples fato de um aluno comentar que gostou de ir ao cinema e
continuou indo por conta propria depois, ou uma aluna afirmar que aprender a gostar de
atividades culturais é como aprender a ler, ndo tem como esquecer depois, reporta a
como essas propostas sdo imprescindiveis na vida das criancas e adolescentes das
classes populares brasileiras — e como ha necessidade de projetos nesta linha.

Eis outra caracteristica que merece ser recordada: estamos falando das classes
populares. A grande oferta de atividades culturais e esportivas oferecidas ocorre em
uma escola publica, de periferia. As entrevistas demonstraram que, de forma geral, as
familias ndo costumam realizar muitas atividades de lazer com seus filhos, seja por
questdes financeiras, pela distancia para chegar aos equipamentos culturais, ou mesmo
falta de habito. Os direitos conclamados por Marilena Chaui, da fruicdo e da producéo
cultural, ndo estdo garantidos para os moradores das regiGes periféricas. Deste modo,
uma geracdo de estudantes tem sua formacao esvaziada, sem acesso a elementos bonitos
como as expressdes artisticas e culturais da humanidade.

Est4 claro que a educacdo precisa assumir este papel para si, como forma de
lutar por outro direito além da educacgédo — a cultura —, mas também para transformar o
proprio espaco escolar. A fala dos estudantes entrevistados esta recheada de percepcoes
sobre como é bom estar na escola. A cultura impregnou a vida deles de tal maneira que

a escola, espaco de aprendizagem, transforma-se naquilo que sempre deveria ser: espacgo
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de realizacio pessoal. E bom estar na escola. E bom ocupar o espaco da escola. Essa
visdo é prerrogativa apenas da educacdo integral? Acredito que ndo, pode estar imbuida
em todo o processo vivido, mas fica claro como as novas atividades no ambiente escolar
mudam o sentimento dos alunos com relacdo ao espaco. Na discussdo do Programa
Mais Educacdo sobre outros espacos, a propria escola torna-se este outro — os prédios, o
patio, as salas de aula ganham novo sentido quando os alunos gostam de estar ali,
sentem-se bem, protagonistas do processo e apropriados do local.

Neste momento cabe uma ressalva: a de se colocar os pés no chdo. Para toda a
articulacdo entre educagdo e cultura, hd a necessidade de investimento, e isso nem
sempre ocorre. Por um lado, o da educacdo, as escolas ndo possuem recursos para
realizar atividades culturais periddicas com os alunos. O Mais Educacdo resolve
parcialmente este problema, investindo na educacdo integral valores que podem ser
convertidos em cultura. E um financiamento fundamental, porém precisamos ter em
mente que, no caso de escolas grandes, uma pequena parcela dos estudantes é atingida.
Na propria escola pesquisada e relatada: pouco mais de 10% dos estudantes hoje tem a
possibilidade de participar do turno integral, visto o tamanho e a quantidade de alunos
da escola. Se pensarmos na infra-estrutura das escolas Brasil afora, este nimero deve se
repetir em muitos lugares. A meta de 50% das escolas publicas com educacdo integral
do Plano Nacional da Educacdo precisa incluir o aumento do percentual de alunos
envolvidos na educacdo integral em cada unidade educativa. Pensando a escola Maria
Lygia hoje, € praticamente impossivel a ampliacdo deste nimero, enquanto a estrutura
se mantiver. Assim, podemos analisar mais friamente toda a experiéncia bonita vivida
pelos alunos no sentido de que formam uma minoria que tem esta oportunidade.
Evidente, muitos alunos participaram e ndo quiseram permanecer, mas certamente para
outros faltam vagas, principalmente no que concerne as Séries Iniciais, que tem uma
procura maior por parte dos pais.

A0 mesmo tempo, 0 pequeno ressarcimento dos monitores, considerado trabalho
voluntario, é outro entrave para a manutencdo de um processo de trabalho. Apesar de a
escola manter boa parte do seu quadro de monitores por muito tempo, ndo é o comum,
como percebo nos eventos dos quais participo. Como coordenador, mesmo conseguindo
ter um grupo razoavelmente estavel, vivencio a tensdo de o tempo todo estar
preocupado e procurando alternativas para saidas de monitores.

Por outro lado, a &rea da educacdo esté trilhando caminhos maravilhosos no

referente ao universo cultural: as entrevistas mostram a formacdo de publico, com o0s
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alunos aprendendo a respeitar os ambientes que frequentam — mesmo que nem sempre
gostem do que estdo assistindo, respeitam os artistas. A fruicdo cultural passa por
eventos comuns ao cotidiano dos estudantes, mas outros novos — 0 caso da parceria com
0 projeto Unimusica da UFRGS é o mais comentado pelos entrevistados. Assistir um
espetaculo musical mensal em um imenso teatro, com variados estilos musicais,
conquistou a meninada. Mesmo que as musicas nem sempre fagam parte do que eles
costumam escutar, as entrevistas demonstram que estdo gostando de aprender e ter
acesso a outros estilos. E uma prova incontestavel de que vale a pena investir em cultura
na escola — e manter o processo: certamente nos proximos anos os alunos vao exigir a
continuidade da participacdo no Unimusica, ou nos campeonatos de judd, e se isso nao
ocorrer, ha o risco de causar uma frustracdo muito grande. Quando se descobre o gosto,
ndo se quer mais parar — as politicas educacionais precisam estar atentas para evitar o
rompimento de um processo bonito e instigante.

Na produgédo cultural, ouvir um aluno afirmar que leva em consideracdo a
possibilidade de ser artista — e tenho certeza absoluta de que muitos outros diriam a
mesma coisa se fossem entrevistados — revela a mesma felicidade: a descoberta dos
talentos ndo € um acaso, mas fruto do trabalho desenvolvido por varias pessoas, € 0
estimulo é vital. Do mesmo modo que ocorre com a frui¢do cultural, € muito facil que a
emocao e a alegria dos alunos cessem abruptamente: o programa deixando de ocorrer, 0
planejamento escolar mudando o foco, o processo sendo interrompido, acarretaria uma
perda dréstica para o desenvolvimento das potencialidades das criancas e adolescentes.
Alguns provavelmente continuariam, buscariam outros espagos para a continuidade do
que estdo vivenciando, mas precisamos lembrar que a escola esta situada na periferia, e
certamente € pequeno 0 grupo que prosseguiria sem o aporte da escola.

O resultado do trabalho, demonstrado nas fotos do blog, na alegria dos alunos
quando rememoram suas experiéncias, ndo é um final, ndo basta em si — exige com mais
forca a continuidade das atividades desenvolvidas. E facil e inconsequente criar falsas
esperancas que se desmoronam com a burocracia ou entraves politicos. A meta da
educacao integral esti formulada, e mesmo ndo levando a jornada ampliada para todas
as escolas, o trabalho para alcancéa-la é enorme. E estas perspectivas criadas para 0s
alunos da escola Maria Lygia, e que provavelmente sdo criadas em muitas outras
instituicOes de ensino do Brasil, ndo podem desaparecer de um dia para o outro, como é

costume em tantos projetos sociais que existiram e sumiram sem firmar bases. A
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responsabilidade depois de criados projetos de vida e de novas perspectivas € muito
maior, pois mexe com sonhos e esperangas.

Se o campo da educacdo é permeado por desafios a partir da constatacdo da
pesquisa, 0 campo da cultura também ganha uma enormidade de problematicas a serem
pensadas. Neste ponto podemos relembrar a critica que TEIXEIRA COELHO (2008)
fez a democratizacdo da cultura quando este fato corre o risco de ser apenas temporario.
O enraizamento e a apropria¢do da cultura sdo desafios. Acredito que o primeiro passo
para isto esta dado com muitos estudantes da escola Maria Lygia, e as entrevistas
confirmam isso. Eles querem continuar tendo acesso a cultura, que estes momentos
vividos ndo sejam efémeros e possam continuar fazendo parte de suas vidas. Porém, as
politicas culturais precisam se dedicar mais a democratizacdo da cultura, e 0s proprios
produtores culturais poderiam ter um olhar especial para as criangas e adolescentes das
escolas publicas e periferias do Brasil. A partir do momento em que os alunos
confirmam o gosto por espetaculos, demonstram que desejam continuar usufruindo, mas
0 acesso deles é limitado. Se hoje o Programa Mais Educacdo da escola acabasse,
certamente a garantia dos direitos culturais da maior parte dos alunos ndo seria mais
uma realidade. O campo da cultura precisa encontrar formas de potencializar o acesso
dos estudantes aos equipamentos culturais. Aqui entra uma grande responsabilidade dos
poderes publicos de propiciar isso, em uma relacdo entre diversas areas. De que forma a
cidade se constitui como um espaco que possa ser usufruido com qualidade pelas
classes populares?

A resposta a essa pergunta é fundamental, pois traz a co-responsabilizacdo pelo
processo educacional por outros setores, o que foi discutido nesta pesquisa. A escola
estudada conseguiu encontrar parcerias que permitiram a garantia de um trabalho de
qualidade — seja a academia de jud6 pela qual os alunos se federam, seja o proprio
Unimasica que reserva ingressos mensalmente para a participacdo dos alunos, e assim
por diante. Porém, foi uma luta da escola encontrar estas parcerias, realizar 0 processo
de que elas continuassem e prosperassem. Sera que o inverso também ocorre, dos
espacos publicos — ou privados — procurando as escolas para ajudar no planejamento
local a partir dos interesses da comunidade, e ndo de interesses de mercado?

As entrevistas também apontam a cultura como agéo, como transformacédo. No
momento em que o0s estudantes comeg¢am a compor, a produzir, a construir com sua
criatividade novas formas artisticas, dentro de variadas expressdes, € ndo apenas uma

das modalidades que poderiam tornar a cultura como um Estado, hé a afirmacéo dos
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sujeitos historicos, protagonistas de seu trabalho de criagdo. Os alunos ndo sdo meros
objetos da agéo docente. Eles ndo sdo mais marginalizados no seu espago, a partir da
visdo que em geral as classes dominantes possuem das comunidades de periferia. Pelo
contrario, eles apontam os rumos do trabalho com suas experiéncias, suas expressoes
artisticas, seu gosto por estarem juntos descobrindo o mundo.

Nesta descoberta de mundo, merece uma ressalva preocupante para a educagéo:
a Vvisdo que os estudantes possuem das minorias, dos grupos culturais diferentes, é
baseada no estranhamento e no medo, da mesma forma como eles sao vistos por outros
grupos sociais. A experiéncia com 0s povos indigenas e com o0s surdos demonstrou
como ha grande falha na formacdo a respeito da compreensdo do outro. Possivelmente
isso ocorra pela falta do contato, da experiéncia, do entendimento humano do diferente.
Ao mesmo tempo, questiono a formacao que esta sendo realizada pelas escolas — e pela
midia, principalmente, pois temos que levar em considerag¢do que o imaginario coletivo
é construido em boa parte pelos meios de comunicacdo — na resolucdo destas questdes.
As atividades realizadas no planejamento da educacdo integral da escola nestes anos
nem focou tanto esta tematica, mas o ensino de Libras, e principalmente as visitas,
mostraram como ha muitos passos necessarios de serem dados nesta direcdo.
Precisamos formar cidaddos que consigam olhar para o outro despidos de preconceitos.
Uma tarefa ardua, mas que encontra eco nas ac¢des de educacao integral que estdo sendo
propostas.

No decorrer do trabalho, muitas vezes se falou em processo. E uma palavra-
chave que se firmou como uma forma de analisar todo o vivido pelas pessoas que fazem
a historia do Programa Mais Educacio na escola Maria Lygia. E oportuno utilizar este
termo para a prépria implementacdo da educacdo integral: através do contexto historico
apresentado, percebemos que ndo € uma luta nova, mas exatamente uma busca que
permeia a trajetéria de muitos educadores e gestores da educacdo. Em diversos
momentos, este processo foi interrompido. Eis o principal desafio que se apresenta para
0s proximos anos, de enraizar a proposta definitivamente no cotidiano das escolas
publicas brasileiras. Discorremos muito sobre o enraizamento da cultura, € a mesma
discussdo retomo para a politica de educacédo integral, que tem hoje no Programa Mais
Educacdo sua principal estratégia. No momento em que a comunidade educativa tem a
certeza de que esta politica veio para ficar, o favorecimento a continuidade do trabalho é

muito grande.
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Como uma proposta que consegue articular educacdo, cultura e esporte, com
qualidade e ousadia, 0 Mais Educacdo coloca-se na historia da educacédo brasileira como
um dos grandes momentos de inovacdo para 0 ensino basico. Nao é uma afirmacédo
exagerada ou romantizada: as entrevistas e as experiéncias vividas pelos alunos
comprovam isso. O programa, ao olhar a cidade como projeto educativo, ao introduzir
no espaco da escola novos saberes, ao incentivar a arte, a participacdo, entre tantas
outras propostas, garante direitos na qualidade da educacéo e no acesso a cultura que
nem sempre aparecem como 6bvios. Ele esta pronto? Acredito que ndo, possui alguns
problemas que precisardo ser resolvidos com o decorrer do tempo, podera crescer em
qualidade pedagbgica, mas ja estd mudando positivamente o cotidiano de milhares de
criancgas e adolescentes — e pouco mais de uma centena na escola pesquisada.

Eu gostaria e espero ter a oportunidade de poder observar o resultado de todas
estas vivéncias na vida dos estudantes daqui a alguns anos. Por mais que no calor do
momento seja perceptivel a maneira como os alunos constroem sua trajetoria na
educacdo integral com muitos significados e esperanca no futuro, apenas o tempo, as
casualidades e as decisbes da vida de cada um poderdo comprovar a real importancia
destas experiéncias vividas. O caminho recém comecou para a meninada — o mundo
comeca a se desvelar em um horizonte mais amplo, mais integrado, mais conhecido. O
Mais Educacdo estd proporcionando inumeras leituras de mundo, oportunidades de
criacdo, de fruicdo, de protagonismo. Porém, sei que a caminhada individual de cada
aluno sera pautada pelas oportunidades que continuardo tendo ou ndo, pelas buscas que
eles proprios conduzirdo na jornada de suas vidas, pelos caminhos que irdo escolher.

Porém, tenho certeza absoluta de que ao olharem as fotos, o blog, ao lembrar as
historias, as conquistas, 0s colegas, 0s monitores, 0s risos, 0s espetaculos musicais, as
apresentacdes teatrais, 0s cinemas; ao recordarem Gramado e Canela, ao lembrarem do
banho de rio em Itapud, das exposi¢es dos museus que puderam visitar neste periodo;
quando sentirem o toque do tambor e dos instrumentos musicais em cima do palco para
olhos atentos da plateia, quando dancarem de mé&os dadas dancas da paz, realizarem
acrobacias circences para encantamento das pessoas; quando subirem nos podios dos
campeonatos de judb e carregarem no peito as medalhas; quando falarem no microfone
da réadio escolar e se comunicarem com 0s outros, descobrirem a liberdade e o respeito
dos grupos diferentes; quando conquistarem seu espaco na sociedade, sentirem a
necessidade de continuar a busca por cultura, arte e educagéo, os alunos lembrardo da

trajetdria vivida com carinho e orgulho. Espero que tudo o que foi vivido e apresentado
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neste texto, mesmo com a duracdo ja ndo tdo curta de dois anos e meio, seja ainda
apenas o inicio, um pequeno passo para a historia das criancas e dos adolescentes das
classes populares do Brasil.

Se a experiéncia requer um tempo para pensar, sentir, deixar a cultura ser
metabolizada e ndo apenas consumida, & nossa missdo enquanto educadores
proporcionar isto aos estudantes. Espero que esta pesquisa tenha demonstrado que a
proposta de articular educacdo e cultura é um grande caminho para viver uma valorosa

experiéncia e criar novos e importantes significados para a vida.
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