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RESUMO

Esta pesquisa trata da criacdo de um lItinerario Virtual Cultural para a sede da
Fundacao Iberé Camargo, localizada na cidade de Porto Alegre, Rio Grande do
Sul. Estudando os pontos relevantes de visitacdo no Museu lberé Camargo, a
pesquisa culmina com um produto de integracdo entre o real e o virtual. A
pesquisa teorica aponta discussbes sobre Virtual e ltinerario Cultural,
ressaltando o entendimento de vertentes mais relevantes sobre o tema. A partir
do estudo dessas discussbes, a pesquisa em questdo apresenta um novo
conceito, o de lItinerario Virtual Cultural. Através dele, o visitante do Museu
Iberé Camargo podera experimentar uma contato diferenciado com a
instituicdo, um dos objetivos propostos pelos museus contemporaneos. Como
contribuicdo final, foi criado o layout para o Itinerario Virtual Cultural, no qual o
usuario podera eleger seu percurso vivenciando suas experiéncias a partir dos
pontos que mais despertarem seu interesse. Este Itinerario Virtual Cultural sera

disponibilizado em dispositivos moveis.

Palavras-chave: Museu, Itinerario Cultural, Virtual, Museu da Fundacé&o Iberé

Camargo.



ABSTRACT

This research describes the creation of a Virtual Cultural Itinerary for Iberé
Camargo Foundation headquarters, located in Porto Alegre, Rio Grande do Sul,
Brazil. By studying main points of visitation at the Iberé Camargo Museum, this
research culminates in a product that integrates real and virtual scenarios. The
theoretical research points to discussion about Virtual and Cultural Itinerary,
highlighting the most relevant aspects on the subject. From the study of it, this
research presents a new concept of Virtual Cultural Itinerary. Through this
concept, the visitor of the Iberé Camargo Museum may experience a different
contact with the institution, one of the objectives proposed by contemporary
museums. As a final contribution, a layout was created for the Virtual Cultural
Itinerary at Iberé Camargo Museum, in which the user is able to choose the
path he/she wants to follow, going through the points that interest him/her the
most. This Virtual Cultural Itinerary will be available on mobile devices.

Keywords: Museum, Cultural Itinerary, Virtual, lberé Camargo Foundation

Museum.
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INTRODUCAO

Nem sempre 0S museus tiveram as caracteristicas que possuem hoje.
Modificacbes em seus espacos fisicos, em seus acervos e na maneira de gerencia-
los fizeram com que esse tipo de instituicdo fosse repensado. Os museus, ao longo
da historia, alteraram suas caracteristicas fisica e conceituais. Em museus como o
Prado, em Madrid, ou o Iberé Camargo, em Porto Alegre, o visitante se depara nao
apenas com exposi¢des artisticas, mas com atividades educativas, ludicas e de
lazer. Muito mais que expor uma obra, esses museus desencadeiam experiéncias. O
modo como as pessoas se relacionam com eles deve ir além da contemplacéo.

O presente trabalho parte da premissa de que o envolvimento estabelecido
entre museus e visitantes deve ser compativel com expectativas diversificadas e que
correspondem a diferentes publicos. Em outras palavras, entende-se que a visitacéo
de museus neste inicio de século implica na construcdo e consolidacado de espacos
diferenciados, capazes de abarcar e promover modalidades diversas de visitagcéo e
experiéncia museal. Ndo € a toa que muitos museus constituidos ao longo das
tltimas décadas deixaram de expor seus acervos em edificacbes adaptadas, como
antigos castelos, hospitais, igrejas ou mesmo residéncia de célebres personalidades,
e passaram a contratar arquitetos renomados para pensar e projetar seus espagos
fisicos. Nessa linha, buscam tecnologias que resultem na conservag¢do do acervo e
que promovam a instituicdo através de recursos virtuais, tais como websites,
catalogos digitais e dispositivos para smartphones. Assim, tais museus — aqui
denominados “contemporaneos™ — procuram ampliar a oferta de servicos e, assim,
consolidar a frequentacéo de seus publicos.

E nessa busca de cativar novos publicos através de experiéncias
diversificadas de museu que se justifica o objetivo maior deste trabalho: criar um
layout para dispositivos moveis capaz de oferecer caminhos simultaneamente locais
e virtuais para a frequentacdo de um imponente museu contemporaneo de Porto
Alegre, o Iberé Camargo. Esses caminhos, aqui denominados “itinerarios culturais
virtuais”, tém por finalidade conectar o museu a um publico novo ou em formacéo,

cujo interesse passa tanto pela visitacdo in loco quando pela busca virtual de

! Por museu contemporaneo entende-se a instituicdo que busca suprir as necessidades de

exposicdo, conservacdo e educacdo do patrimbnio. Para isso, busca atividades e espacos fisicos
convenientes e compativeis as suas metas.
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informagdes que possam agregar valor a experiéncia museal. Materializando tal
situacdo, o ltinerario sera veiculado em dispositivos moveis a fim de que sejam
manipulados tanto no interior da instituicdo quanto em seu entorno. Isso possibilita a
expansdo de informacdes sobre o acervo, sobre 0 museu e seus atores, visando
estimular sensa¢gfes em seus usuarios. Ao percorrer o espaco fisico conectado ao
virtual € possivel colocar-se em contato com museus de diferentes partes do mundo,
criando assim diversas formas de experimentar a cultura museal e artistica.

Visando justificar a formulacdo de um layout para dispositivos moveis, bem
como delimitar um conceito de “itinerario virtual cultural” aplicavel nesses museus
ditos “contemporaneos”, esta dissertacdo apresenta um breve histérico sobre
museus (Capitulo 1). A partir dai, estabelecem-se algumas bases para a discussao
sobre as fungbes sociais dos museus contemporaneos (Capitulo 2). Em seguida, a
tematica dos “itinerarios culturais” (ICOMOS, 2008) é abordada, procurando apontar
diferengas e semelhancas com a proposta de itinerario virtual cultural delineada
neste trabalho (Capitulo 3).

Uma vez definidas as bases conceituais, o trabalho prossegue com a
fundamentacédo de dados para o layout do Itinerario Virtual Cultural Iberé Camargo,
descrevendo o edificio sede — 0 Museu da Fundacéo Iberé Camargo, seus espacos,
suas atividades e uma exposicdo: Conjuro do Mundo: as figuras/censuras de Iberé
Camargo (Capitulo 4). Como produto desta pesquisa, na parte final do trabalho o

anexo mostra as imagens do layout.



1 ENTENDENDO A TRANSFORMACAO DOS MUSEUS NO OCIDENTE

A origem da palavra museu remete a mitologia grega, possuindo duas
vertentes de crédito. A primeira vincula o termo ao Templo das Musas, onde as nove
filhas de Zeus e Mnemd@sine eram reverenciadas neste espaco. De acordo com
Lippi, “a casa dispunha de biblioteca, jardim boténico e zooldgico, observatério
astrondmico, laboratério anatémico, tudo a servico dos sabios” (2008, p. 140). Em
outras palavras, era um local de reunido de saberes. A segunda vertente defende
que a musa Caliope uniu-se a Apolo, e ambos geraram Orfeu. Este se uniu a
Selene, que gerou Museu, um poeta. “Essa tradicdo mitolégica sugere a ideia de
que 0 museu € um canto onde a poesia sobrevive” (CHAGAS, 2009, p. 57). A carga
cultural concentrada na palavra museu vem, portanto, de sua genealogia, ja que “a
poesia épica de Caliope unida a lira de Apolo gera Orfeu, o maior poeta cantor,
aguele que, com seu cantar, encantava, atraia e curava pedras, plantas, animais e
homens” (ldem, ibidem). As duas ideias se complementam na medida em que
estabelecem uma ligagéo entre museu e saber.

Ao longo da historia, a humanidade viu esse espaco se alterar. Na ldade
Média, era comum que as pessoas colecionassem objetos, sendo que “a cultura da
curiosidade deu origem aos gabinetes de curiosidade, que guardavam pecas antigas
e historicas, curiosidades naturais, fosseis, corais, flores, frutos e animais vindos de
lugares distantes” (LIPPI, 2008, p. 140).

Com o Renascimento, o interesse voltou-se ao mundo classico, e a busca
pelos vestigios greco-romanos enriqueceu as colecdes das familias mais abastadas.
Conforme afirma Julido, “as cole¢Bes principescas, surgidas a partir dos séculos XV
e XVI, de objetos e obras de arte da antiguidade, de tesouros e curiosidades
provenientes da América e da Asia e da producéo de artistas da época e financiados
pelos nobres” (2006, p. 20). As estatuas classicas passaram a ser objeto de disputa
entre as familias reais e em seus palacios havia um espaco destinado a guardar
objetos de tamanha valoracéao.

Para exemplificar esta situacdo, € possivel citar a Galeria Uffizi, da familia
Medici de Florenca. De acordo com Kiefer, “na Florenca de 1574, o grao-duque
Francois | teve a ideia de juntar no ultimo andar de seu edificio de negocios as obras
de arte que estavam espalhadas pelos diversos palacios da familia Medici” (2008, p.

22). Apenas em 1780, a Galeria Uffizi foi aberta ao publico.
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O Museu Britanico, em Londres, criado em 1753, também possui esta
caracteristica de guarda de cole¢cdes. Também no século XVIII foram criados os
museus do Louvre, em Paris, e o Pio Clementino, em Roma. Nessa época, a
arquitetura ainda buscava uma maneira de conciliar forma e funcéo, encontrando
nos grandes corredores um meio de solucionar a questdo da exposi¢ao. O arquiteto
ainda ndo se preocupava com a valorizacdo da obra através do destaque e da
iluminacéo, assim, o percurso fisico dos museus seguia uma linha reta.

Com a Revolucdo Francesa, os museus deixaram de ter um carater privado.
Fay afirma que “a Revolugcéo Francesa, ao dar sentido de coisa publica a heranca, a
memoria e ao patrimdnio, tornou o patriménio um direito coletivo, ou um instrumento
de uso comunitario” (2010, p. 74). A Monarquia e o Clero ndo eram mais 0sS
detentores da arte, que passou a ser nacional. De acordo com Lippi, “a Monarquia
estava interessada e comprometida com a conservagao das obras de arte, mas foi
com a Republica que desenvolveu a nogdo de patriménio nacional” (2008, p. 142).
Os bens, que antes eram do clero e da monarquia, foram transferidos para a nacao.
“Essa fabulosa transferéncia de propriedade”, conforme ilustra Choay, “e essa perda
brutal de destinacdo eram sem precedentes e trouxeram problemas também sem
precedentes” (2006, p. 98). Para administrar essa situacao, foi criada a Comissao de
Monumento Histérico, que tinha por objetivo a protecdo e a circulagdo dos bens
patrimoniais. Divididos em duas categorias, bens moveis e imdveis, esse patriménio
deveria encontrar destinacdo publica, sendo determinado que “os primeiros, com
efeito, serdo transferidos de seu depdsito provisorio ao definitivo aberto ao publico,
consagrado entdo com o nome recente de museum ou de museu” (Idem, p. 100-
101). Com isso 0 museu ganha novas func¢des, como a de “educar o individuo,
estimular o senso estético e afirmar a identidade nacional” (LIPPI, 2008, p. 143).
Além da questdo da identidade nacional, Julido ainda ressalta que o0s museus
passaram a ser “concebidos dentro do “espirito nacional”, esses museus nhasciam
imbuidos de uma ambicdo pedagodgica — formar o cidadao através do conhecimento
do passado — participando de uma maneira decisiva do processo da construcdo das
nacionalidades” (2006, p. 21).

Nesse sentido de afirmacdo de identidade nacional, foram criados diversos
museus, a saber: Museu Real dos Paises Baixos, 1808, em Amsterdd; Museu do
Prado, 1819, em Madri; Altes Museum, 1810, em Berlim, entre outros. Para o acervo

dessas instituicbes, objetos foram buscados nas colbnias europeias, inclusive
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expedicdes cientificas foram mobilizadas a fim de estudar o territério alheio e
recolher objetos para os museus europeus. Entre essas expedi¢des, estava também

o Brasil, conforme comenta Suano:

No Brasil, as inimeras viagens e pesquisas de naturalistas estrangeiros
resultaram em minuciosos relatos de viagens, com descricdes do meio
fisico, da fauna, da flora e dos nativos, e na remessa de importante acervo
brasileiro para instituicdes museoldgicas e cientificas da Europa (1986, p.
40-41).

Apoés a Segunda Guerra Mundial, diversos paises passaram a se preocupar

mais intensamente com a preservacao de seus bens, temendo o desaparecimento

dos mesmos. Sobre esta preocupacao, escrevem Chagas e Nascimento Junior:

No intervalo entre as duas grandes guerras mundiais, com os lacos de
dependéncia internacional mais flexibilizados, foi possivel criar instituicdes e
desenvolver praticas preservacionistas de carater nacional. Assim, é
compreensivel que, logo apoés o final da Segunda Grande Guerra, em 1946,
tenha sido criado o Conselho Internacional de Museus — ICOM, uma
organizacdo nao governamental ligada a UNESCO” (2008, p. 37-38).

Atualmente, o ICOM, difundido pelo mundo, continua suas atividades
defendendo que “0s museus sdo responsaveis pelo patriménio natural e cultural,
material e imaterial”.?

Nesse mesmo periodo, o interesse pela diversidade cultural, pela histéria,
pelas origens e pelos costumes cresceu. Outros fatores contribuiram para a troca de

informacdes culturais, como aponta Segre:

Com o desenvolvimento do cinema, a TV, a Internet, o Google, que
faciltaram a troca rapida de informacbes entre pessoas de culturas
diferentes, proliferaram as novelas, biografias e as séries da TV — os
seriados de Roma, e dos Tudor, por exemplo — sobre acontecimentos
relevantes do passado (2010, p. 7).

A propria classe de artistas que, no inicio do século XX, ndo buscava os
museus para expor suas obras, deixou de compreendé-los como uma representacao

exclusiva da cultura burguesa e se abriu para a possibilidade de ocupar

sistematicamente esses espacos de cultura.

% Codigo de ética do ICOM para Museus, 2010.
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Considerando essa nova maneira de ver o museu, a arquitetura passa a
acompanhar tais modificages, traduzindo-as em constru¢gbes contemporaneas, ou

seja, em museus contemporaneos. Oliveira ressalta que

Em todo o mundo, reformar e adaptar edificios para o uso de museus foi
uma solucdo constante no século passado [XX]. O sucesso da empreitada
acabou por transformar as sedes em fortes simbolos, que aliam
preservacédo arquitetdnica com a cultura museal” (2010, p. 33).

Esse posicionamento trouxe novos desafios antes inexistentes aos museus, e
gque muitas vezes ultrapassam as questdes fisicas. De acordo com Chagas e

Nascimento Junior,

[...] estes desafios ancoram-se no pressuposto de que 0S museus Sao
ferramentas de trabalho, sdo como lapis, com os quais se pode escrever
multiplos textos, sdo equipamentos ou tecnologias que podem ser
apropriadas por diferentes grupos culturais, o que resulta em diferentes
museus e diferentes experiéncias museais” (2006, p. 15).



2 MUSEUS CONTEMPORANEOS E SUAS FUNCOES NORTEADORAS

Como foi possivel perceber no capitulo anterior, ao longo do tempo, 0s
museus passaram por um processo de transformacgdo e os museus contemporaneos
passaram a ter uma vida ativa cultural complementar a exposi¢cdo de obras. Sobre
isso, Aquino aponta que um “tripé define 0 museu — conservar, expor e educar”
(2007, p. 58). E com base nessas func¢des que os Museus Contemporaneos buscam
sua insercdo e permanéncia na sociedade atual. E essas funcfes sao apresentadas

na sequéncia.

2.1 Conservar

A conservacdo € uma das funcbes elementares das instituicbes
museologicas. N&o é suficiente estocar objetos: é preciso garantir que eles
mantenham suas propriedades intrinsecas ao longo do tempo. Sendo assim, “nao
basta [...] apenas guardar um objeto, mas também conserva-lo, zelando por sua
inteireza” (DRUMOND, 2006, p. 108).

A funcado de conservacdo dos museus esta ligada a duas vertentes, a fisica e
a valorativa. A vertente fisica esta calcada na catalogacdo e manutencéo de objetos.

Para Candido,

[...] sabe-se que é premissa basica das instituicdes museoldgicas realizarem
acOes voltadas para a preservacdo, a investigacdo e a comunicacdo dos
bens culturais. Em sentido amplo, o ato de preservar inclui a coleta,
aquisicao, o acondicionamento e a conservacdo desses bens (2006, p. 34).

Para conservar é necessario uma catalogacdo com informacgdes pertinentes

intrinsecas e extrinsecas ao objeto. Segundo Candido,

[...] as informacdes intrinsecas sdo deduzidas do proprio objeto, a partir da
descricao e analise das duas propriedades fisicas (discurso sobre o objeto);
as extrinsecas, denominadas de informag¢des de natureza documental e
contextual, sdo aquelas obtidas de outras fontes que ndo o objeto (discurso
sobre o objeto) (2006, p. 35).

Neste sentido, € importante a conservacao fisica aliada a documentacao

histérica do objeto museal.
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A conservacao valorativa esta relacionada ao cunho rememorativo do bem.
Nos museus estdo reunidos objetos memoraveis, ou seja, que remetem a memdaria
de um povo, de um lugar, de uma familia. A funcdo de conservar € uma das mais
elementares e importantes quando se trata de museus contemporaneos. Atraves da
conservacao dos objetos, 0 homem é capaz de buscar recordacdes e elementos que
o fagcam se firmar enquanto ser emocional, dotado de sensibilidade e experiéncias.

Para Gondar,

0 que o homem espera da meméria € que ela o salve da degradacao, que o
retire do tempo, conduzindo-o as verdades eternas, formas iméveis e
anteriores a tudo o que se constréi, a tudo o que muda, a tudo o que é
acidental e contingente (2005, p. 19).

Para Santo Agostinho, no milagre da memaria se pode encontrar “0s tesouros
de inimeras imagens trazidas por percepcées de toda espécie”.®

Ora, tais experiéncias ocorrem em um determinado espaco, seja ele fisico ou
temporal. Reafirma este pensamento Maurice Halbwachs quando relaciona a
memoéria coletiva ao espaco. A conservagdo implica estabelecer relagbes com
referentes materiais, que contribuem a consolidacdo das lembrancas. Dito de outra
forma, a conservacdo de espacos e de objetos d4 margem a relacdes sociais e
memoriais. Ou, como escreve Halbwachs, “ndo ha memdria coletiva que nao
aconteca em um contexto espacial” (2006, p. 170).

Nesse sentido, o Museu da Luz, ao sul de Portugal, obra dos arquitetos Pedro
Pacheco e Marie Clément, materializa o esforco da conservacdo. Nas palavras de

Uffelen:

A Aldeia da Luz foi totalmente submersa pela construcdo da barragem do
Alqueva. Os seus habitantes, a sua cultura e as suas tradi¢cdes tiveram que
ser transferidos para uma nova aldeia. O projecto incluiu a construcdo de
uma Igreja, o cemitério e 0 Museu da Luz, como local de recordages, entre
a antiga e a nova aldeia (2010, p. 340).

O Museu da Luz foi instalado junto a barragem e “tem como missdo a
interpretacdo, o estudo, o debate e a divulgacdo dos inéditos processos de
transferéncia da Aldeia da Luz e de implementacdo do empreendimento de

® Confissdes de Santo Agostinho, capitulo VIII.
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Algueva”.* Desde 2003, o Museu da Luz busca resgatar a memoria através da

preservacdo de objetos, documentos, histérias e testemunhos, assim como
aprofundar conhecimentos acerca da barragem, da &agua, da paisagem, da
arquitetura e de tudo o que possa fazer a comunidade se desenvolver. A Figura 01
mostra a volumetria do museu e a Figura 02 traz a imagem da edificacdo inserida no
contexto da barragem.

Esse museu atua como estimulante de experiéncias vividas em uma cidade
que ndo mais existe. E um exemplo de como tempo e espaco relaciona-se com a
conservacdo da memoria da antiga cidade. A atuacdo do museu no que tange a
reconstru¢cdo da comunidade em um novo espaco fisico impede a ruptura total com
a identidade coletiva. Ao entrar em contato com 0 museu, 0S Visitantes podem
experimentar uma nova maneira de se relacionar com a Aldeia da Luz: essa € a

maneira contemporanea de valorizar e conservar a identidade.

Figura 1. Volumetria do Museu da Luz e seu entorno.
Fonte: Montagem feita pela autora a partir de imagens do site <http://www.museudaluz.org.pt>.

Figura 2. Relacéo entre a volumetria do Museu da Luz e a barragem.
Fonte: Montagem feita pela autora a partir de imagens do site <http://www.museudaluz.org.pt>.

* Disponivel em: <http://www.museudaluz.org.pt>. Acesso em: 11 jan. 2012.
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2.2 Expor

As exposicbes dos museus consistem na abertura da instituicdo ao
conhecimento do publico. E 0o momento em que os objetos sacralizados s&o
apresentados a sociedade. Durante muito tempo, essa foi a principal atividade no
cotidiano museal. Porém, nos museus contemporaneos, as exposi¢cdes sdo uma
parte do todo, do tripé previamente mencionado. E evidente que a exposi¢io € o
ponto de partida, mas deve vir aliada a outras atividades que a sustentem e que a
referendem.

Para que a funcdo de expor seja eficaz, a presenca do individuo no museu é
uma preocupacao pertinente. Logo, servicos que complementem as exposicdes e
estimulem a permanéncia do publico sdo pontos relevantes nos projetos de museus

contemporaneos. Kiefer salienta que

[...] o bem-estar do publico € especialmente levado em conta com a
implantacdo de servicos. Informacdes, bibliotecas, cafeterias e jardins
incentivam a permanéncia do visitante e tornam o museu um lugar de
passeio independentemente de sua fungéo expositiva (2008, p. 24).

Também faz parte do museu contemporaneo a mescla de atividades culturais
com atividades comerciais. As cafeterias, livrarias e lojas de objetos artisticos
representam a linha de consumo que esta enraizada na sociedade contemporanea.

Como comentado no capitulo anterior, 0 acervo, em um primeiro momento,

nao era conhecido pelo publico, e sim por uma parcela pequena da sociedade. Nos

museus contemporaneos, a exposicdo também passou por alteracdes. Para Oliveira,

[...] exposicdo, nas Ultimas décadas, tem operado majoritariamente no
sentido de apresentar ao publico ideias e artistas, por meio de mostras
individuais ou coletivas motivadas por afinidade entre aqueles que
apresentam suas obras ou patrocinadas pela cunha conceitual de
curadores, de educadores ou de gestores (2010, p. 120).

Nesse sentido, cabe ressaltar um exemplo de museu cuja concepcéo prop6s
uma alteracdo no modo de expor. Nas décadas de 50 e 60 do século XX, o projeto
da arquiteta Lina Bo Bardi desvinculou as obras de arte das paredes no MASP —
Museu de Arte de Sao Paulo. Sobre esse tipo de alteracdo, Bardi menciona o quanto

“é dificil e penoso visualizar todas as inumeraveis pinturas nas inumeraveis paredes

das salas, halls e museus inumeraveis a espera de poder voltar para o espaco onde



22

ainda possam vibrar, respirar, por assim dizer, em ambas as dire¢cdes — ndo sO
afastadas de nos, mas também vindo em nossa dire¢cédo” (1997, p. 53). Os quadros,
conforme projeto arquitetonico, ficaram em divisorias de vidro, travadas por blocos
de concreto. Na Figura 03, € possivel visualizar esse sistema, bem como uma

situacao em que a visitante interage com a obra.
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Figura 3. Exposicdo no MASP.
Fonte: BARDI, 1997, p. 48.

2.3 Educar

Dentro de uma concepgao contemporanea, o museu deve educar. A interagao
entre 0 bem exposto e seu espectador tem como objetivo a geragdo de
conhecimento. Nesse sentido, a preservacdo de um objeto € um meio de
comunicacdo entre uma e€poca e 0 espectador e € uma forma de gerar
conhecimento.

A funcdo educativa encontra no museu um local de propagagéo. O espago
museal torna-se comunicativo, informativo e perceptivo ao visitante. Nesse sentido,
acessibilidade é uma palavra de ordem dentro de um contexto educacional. Para

Chagas,
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[...] os museus modernos surgem com um nitido acento educacional, os
objetos estdo ali como recursos narrativos, como meios de comunicacao de
determinadas mensagens e, em muitos casos, como elementos
constituintes de uma pedagogia exemplar, a que se soma, ao longo do
tempo, um acento ladico até mesmo de prazer (2009, p. 60).

Na Argentina, tal entendimento chegou aos 6rgaos governamentais, como

bem mostra Castilla;

Las politicas de la Secretaria de Cultura estdn guiadas a considerar al
museo como un espacio social donde el pasado que custodia opera y
dialoga con el presente para incluir, mediante técnicas propias de la
museologia y la educacién en su concepcidn contemporanea, a un nimero
cada vez mayor de publicos de distinta indole (2008, p. 31).

Um exemplo de exposicdo educativa pode ser encontrado no Museu da
Lingua Portuguesa, em Séo Paulo. Projetado pelo arquiteto Paulo Mendes da Rocha
e inaugurado em 2006, foi inserido em um prédio histérico tombado pelo IPHAN®: a
Estacdo da Luz, construida em 1901. Dos 7.470 m? da estagdo, 4.333 m? foram
destinados ao museu, que ndo se limitou a utilizar tecnologias adaptadas, como
elevadores e sistema de ar condicionado. Ao contrario: “0 museu foi concebido
dentro de um novo conceito, totalmente virtual, empregando formas diferenciadas de
comunicagdo com o publico — filmes, mddulos interativos, leituras e audiovisuais,
entre outros recursos de ultima geracdo” (LEAL, 2006, p. 32). Tendo como tema a
lingua e a literatura brasileira, o visitante encontra no museu um itinerario dinamico.

Como bem descreve Segre:

Imagens projetadas nas paredes que mudam constantemente,
computadores que detalham diferentes facetas da histéria da lingua, um
auditério de 215 lugares onde o visitante assiste a um filme de dez minutos
a respeito da origem e a multiplicacédo das linguas no mundo (2010, p. 28).

A Figura 04 mostra os computadores que apresentam as diversas linguas que
contribuiram para a formacdo da lingua portuguesa. Na Figura 05 é possivel
visualizar a tela de 106 m de comprimento que apresenta imagens com audio.

O percurso nos elevadores também conta com estimulo auditivo e visual:
enquanto visualiza a Arvore das Palavras — escultura de 16 m de altura com varias

palavras que contribuiram para a formacdo do portugués falado no Brasil — o

® IPHAN — Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico. Ligado ao Ministério da Cultura, tem como
objetivo identificar, proteger, fiscalizar, restaurar, preservar e revitalizar os bens culturais do pais. Foi
criado em 13 de janeiro de 1937.
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visitante escuta a musica do compositor Arnaldo Antunes, cuja letra cita as palavras
lingua e palavra em diversos idiomas. O tato também é contemplado através do
Beco das Palavras, uma “sala com jogo etimolégico interativo que permite ao
visitante brincar com a criacdo de palavras, conhecendo suas origens e

significados”.®

Figura 4. Vista dos computadores que apresentam a formacao da lingua portuguesa.
Fonte: Fotografia produzida por Leonardo Finotti.

Figura 5. Tela interativa com 106 m de largura.
Fonte: Fotografia produzida por Leonardo Finotti.

2.4 Conectar

Para cumprir suas funcbes, 0os museus contemporaneos buscam maneiras

alternativas de se conectar a novos publicos. Essa conexdo pode se dar em muitas

6 Disponivel em: <http://www.museulinguaportuguesa.org.br>. Acesso em: 27 jan. 2012.
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esferas, e este trabalho busca compreender melhor como isso se da na esfera da
conectividade virtual. A conectividade potencializa a fungdo educativa do museu
contemporaneo a partir dos meios virtuais, onde as informacfes sdo propagadas
com mais eficacia, tendo em vista que a velocidade é um elemento preponderante
nas relagdes de comunicacao. Isso vai ao encontro do que diz Lévy, que afirma que
“a informacdo digitalizada pode ser processada automaticamente, com grau de
precisdo quase absoluto, muito rapidamente e em grande escala quantitativa” (2000,
p. 52).

Fica evidente a imersdo do museu contemporaneo no mundo virtual. De

acordo com Lippi,

[...] a relacdo dos museus com o publico vem passando também por
profunda transformacéo, em decorréncia de sua inser¢cdo nos circuitos da
internet. Seus sites ndo sO incentivam visitas virtuais, mas também
redefinem a logica do consumo de seus acervos (2008, p. 147).

Ou seja, o fato de 0 museu estar integrado as redes sociais propaga de
maneira muito atual os eventos que la ocorrem, assim como possibilita conhecer
perfil de seus usuarios. Mesmo em outro continente, é possivel receber atualizacbes
e aprofundar conhecimentos sobre o acervo de qualquer museu contemporaneo,
visto que “quanto mais as informagfes se acumulam, circulam e se proliferam,
melhor sdo exploradas (ascenséo virtual) e mais cresce a variedade de objetos e
lugares fisicos com os quais estamos em contato (ascenséo do atual)” (LEVY, 2000,
p. 215).

Além das questdes informativas que o mundo virtual oferece, acrescenta-se o
fato de que, através deste meio, o0 usuario pode buscar alternativas para
experimentar novas sensacfes. Essas sensacdoes podem estar vinculadas ao
espaco fisico e, nesse sentido, a infografia se faz presente em muitos dos sites dos
museus contemporaneos, tendo como objetivo aproximar o visitante da realidade
fisica do local.

O Museu do Prado em Madri, na Espanha, criado em 1819 como lugar para
abrigar o acervo da familia Real, € um exemplo de instituicdo que acompanha essas
alteracdes sociais ao longo do tempo, as quais culminaram na ampliagdo de seu

espaco fisico (projetada pelo Arquiteto Rafael Moneo e inaugurada no ano de 2007),
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em novas maneiras de pensar o museu e novas formas de visitagdo, como indicam
os infograficos de periddicos espanhdis.” Através do infografico, 0 museu apresenta
suas modificacfes, faz 0 usuéario tomar conhecimento sobre como pode se apropriar
de seus espacos e o faz indicar o que pretende alcancar ao visitar a instituicdo. A
Figura 06 a seguir mostra o infografico que apresenta a ampliacdo de Moneo com a
localizag&o das obras de arte que atualmente ocupam esse espaco.

Ampliacién 'Museo del Prado’, el Cubo de Moneo

| halalad |
fisin
-L-

f2

Ampliacién "Museo del Prado’, el Cubo de Moneo

;—:;n neaﬁ
= fe g
S

Fonte: Montagem da autora a partir do site <www.elmundo.es>.

’ Disponivel em: <http://www.elmundo.es/elmundo/2007/graficos/oct/s4/cubo.html>. Acesso em: 20
dez. 2011.
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Os elementos visuais e sonoros disponibilizados virtualmente permitem ao
visitante novas experiéncias museais. Ao contrario do que se possa pensar sobre
uma possivel banalizacdo do acervo quando disponivel virtualmente, essa
tecnologia na verdade auxilia no cumprimento das fungcbes do museu
contemporaneo, despertando novas sensac¢des nos usuarios. A exposicéo virtual do
acervo cria novas possibilidades de contato entre obra e visitante e com isso a

funcdo educacional se da em um patamar diferenciado. Conforme afirma Castilla,

El museo actual no se cifie a los limites de su proprio espacio fisico, el
edificio que ocupa, sino que por medio de la utilizacion de diversas
tecnologias su rol de difusor de informacion lo puede cumplir también de
manera virtual (2008, p. 31).

Nessa mesma linha, o Museu de Arte de Sao Paulo (MASP), projeto da
arquiteta Lina Bo Bardi, tem seu acervo disponivel no site.® Um breve relato das
obras expostas aparece junto a imagem e a localizacdo da mesma no museu. A
Figura 07 mostra uma das possiveis sequéncias de navegacdo no MASP. O usuério
pode escolher os caminhos que deseja percorrer, assim como as obras que estao
presentes no percurso escolhido.

Para cada obra presente no site, informacdes e um comentario de um critico
de arte sdo apresentados. No entanto, ndo existe relacdo entre as obras, tampouco

relagdo historica e contextual entre elas. A experiéncia se da Unica e exclusivamente

em relacdo ao MASP.

Visita virtual ao Masp Visita virtual ao Masp

Wasp por dentro wasp por dontro [

1de10  Proximo:Mooma °

Figura 7. Acervo disponibilizado virtualmente.
Fonte: montagem da autora do tour virtual do MASP disponivel em: <http://artigosvisuais.blogspot.com/2009/04/visita-virtual-
ao-museu-do-masp-em-sao.html>.

® Disponivel em:
<http://artigosvisuais.blogspot.com/2009/04/visita-virtual-ao-museu-do-masp-em-sao.html>.  Acesso
em: 09 mar. 2012.



3 ITINERARIO VIRTUAL CULTURAL: CONECTANDO O MUSEU
CONTEMPORANEO A NOVOS PUBLICOS

A fim de promover novas experiéncias museais, propde-se a formulacdo de
um novo conceito, aqui denominado “ltinerario Virtual Cultural’. Objetivando
apresentar os motivos que levaram a formulacdo desse conceito, assim como as
nocdes que o delimitam, é preciso discutir os conceitos de “Itinerario Cultural” e de
“Roteiro Turistico de Interesse Cultural”. Para além desses conceitos, importa voltar
ao sentido das palavras Itinerario e Cultura a fim de se obter uma compreenséo do

conceito aqui proposto.

3.1 O que é um itinerario cultural

O ltinerario Cultural, segundo definicdo da Carta do ICOMOS?®, “é uma via de
comunicacao terrestre, aquatica, mista ou outra, determinada materialmente, com
uma dinamica e func¢des histéricas proprias, ao servico de um objetivo concreto
determinado™®. Trata-se de uma via, fisicamente definida pelo tempo e pelos fluxos
nela encerrados, onde a partir dela relacbes culturais e identidades séo criadas e
mantidas.

Quando tratado como patriménio cultural, um itinerario ganha em valorizacéo

7

e preservacdo. Mas o que é cultural? Em que medida uma via terrestre, ou um
caminho, é “cultural”? Se, como escreve Adam Kuper, “a cultura diferencia os seres
humanos dos outros animais e distingue as na¢cdes umas das outras” (2002, p. 33),
entdo, um itinerario cultural surge na medida em que € percorrido e demarcado por
humanos ou, conforme o caso, por um grupo de humanos ou nacdo. Para Barretto
(2007, p. 14), o termo Kultur provém da burguesia intelectual alema, e “tinha como
significado o cultivo, progresso pessoal rumo a perfeicao espiritual”. Seguindo nessa

mesma linha, Geertz (1989, p. 56) define a cultura como “planos, receitas, regras,

® International Council on Monuments and Sites — ICOMOS — Conselho Internacional de Monumentos
e Sitios. Criado em 1965, é uma associacdo ndo governamental ligada a UNESCO. Tem como
objetivo aconselhar aspectos relacionados a protecdo e a classificacdo de Patrim6nio Cultural da
Humanidade.

'° Carta dos Itinerarios Culturais.  Elaborada pelo Comité Cientifico Internacional dos Itinerérios
Culturais. Ratificada pela 16° Assembleia Geral do ICOMOS em 4 de Outubro de 2008. Quebec —
Canada.
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instrucbes, para governar o comportamento”. Nesse sentido, o Itinerario pode ser

chamado de cultural quando:

1) Possui um carater comportamental, vinculado ao crescimento intelectual e
espiritual; ou

2) Contribui na planificagéo e organizacdo de comportamentos.

Em todos os casos, porém, entende-se por “cultural” um itinerario percorrido e
demarcado por grupos e individuos humanos e capaz de permitir um progresso
pessoal ou coletivo no que se refere as suas praticas comportamentais.

Tendo entendido isso, para que um ltinerario Cultural seja considerado
exemplo de patrimbnio, discussdes sdo travadas a respeito do que pode ser
considerado cultural ou ndo. Geertz afirma que “a consideracdo dos lItinerarios
Culturais como nova categoria patrimonial harmoniza-se com outras categorias
consagradas e reconhecidas” (Idem, Ibidem). Pode-se considerar como categorias
consagradas aquelas ligadas ao patriménio material e imaterial.

O carater multidisciplinar presente no Itinerario Cultural faz com que ele possa
ser uma nova modalidade de patrimoénio cultural ndo apenas por causa de um
elemento, mas por um conjunto deles. O ambiente construido e as vias em si
englobam o que é um bem material, porém, as relacées que se estabelecem geram
um patriménio imaterial, que fortalece a salvaguarda da memoria. Assim, ainda
conforme Geertz, “esta categoria apresenta o modelo de uma nova moral de
conservacgao que considera os valores culturais como um patriménio comum, aberto,
para l4 das fronteiras e exigindo esfor¢os unificados” (Idem, Ibidem).

Por outro lado, o Itinerario Cultural possui forca de preservagéo, considerando
as relacdes humanas dentro de um contexto de mobilidade. O bem preservado
neste Itinerario Cultural € reforcado em cada ponto de visitacdo, fazendo com que o
visitante entenda a sua importancia de maneiras distintas.

Ainda no escopo das discussdes sobre Itinerario Cultural, surge um novo
conceito, o de Roteiro Turistico de Interesse Cultural. Entre as diferencas entre
Itinerario Cultural e Roteiro Turistico de Interesse Cultural, destacam-se:

1) A espontaneidade: o ltinerario Cultural é espontaneo. Seus fluxos foram

determinados pela necessidade de um povo ou de uma comunidade.
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7

2) O planejamento: o Roteiro Turistico de Interesse Cultural € criado
buscando a unido de pontos culturais existentes, porém, sem relacao de

funcionamento entre si.

Para Pinheiro,

Os ltinerarios Culturais, propriamente ditos, ou seja, aqueles que
aproveitam uma via preexistente e fazem dela o seu tema, e os percursos a
gue poderemos chamar “ltinerarios Turisticos de Interesse Cultural” rotas
tematicas (histéricas, literarias, arqueoldgicas, ou outras), que usam um
recurso cultural como tema aglutinador e constroem uma via pela qual o
utente/turista podera percorrer a histéria ou a cultura de um local (2007, p.
218).

A fim de compreender essas nuances, o exemplo do itinerario de Santiago de
Compostela é instrutivo. Declarado como primeiro Itinerario Cultural pelo Conselho
da Europa, em 1987, foi reconhecido como Patriménio da Humanidade pela
UNESCO, em 1993. Os caminhos percorridos ndo foram criados para esse objetivo.
Na verdade, 0s peregrinos aproveitavam as vias existentes para cumprir suas
jornadas e, a partir desse fluxo dinamico, ditado pelos peregrinos, povoados foram
criados e as relagdes culturais duraveis se estabeleceram.

Outro exemplo relevante de Itinerario Cultural € o das Missfes Jesuitico-
Guaranis, proposto pela Reunido Técnica Brasil — Argentina para as Missdes
Jesuitico—Guaranis. Nesse caso, 0 tema abordado é a cultura indigena regional e
toda a producdo que ela encerra. Muito da arquitetura das reducdes podem ser
observadas nestas missfes, conduzindo o homem a experimentar um pouco da
vivéncia em tais lugares. Conforme aponta Tavares, “grandes edificios foram
construidos nesta época, como a Igreja de San Ignacio Mini, localizada na
Argentina. As ruinas dessa reducdo permitem uma boa visdo do conjunto urbano”
(1999, p. 130). As missdes Jesuitico-Guaranis ainda estdo em processo de andlise
pela UNESCO para serem consideradas Itinerario Cultural.

Valorizar um bem patrimonial através do Itinerario Cultural € contar com uma
estrutura fisica capaz de gerar uma experiéncia. Atendendo aos objetivos propostos

pelo Anteprojeto de lItinerarios Culturais do MERCOSUL', o fomento de acées

! Realizou-se, na cidade de Salvador, Bahia, Brasil, nos dias 23 e 24 de janeiro de 2009, a Reuni&o
Técnica Brasil — Argentina de ltinerarios Culturais do MERCOSUL. Realizada pelo Instituto de
Patriménio Histérico e Artistico Nacional — IPHAN e do Ministério da Cultura, teve a participacdo de
representantes da Diretoria Nacional de Patrimbnio e Museus da Secretaria de Cultura da
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articuladas e sustentaveis de preservagdo culmina com a salvaguarda do patrimoénio
cultural.

O individuo, enquanto percorre o Itinerario Cultural, deve ter presente o elo
qgque une o0s pontos de visitacdo. Independente de distancias, as caracteristicas
culturais devem servir de meio de identificacdo do Itinerario Cultural. O ltinerario
Cultural transcende escalas e pode ser executado tendo seus pontos de visitacéo
em diversos paises, em uma mesma cidade, em um sé bairro, ou dentro de uma
edificacdo. O importante é a relacdo cultural estabelecida entre as partes. O
tamanho do percurso ndo altera as caracteristicas de integracdo entre os pontos e

0s lacos culturais envolvidos é que determinam a presenca ou nao do Itinerario.

3.2 Como considerar um itinerario virtual

Ampliando a questdo da escala no Itinerario Cultural, € possivel inserir um
novo método de percurso: o virtual. A palavra “vem do latim medieval virtualis,
derivado, por sua vez, de virtus, forca, poténcia. Na filosofia escolastica, € virtual o
que existe em poténcia e ndo em ato” (LEVY, 1996, p. 15). Baseado na etimologia,
o virtual ndo pode ser estigmatizado como irreal, mas se apresenta como algo que
espera uma agdo para manter-se atual. Para Lévy, “o virtual ndo se opde ao real,
mas sim ao atual” (Idem, p. 16). As informacdes propagadas no mundo virtual sdo
vantajosas por possuirem este carater da atualidade, do simultaneo, do
contemporaneo. Para Lévy, o virtual “trata-se de um modo de ser fecundo e
poderoso, que pde em jogo processos de criacao, abre futuros, perfura pocos de
sentido sob a plenitude da presenca fisica imediata” (1996, p. 12). Se por Itinerario
Cultural entende-se o percurso de um ponto a outro e por cultura entende-se um
conjunto de “planos” ou “rede de significados” (Geertz, 1989), um conceito de
Itinerario Virtual Cultural pode ser esbocado como ligacdo entre os usuarios e pontos
culturais baseada na atualizagao de informacdes, dados, bem como experiéncias.

Como proposta de novo conceito, € anexado o carater virtual ao Itinerario
Cultural para que a nocdo de percurso transcenda o contato oferecido pelo meio

circundante. A utilizacdo do virtual intensifica a questdo cultural desenvolvida no

Presidéncia da Nacao Argentina e de representantes do Instituto de Patrimdnio Histérico e Artistico
Nacional da Republica Federativa do Brasil.
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Itinerario Cultural, “de modo de conformar un espacio digital de encuentro y
memoria, que replica y se enhebra con la realidad del paisaje cultural, con el fin de
promover una perspectiva global e interactiva que apoye su desarrollo y
valorizacion” (BRUSCATO, 2009).

3.3 Por um conceito de itineréario virtual cultural

O ltinerério Virtual Cultural busca, a partir de um determinado espaco
ocupado pelo visitante, a imersdao em uma experiéncia cultural para além dos limites
referenciais. O contato com alternativas, analises, conhecimento e informacéo faz
com que o ltinerario Virtual Cultural seja enriquecido em um de seus elementos de
conceituacdo basica, que é o carater de mobilidade e trocas humanas.

O ltineréario Virtual Cultural em museus contemporaneos pode ocorrer em
duas situacbes. A primeira, envolvendo diversos museus com caracteristicas e
objetivos comuns; e a segunda, explorando em um U(nico museu pontos que
estimulem trocas entre a instituicdo e seus visitantes. A primeira situacao pode gerar
frutos para a sociedade através das relacdes entre as instituicbes e o retorno que
essa relacdo dard a sociedade. A segunda situacdo aprofunda os aspectos da
instituicdo e os relaciona a casos existentes no mundo, fazendo o usuario formar
uma postura critica frente ao Itinerario Virtual Cultural proposto. Tanto uma quanto a
outra situagcdo possuem importancia e contribuem para o crescimento social e
cultural da cidade. Para Castilla, “para acceder al conocimiento que propone un
museo, se necesita de un itinerario cultural, de una familiaridad del habito, que
permita sentirse comodo y en actitud receptiva” (2008, p. 32).

Este trabalho explora a segunda forma de Itinerario Virtual Cultural, tendo
como estudo de caso o Museu da Fundacdo Iberé Camargo. O ltinerario Virtual
Cultural possibilitara novas experiéncias aos visitantes, as obras do Iberé Camargo e
aos Museus Contemporaneos. Com o ltinerario Virtual Cultural, essa experiéncia
museoldgica sera distinta para cada visita por ele realizada. Esse fato o estimulara a

repetir e a difundir a frequéncia no museu.



4 ITINERARIO CULTURAL NA SEDE DA FUNDACAO IBERE CAM ARGO

O ltinerario Virtual Cultural na sede da Fundacao Iberé Camargo deve ser
realizado como complemento a visitacdo presencial. Ele é um meio de
aprofundamento, ndo sé da exposicdo, mas da exploracdo da edificacdo, das
atividades 14 realizadas e da Fundacédo Iberé Camargo como um todo. O Itinerario
Virtual Cultural proposto pode comecar pela histéria da fundagédo, bem como pela
figura do artista. Ou, ainda, a partir do trabalho de Alvaro Siza, arquiteto do Museu
Iberé Camargo.

Sobre a Fundacédo Iberé Camargo, o visitante podera obter informacdes que
vao desde sua criacdo até os dias de hoje. Tendo como presidente Jorge Gerdau
Johannpeter, a fundacédo nasceu da vontade de fazer com que o trabalho do artista
Iberé Camargo, suas obras e suas opinides nao se perdessem no esquecimento.

Nas palavras de Kiefer, a fundacao foi

criada em 1°de dezembro de 1995, [...] € uma insti tuicdo sem fins lucrativos
gue tem como objetivo promover o estudo e a divulgacdo da obra e do
pensamento de Iberé Camargo, além de preservar seu acervo documental e
artistico” (2008, p. 172).

Para que as obras desse artista fossem de fato valorizadas, a Fundacao
estabeleceu como meta a execucdo de uma sede que reunisse suas obras e
escritos, além de se configurar em um espaco de discussao sobre arte.

A criacdo de um lItinerario Cultural na sede da Fundacao Iberé Camargo parte
da escolha dos pontos relevantes de sua estrutura fisica e exposicdo do acervo. A
partir disso, os elementos comparativos com museus de arte de lugares diferentes
do mundo serdo estabelecidos, a fim de que o visitante possa ter base
argumentativa para viver suas experiéncias. Para o dispositivo mével, o Itinerario
Cultural esta estruturado sobre dois grandes eixos:

1) Iberé Camargo e sua exposicao atual.

2) A sede da Fundacdo Iberé Camargo com seus espacos fisicos e

atividades.

Na Figura 8 € possivel visualizar a estrutura do Itinerario Virtual Cultural no

dispositivo movel.
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Figura 8. Organograma do dispositivo mével.
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4.1 Sobre o artista Iberé Camargo

Nesta sec¢do o visitante tem informagdes sobre o artista, sua vida e obra. S&do
informacdes importantes para a percepc¢ao da motivacdo que moveu a criacao deste
museu que guarda suas obras. A partir dessa etapa, é possivel acessar um site™
gque aproxima o visitante da realidade vivida por Iberé Camargo.

Iberé Camargo nasceu na cidade de Restinga Seca — Rio Grande do Sul — em
18 de novembro de 1914. Filho de Adelino Alves de Camargo e Doralice Bassani de
Camargo, inicia aos 14 anos suas atividades artisticas na Escola de Artes e Oficios
da Cooperativa da Viacéo Férrea de Santa Maria (RS).

Durante toda a sua vida, trabalhou com pintura e se especializou nela. Em
1939 frequentou o curso Técnico de Desenho de Arquitetura, no Instituto de Belas
Artes do Rio Grande do Sul. Também em 1939 casou-se com Maria Coussiart,
pessoa que durante toda a vida acompanhou o trabalho do artista e apds a sua
morte levou em frente a ideia de permanéncia dos trabalhos e de informacgdes sobre
a vida de Iberé Camargo.

Em 1942, o artista vendeu a sua primeira obra, uma pintura a oOleo
denominada Paisagem. A vendeu na Casa das Molduras, Unica galeria de Porto
Alegre na época. No mesmo ano, recebeu uma bolsa do Governo do Estado do Rio
Grande do Sul para estudar no Rio de Janeiro, onde permaneceu até 1982. Viveu de
1948 a 1950 em Roma, onde estudou gravura com Carlos Alberto Petrucci, pintura
com De Chirico e materiais com Leoni Augusto Rosa.

Iberé Camargo faleceu em nove de agosto de 1994, mesmo ano em que
recebeu o diploma de personalidade Cultural Internacional da Unido Brasileira de
Escritores, na Academia Brasileira de Letras na cidade do Rio de Janeiro.

As suas exposicdes foram visitadas em diversas cidades do Brasil e do
mundo, sendo que a maior parte delas ocorreu em Porto Alegre e no Rio de Janeiro.
Além dessas cidades, no Brasil, suas obras também foram expostas em Sao Paulo,
Fortaleza, Belo Horizonte, Salvador, Uberaba, Ribeirdo Preto, Curitiba, Brasilia,
Campo Grande, Florianopolis, Aracaju. No Rio Grande do Sul, as cidades de Caxias

do Sul, Santana do Livramento, Santa Maria, Pelotas, Cachoeira do Sul, Passo

'2 |beré Camargo. Disponivel em: <http://www.iberecamargo.org.br/site/o-artista/default.aspx> Acesso
em: 08 jun. 2012.
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Fundo também foram contempladas com exposi¢cdes de Iberé Camargo. No mundo,
suas exposicoes passaram por Madri, Barcelona, Paris, Genebra, Veneza, Roma,
Londres, Eslovénia, Nova York, Washington, Toquio, Cidade do México, Buenos

Aires, Quito, Montevidéu e China.

Figura 9. Foto de Iberé Camargo.
Fonte: <http://www.restingaseca.rs.gov.br/portall/municipio/documento.asp?ildMun=100143319&ild=35431>.

4.2 Exposicao Conjuro do Mundo

A exposicao escolhida para a modelagem do Itinerario Virtual Cultural na sede
da Fundacéo Iberé Camargo € a Conjuro do Mundo — as figuras/censuras de Iberé
Camargo. A partir desse ponto o visitante entra em contato com a exposi¢ao vigente,
obras e intengcbes da curadoria, e pode ver ampliadas trés obras expostas:
Fantasmagoria IV, a pagina 37 de seus escritos e a charge Mensagem ao povo

brasileiro.
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Seu periodo de visitacdo se deu de cinco de novembro de 2011 até seis de
maio de 2012. A exposicdo, assim como todas relacionadas ao artista, ocorre no
quarto pavimento da Fundacéo.

Para a curadoria da exposicdo, a Fundacdo lberé Camargo convidou o
espanhol, residente no Brasil, Adolfo Montejo Navas. Poeta e critico de arte, Adolfo
Navas € correspondente da revista de arte internacional L&pis, de Madri, desde
1998.

Para a exposicdo, Navas selecionou as ultimas obras de Iberé Camargo,
correspondendo ao periodo entre 1986 e 1994. A mostra tem a preocupacdo em
expor telas, seu trabalho de desenho-pintura, guache e técnica mista. Uma mesma
obra pode conter guache, grafite, nanquim, lapis stabilotone, pastel seco e oleoso,
crayon e caneta esferografica. O intuito do curador também foi o de apresentar os
Escritos Italianos, textos produzidos no periodo em que esteve na Italia e que eram
até entdo inéditos, assim como suas charges sob o pseuddénimo de Maquii.

No periodo de recorte da exposicdo, lberé Camargo estava vivendo imerso
em uma gama extensa de conflitos: sua doenca, a realidade politica, o seu cuidado
com o excesso de preocupacdo com a coisa em detrimento do individuo. Conforme

relata Navas,

No afunilamento desse processo pessoal, agravado em outra escala com a
doencga, Iberé contemplara o mundo coletivo de forma atormentada, sem
esperancas humanitérias, quase no limite de um colapso que tem muito de
agonia civilizatéria, de tempos em bancarrota moral, histérica (e onde
acontecimentos de toda indole agravam o horizonte da humanidade) (2011,

p. 9).
Nesse sentido, a ideia de Conjuro do mundo, apresentada pelo curador, é a
de exorcizar toda essa turbuléncia vivida pelo artista, resultando em diversos

trabalhos que em um mesmo desenho utiliza diversas técnicas. Sobre esse fato, o

curador escreve:

Nesse contexto instavel, nada confiavel, Iberé Camargo vai ressituar a sua
Ultima figuracdo num periodo de sintese artistica, vai construir uma pintura
cada vez maior de tamanho e dimensbGes e, a0 mesmo tempo, uma
producdo diversa e multipla, sobretudo uma infinidade de desenhos de
técnica mista, mas também gravuras, e alguns cartuns, ilustracées (Idem,
ibidem).

A exposicdo Conjuro do mundo — as figuras/censuras de Iberé Camargo

mostra um Iberé Camargo dramatico, intenso, nada preocupado em mostrar o
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alinhamento do mundo. O recorte eleito pelo curador inicia com a obra
Fantasmagoria IV (Figura 10, com a técnica 6leo sobre tela de dimensdes 200 x
236 cm, que faz parte da colecdo de Maria Coussirat Camargo, a vilva do artista)
e termina com a obra Soliddo (Figura 11, também com a técnica 6leo sobre tela

datado de 1994, ano do falecimento de Iberé Camargo).

Figura 10. Foto do quadro Fantasmagoria IV, de Iberé Camargo.
Fonte: Fotografia produzida pela autora.

Figura 11. Foto da obra Solid&o, do artista Iberé Camargo.
Fonte: Fotografia produzida pela autora.

4.3 Acessibilidade em museus e na Fundacéo Iberé Ca margo

A acessibilidade é um assunto que merece atencdo dos museus

contemporaneos. Assim, O visitante que acessar esse item se intera sobre a
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realidade da Fundacdo Iberé Camargo no que tange a acessibilidade e como o
Museu Reina Sofia lida com esse tema.

A inclusdo de pessoas portadoras de necessidades especiais torna a
instituicdo dinamica. Ainda hoje, as instituicdbes culturais nao atendem as
necessidades de pessoas com deficiéncias e as edificagbes ndo possibilitam o
acesso desse publico. As pinturas dificilmente s&o apreciadas por deficientes
visuais, salvo quando descritas por terceiros, ou abertas ao toque. Os prédios
antigos, com grandes escadarias, deixam os idosos e pessoas com dificuldade de
locomog&o com acesso restrito a exposi¢des e acervos.

Nos dias de hoje, a execucdo de novos prédios deve enquadrar-se a
legislacdo, que determina a construcéo de rampas, elevadores, banheiros acessiveis
e espacos que observem a dificuldade de locomocdo. Do ponto de vista
arquitetdénico, isso é um problema cuja solucdo estd sendo conquistada
paulatinamente, mas como garantir a acessibilidade integral as obras e aos
acervos?

O Museu Nacional Centro de Arte Reina Sofia, localizado na cidade de Madri,
Espanha, esta inserido em um antigo edificio do século XVIII. Esta edificagéo,
projetada por José de Hermosilla e Francisco Sabatini, teve como primeira funcao
um hospital. Com o novo programa imposto pelos Museus Contemporaneos houve a
necessidade de ampliar os espacos fisicos da instituicdo. Em setembro de 2005 foi
inaugurada a ampliacédo projetada pelo arquiteto Jean Nouvel, que acrescentou 60%
a é&rea existente. A Figura 12 mostra o encontro da intervencdo com a pré-

existéncia; a Figura 13 mostra a ampliacao inserida no contexto urbano.
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Figura 12. Foto de parte da ampliagéo no Museu Reina Sofia.
Fonte: Fotografia produzida pela autora.

Figura 13. Foto do Museu Reina Sofia inserido em seu contexto urbano.
Fonte: Fotografia produzida pela autora.

O Museu Reina Sofia possui uma preocupacdo com as necessidades
especiais, ndo apenas do ponto de vista espacial, mas também com relacéo a arte.
Sua gestdo gerou um plano de acéo envolvendo as atividades museais resumidas
em um folheto disponibilizado via web™3, ou in loco. Assim,

" Disponivel em: <http://www.museoreinasofia.es/visita/accesibilidad/servicios-
disponibles/planosyservicios.pdf>. Acesso em: 14 mar. 2012.
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El Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, en su compromiso con la
accesibilidad universal y consciente de la responsabilidad social que de ello
se deriva, ahonda en la mejora continua de sus servicios al visitante y en la
puesta en marcha de una programacion educativa que, fundamentada en el
principio del disefio para todos, logre ofrecer una atencion de calidad a
publicos diversos y plurales”.*

Um exemplo dessa abertura é a audiodescricdo da obra Guernica, de Pablo
Picasso, que abrange também o contexto historico da obra. Outro exemplo é a
atividade “Museo a Mano”, consistindo em um itinerario em que determinadas
esculturas podem ser tocadas. Paralelo a essas visitas, as informagdes das obras
estdo em Braille e existe um sistema de audio descricdo. Para sanar as
necessidades auditivas, sao disponibilizados determinados horarios com monitores,
gue descrevem as obras com a linguagem dos sinais. O Museu Reina Sofia também
possui um programa de integracdo de pessoas com deficiéncia intelectual, em que a
masica, a danca e a poesia fazem parte do itinerario, auxiliando no despertar da
atencéo para as obras.

Na Fundacdo Iberé Camargo ndo existe um plano de acdo continua para
essas situagbes. O que esta em programacdo para o ano de 2012, segundo a
coordenadora do Programa Educativo, € a capacitacdo dos monitores frente a essa
diversidade. Apresentando o exemplo do Museu Reina Sofia, a coordenadora do
Programa Educativo na Fundacéo Iberé Camargo ressaltou a dificuldade em montar
determinados programas como esse, tendo em vista que as exposicoes s&o
temporéarias. No entanto, pode ser criado um plano de acdo em que a base seja
comum para as diversas exposi¢des, modificando-se apenas o seu conteudo. Tendo
em vista que os monitores sdo treinados a cada exposicao, este plano poderia ser
aplicado neste momento.

O ltinerario Cultural disponibilizado em dispositivos méveis pode contribuir
para amenizar a distancia entre as obras e os usuarios com deficiéncia visual e
auditiva no momento em que as informac¢des podem ser disponibilizadas de forma

escrita e falada.

' Disponivel em: <http://www.museoreinasofia.es/visita/accesibilidad/servicios-disponibles/Prog-
accesibilidad.pdf>. Acesso em: 14 mar. 2012.
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4.4 Métodos de exposi¢do no museu Iberé Camargo

Este ponto do ltinerario Virtual Cultural traz ao conhecimento do visitante as
varias decisdes de exposicdo de obras que ja ocorreram no Museu lberé Camargo.
O objetivo deste item é fazer com que o visitante imagine o espaco, e nao o perceba
apenas sob a Gtica do curador vigente.

As exposi¢cOes de acervo permanente na Fundacgéo Iberé Camargo ocorrem
no quarto pavimento. A maneira como as obras sao expostas € de escolha do
curador, em funcao das obras, do espaco e do contexto da exposi¢cdo. A Conjuro do
Mundo, sob curadoria de Adolfo Navas, esta disposta de duas maneiras: a
exposicdo de telas, nas paredes, e a de escritos, em mesas projetadas pelo
arquiteto Alvaro Siza.

A Figura 14 mostra as telas dispostas linearmente, porém, deslocadas do eixo
visual dos visitantes, uma estratégia do curador. Outra estratégia, facilitadora da
leitura, foi a exposicdo das charges e dos escritos de lberé Camargo, conforme
mostrada na Figura 15.

Figura 14. Estratégia de exposicao.
Fonte: Fotografia produzida pela autora.

Figura 15. Exposicao em mesas.
Fonte: Fotografia produzida e adaptada pela autora.

Muitos sdo 0s recursos expositivos que podem ser utilizados em uma

exposicao, principalmente levando em consideracdo as questdes de acessibilidade e
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tecnologia. A Figura 16 mostra um recurso utilizado na mostra Leonilson, sob peso
dos meus amores — em exposi¢ao de 15 de marco a trés de junho de 2012. O Tablet
foi utilizado para mostrar o caderno com os pensamentos do artista.

Em concordancia com o estimulo sensorial que 0s museus contemporaneos

buscam, poder tocar em parte da exposi¢cado € um meio de tornar-se parte da mostra.

Figura 16. Utilizacao de Tablets em exposicdes de arte.
Fonte: Fotografia produzida e adaptada pela autora.

Nesta mesma mostra, os curadores expuseram o0s desenhos de Leonilson de
forma perpendicular & parede — Figura 17. Disposto dessa forma, o visitante se
obriga a movimentar-se em sua volta, a fim de visualiza-las melhor.

Figura 17. Alternativas de exposicao.
Fonte: Fotografia produzida e adaptada pela autora.

A Figura 18 é de um madvel presente na exposicao De Chirico — na Fundacéao
de nove de dezembro de 2011 a quatro de marco de 2012. Nele € possivel sentar-se
e ler o texto disponibilizado no totem. Essa € uma boa oportunidade para a
colocacdo de um texto em Braille e um sistema de audio com duas possibilidades:
uma para pessoas com deficiéncia visual, contendo a descricdo da obra, e outra

para um publico geral, com as informag6es pertinentes da obra — contexto historico e
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pessoal do artista, motivacao e técnica. Na mesma exposi¢cao, as esculturas de De
Chirico ganharam destaque e a bancada de madeira e vidro presente na Figura 19.

Figura 18. Area de descanso no espaco da exposicao.
Fonte: Fotografia produzida pela autora.

Figura 19. Bancada de exposicéo.
Fonte: Fotografia produzida e adaptada pela autora.

Em um espago que estimula a contemplacdo se faz necessaria uma
infraestrutura que possibilite a reflexdo. Na ja citada exposicdo De Chirico foram
disponibilizados bancos — como na Figura 20 — em que os visitantes poderiam
analisar as telas sentados. Como ha uma diversidade de exposicdes, esse mobiliario

ndo pode ser fixo, porém, pode ser criado.
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Figura 20. Bancos no espaco de exposic¢ao.
Fonte: Fotografia produzida pela autora.

4.5 Alvaro Siza e o projeto

O conhecimento do espac¢o pode suscitar 0 interesse sobre o arquiteto que o
projetou. Neste ponto, o visitante conhece um pouco sobre Alvaro Siza®, arquiteto
do Museu da Fundacao lberé Camargo, sua experiéncia na tematica museal, bem
como alguns dos arquitetos que participaram de sua vida profissional.

Alvaro Siza, arquiteto portugués nascido em 25 de junho de 1933 em
Matosinhos (Porto). Formado pela Escola Superior de Belas-Artes do Porto,
trabalhou com grandes arquitetos como Fernando Tavora'® e Eduardo Souto!’ de
Moura. No ano de 1992 foi vencedor do Prémio Pritzker'® — considerado o Nobel da
Arquitetura. Atraveés do Itinerario Virtual Cultural o visitante podera acessar a pagina
do Prémio Pritzker e conhecer vencedores de outros anos, assim como as obras que

levaram Alvaro Siza a tal premiacéo.

15 Disponivel em: <http://alvarosizavieira.com/>. Acesso em: 14 mar. 2012.

16 Disponivel em: <http://sigarra.up.pt/up/web_base.gera pagina?P_pagina=1000721>. Acesso em:
14 mar. 2012.

17 Disponivel em:

<http://www.e-architect.co.uk/architects/eduardo_souto_de_moura.htm>. Acesso em: 14 mar. 2012.
18 Disponivel em: <http://www.pritzkerprize.com/laureates/1992>. Acesso em: 14 mar. 2012.
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Com o projeto da Fundacao Iberé Camargo, Siza, em 2002, ganhou o Leao
de Ouro', prémio da Bienal de Arquitetura na cidade de Veneza — Italia. No
Itinerario Virtual Cultural o visitante pode inteirar-se sobre os comentarios desta
mostra.

A Figura 21 apresenta um autorretrato de Alvaro Siza.

Figura 21. Autorretrato de Iberé Camargo.
Fonte: BENEVOLO, 2007, p.118.

O Museu lberé Camargo néo foi o primeiro a ser projetado por Alvaro Siza.
Em 1995 inaugura-se o Centro Galego de Arte Moderna em Santiago de
Compostela. Em 1999, o Museu de Serralves, na cidade do Porto, em Portugal, com
exposicdes de arte contemporanea. O entendimento espacial a cerca da edificacéo
a receber obras de arte ja havia sido objeto de estudo deste arquiteto. A esse
respeito, Café (2010, p. 70) menciona que “No entendimento de Alvaro Siza um
museu de arte deve compreender espacos para abrigar qualquer tipo de exposicao e
ndo so as relacionadas a um acervo especifico, superando o tempo para pensar nas
possibilidades de arte do futuro”.

A novidade na realizacdo do projeto para a Fundacao Iberé Camargo era que
Alvaro Siza estava trabalhando na solucdo edificacdo-lugar. Para tanto, estudou o
terreno e tomou partido do entorno para determinar as diretrizes da edificacéo.

A partir do programa de necessidades — condicionantes estabelecidos a partir
da funcédo do edificio, dos anseios do proprietario e das expectativas dos usuarios,
em suma, o que o prédio precisa para cumprir a sua funcéo tipologica —, o arquiteto

pdde estabelecer quantitativamente a area que ocuparia no terreno, bem como a

19 Disponivel em: <http://www.labiennale.org/it/architettura/storia/8.html?back=true>. Acesso em: 14
mar. 2012.
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capacidade volumétrica que cada atividade deveria dispor. Sobre o programa de
necessidades, Café relata que

O Museu da Fundacdo Iberé Camargo compreende um programa de
necessidades demandado pelos clientes que privilegia a educacdo em
artes, possibilitando aulas de gravura e outras técnicas de pintura, além de
programas educacionais voltados para artistas e criangas (2011, p. 74).

A maquete volumétrica exposta na biblioteca da Fundacdo Iberé Camargo
pode ser vista na Figura 22.

Figura 22. Maquete da sede da Fundacao Iberé Camargo.
Fonte: Fotografia produzida pela autora.

4.6 O terreno e o entorno da Fundacéo Iberé Camargo

O Museu Iberé Camargo se localiza na Av. Padre Cacique, n°2000, em Porto
Alegre, Rio Grande do Sul, Brasil. O terreno esta inserido entre o Morro da Ponta do
Mello e a Avenida. Ao lado esta a Praca José Marti e do outro lado da Avenida o
Lago Guaiba. Em realidade, trata-se de um terreno estreito entre a Avenida e as
escavacOes de uma antiga pedreira. Possui 8.250 m?, sendo apenas 2.000 m? de
area plana.

No ltinerario Virtual Cultural o visitante pode entrar em contato com os
aspectos exteriores a edificacdo e a forma como eles influenciaram as decisdes

espaciais do projeto. Se o interesse por essa relagao se intensificar, o visitante pode
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ter acesso a outros museus sugeridos, assim como ao seu respectivo arquiteto, para
fins de comparacgéo.

Para a implantacdo da edificacdo, Alvaro Siza projetou 0 museu em um nivel
mais baixo do morro, porém, o estacionamento era um obstaculo. Para a viabilidade
do projeto, o arquiteto optou por deixar o estacionamento sob a Avenida Padre
Cacique. Essa solugdo ndo é comum no municipio de Porto Alegre, porém, apés um
longo periodo de negociacdo com a municipalidade, o estacionamento foi aprovado,
conforme descreve Lopes: “O terreno da nova sede foi doado pelo Governo do
Estado do Rio Grande do Sul e a area do estacionamento foi cedida em comodato
pela Prefeitura de Porto Alegre em 1996” (2009, p. 167).

A mata, localizada na parte posterior do Museu Iberé Camargo antes do
projeto de Alvaro Siza, teve a intervencéo projetual de José Lutzenberger, ecologista

gue viveu entre 1926 e 2002. Como relata Canal:

Uma trilha permite conhecer sua flora, fauna e geologia. A concepc¢ao
inicial, coordenada pelo ecologista José Lutzenberger, foi um dos ultimos
trabalhos na area. A Fundacdo Gaia deu prosseguimento a obra, tendo o
engenheiro Paulo Backes como responsavel técnico” (2008, p. 161).

A mata e a encosta foram determinantes na definicdo da forma da edificacéo.
A relacdo de Alvaro Siza com o terreno pode ser entendida a partir de suas palavras
em entrevista cedida a Rangel et al:

Os primeiros estudos tiveram muito a ver com a paisagem, com a
topografia. Era um sitio extremamente dificil, parecia, a primeira vista,
impossivel, a estreitar de forma triangular a encosta (2010, p. 15).

Para Alvaro Siza, o lugar estabelece relagdo fundamental com a obra. O
didlogo entre o terreno e a edificacdo deve levar em consideracdo aspectos

topograficos e geograficos do entorno. Para o arquiteto, a relacdo do lugar é

determinante na definicdo do projeto:

O conceito de “lugar” compreende um conjunto de informacgdes fisicas e
simbdlicas relacionadas a uma identidade particular e a existéncia de um
espaco especifico que se opde a ideia de um sitio genérico” (CAFE, 2011,
p. 21).

Alvaro Siza identifica os condicionantes impostos pelo terreno e pelo entorno

e inicia seus primeiros tracados.
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Na Figura 23, € possivel ver o Museu da Fundacéo Iberé Camargo inserido
em seu entorno. Ao mesmo tempo em que o branco de sua estrutura contrasta com
o verde da mata, as rampas parecem dar continuidade as curvas de nivel da

encosta.

Figura 23. Museu Iberé Camargo e seu entorno.
Fonte: Fotografia produzida por Nelson Kon. Disponivel em: <http://www.arcoweb.com.br/arquitetura/alvaro-siza-fundacao-
ibere-11-08-2008.htmI>

A preocupacao com o lugar e integracdo do entorno com o projeto também
pode ser encontrada no Rosenthal Center for Contemporary Art?’. Projeto da
arquiteta Zaha Hadid?, localiza-se na cidade de Cincinnati, capital do estado de
Ohio, nos Estados Unidos. O museu de arte moderna foi inaugurado em 2003,
imerso em um contexto urbano. A integragcdo com o entorno se da formalmente
através da escala da edificacdo. Mantendo a altura dos prédios imediatamente
vizinhos — 0 que pode ser conferido na Figura 24 — o museu nao tem a intencao de

ser uma escultura no entorno consolidado.

%% Disponivel em: <http://contemporaryartscenter.org/> Acesso em: 16 jul. 2012.
*! Disponivel em: <http://www.zaha-hadid.com/> Acesso em: 16 jul. 2012.
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Figura 24. Insercéo do Museu de Arte Contemporanea Rosenthal no contexto urbano.
Fonte: UFFELEN, 2010, p. 79.

No entanto, a intencdo projetual de integracdo transcende a questdo da
altura, o espaco publico confunde-se com a entrada e o lobby, a fim de intensificar o
movimento dos pedestres. Desde a esquina, o piso de concreto se transforma em
parede e segue até o pavimento em que ocorrem as exposi¢cdes. No momento em
gue o piso torna-se parede e que isso fato ocorre desde a rua, invadindo o foyer, a
arquiteta deixa marcada a integracdo da rua com a edificacdo. E como se a propria
instituicdo estivesse a porta convidando quem passa a entrar. Como um ‘“tapete
urbano”, se configura uma maneira distinta de relacionamento entre edificacao
museal e tecido urbano. A Figura 25 mostra esse fendbmeno a partir da vista externa
e a Figura 26 a partir de seu interior.
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Figura 25. Vista externa do “tapete urbano”.
Fonte: <http://archrecord.construction.com/projects/portfolio/archives/0308ica.asp>.

Figura 26. Vista interna do “tapete urbano”.
Fonte: UFFELEN, 2010, p. 78.

No Museu lberé Camargo, ndo sado as edificacdes vizinhas que delimitam a
escala, mas sim a encosta com a mata do Morro da Ponta do Melo. Tal delimitacéo,
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no entanto, ndo possui um carater de mimetizacdo: a cor e a forma do edificio

evidenciam a obra sem agredir o entorno. A esse respeito, Café observa que

as construces que formam o museu preenchem uma lacuna desta falésia
escavada, estabelecendo um dialogo preciso com o contexto fisico do
entorno, confrontando a forma do edificio do museu com o fundo do terreno
constituido pela ladeira ingreme, tencionando assim, meio natural e
construcdo (2011, p. 72).

A relacdo com o Lago Guaiba também foi fundamental para a delimitacéo e o
enquadramento das esquadrias. Siza capta a paisagem e a coloca em molduras —
as escotilhas nas rampas. Outra maneira de relacionar o museu com o rio pode ser
encontrada no Museu de Arte Americana Hunter, na cidade de Chattanooga,
Tennessee, Estados Unidos. Projetado pelo escritério americano de arquitetura
Randall Stout, o museu foi inaugurado no ano de 2005. Localizado no alto do morro
e tendo como paisagem o0 Rio Tennessee, a edificacdo se abre para a mesma como
se ela fizesse parte do museu. Ndo existe a intencdo de enquadramento da
paisagem ou delimitacdo da incidéncia solar, fato que possibilita o foyer desenhado
pela luz natural. As salas de exposi¢cdo possuem esquadrias acima do nivel das
obras, porém, também sdo submetidas as modificacées da luz solar. A Figura 27
mostra a vista externa do Museu de Arte Americana Hunter Rio Tennessee, e a

Figura 28 possibilita ver a expanséo da luz no interior do museu.
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Figura 27. Museu de Arte Americana Hunter e seu entorno.
Fonte: Disponivel em: http://www.huntermuseum.org/.
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Figura 28. Relacdo do museu e a iluminacao natural.
Fonte: Montagem da autora a partir de imagens disponiveis em <http://www.huntermuseum.org/>

4.7 Volumetria da Sede da Fundacéao Iberé Camargo

O ltinerario Virtual Cultural neste item leva o visitante a interagir mais com os
detalhes do edificio em si, muitas vezes despercebidos pelo publico em geral.

A edificacdo do Museu da Fundacdo Iberé Camargo € composta por dois
volumes que se unem no subsolo. Sob o nivel da rua estdo localizadas as areas
ligadas a educacao, servicos e manutencao. O atelié de gravuras, sala de oficinas,
salas técnicas, auditorio e estacionamento encontram-se no subsolo. No primeiro
pavimento, elevado por uma base a 1,40 m em relagdo ao nivel da rua, se
identificam dois volumes. No pavimento mais baixo esta a cafeteria; no volume
principal estdo as salas destinadas as exposi¢cdes. Ainda no volume principal estéo
localizados o foyer, a loja e a chapelaria. Os demais pavimentos sdo destinados as
exposicoes.

Para a estruturacdo dos volumes foi escolhido o concreto aparente, porém
com um diferencial, o concreto branco®. E n&o se trata de uma pintura branca, mas
o resultado da retirada de pigmentacédo do concreto a fim de que ele clareie, fazendo
uso da “tecnologia de utilizacdo de concretos cromaticos estruturais sofreu grandes
avanc¢os nos ultimos anos, com a criacdo de algumas estruturas que demonstraram
sua grande versatilidade e valor estético” (SILVA FILHO, 2004). Um dos critérios
para preservacao de um bem cultural é o carater de excepcionalidade que o0 mesmo
possui. Na edificacdo do Museu Iberé Camargo, tal excepcionalidade engloba a

utilizacdo do concreto branco difundido em alguns paises, porém, até entdo,

%2 Disponivel em: <http://www.ufrgs.br/comunicacaosocial/jornaldauniversidade/109/paginal3.htm>.
Acesso em: 16 jul. 2012.
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novidade no Brasil. Com efeito, a iniciativa de Alvaro Siza contribuiu para estudos

sobre o tema:

grupos de pesquisa da UFRGS foram convidados pela Fundacédo Iberé
Camargo e pela empresa Camargo Corréa, responsavel pela construcdo do
museu, a participar do desenvolvimento do traco e do controle tecnoldgico
do Concreto Branco do Museu Iberé Camargo. Isto deu origem a uma série
de estudos sobre os concretos brancos e sua tecnologia de producéo”
(Idem, ibidem).

Uma vez interessado pela tematica do concreto branco, o usuario do Itinerario
Virtual Cultural pode buscar outros museus com este tipo de material e suas
variantes. No dispositivo ser4 apresentado o Museu da Fundacdo Pulitzer® —
Pulitzer Foundation for the Arts em St. Luis, Missouri, Estados Unidos —, que foi
projetado pelo arquiteto japonés Tadao Ando?** para abrigar o acervo dos artistas
Emily e Joseph Pulitzer. Foi inaugurado em 2001 e o material escolhido foi o
concreto aparente, porém, em cinza. De todo o programa, apenas na galeria
principal foi usado o vidro. Conforme indica Zeiger
“Anche se non é utilizzato nella galleria principale, Il calcestruzzo che caratterizza la
scelta di Ando segna Il passo dell'interno edificio con un modulo di colore grigio da
122x244cm punteggiato da una maglia di fori da cassaforma” (2005, p. 24). A Figura

29 mostra o encontro do concreto com o vidro.

v

Figura 29. Volumetria da edificacdo do Museu da Fundacéo Pulitzer.
Fonte: http://www.healthcarefineart.com/2009/01/st-louis-art.html

% Disponivel em: <http://www.pulitzerarts.org/> Acesso em: 16 jul. 2012
** Disponivel em: <http://www.andotadao.org/ > Acesso em: 16 jul. 2012
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Presenca marcante nas obras de Tadao Ando, a agua contorna 0 concreto
cinza como mostra a Figura 30. No interior da Pulitzer Foundation for the Arts

predomina o concreto aparente, porém, na cor cinza conforme mostra a Figura 31.

Figura 30. Relacao entre a volumetria e a 4gua no Museu da Fundacao Pulitzer.
Fonte: <http://www.healthcarefineart.com/2009/01/st-louis-art.htmI>.

Figura 31. Concreto cinza no Museu da Fundagé&o Pulitzer.
Fonte: Zieger, 2005, p. 29.

Outro fator de interesse para ser ressaltado no Itinerario Virtual Cultural é a
solugcdo volumétrica desenvolvida por Siza para o edificio da Fundacdo Iberé
Camargo: uma caixa branca de concreto que impede o contato dos visitantes a parte
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externa do museu. Projetualmente, 0 percurso ndo mantém contato com o exterior
da edificacé@o a fim de que a obra aliada a arquitetura seja o motivo de concentracéo
do visitante. No Museu de Arte Moderna de Fort Worth®® — Figura 32, no Texas,
Estados Unidos —, inaugurado em 2002 e projetado pelo arquiteto Tadao Ando, a
realidade € diferente: “A natureza e a luz devem ser igualmente descobertas no
interior, tal como o design das salas de exposi¢do pode ser visto do exterior através
do vidro” (UFFELEN, 2010, p. 88). Para Zieger (2005, p. 166) “Le diverse
configurazioni delle galerie consentono al visitatore Il contatto continuo com

'ambiente naturale circondante”.
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Figura 32. Volumetria do Museu de Arte Moderna de Fort Worth.
Fonte: UFFELEN, 2010, p. 88.

A diversidade de solucdes projetuais que resultam em formas volumétricas
distintas engrandece a experiéncia museal. Os museus contemporaneos devem
apresentar uma multiplicidade de plantas, de formas, de estilos, de materiais, para
gue possam abrigar as diferentes formas de arte.

4.8 Atrio e primeiro pavimento

Para a visitacdo das exposicoes é necessario que o visitante passe pelo atrio,
local de acesso principal ao Museu Iberé Camargo. Ele esta integrado a area
externa por uma cortina de vidro em que sédo expostos 0s banners das exposi¢cdes

vigentes, conforme apresentado na Figura 33.

% Disponivel em: <http://themodern.org/>. Acesso em: 20 jul. 2012.
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Figura 33. Entrada do Museu da Fundacéao Iberé Camargo.
Fonte: Fotografia produzida pela autora.

No ltinerario Virtual Cultural, neste tépico o visitante encontra uma planta
ilustrativa — Figura 34 — dos principais servicos oferecidos no primeiro pavimento. Ao
entrar no atrio, o visitante se depara com um espaco de integracdo, e “a caixa
fechada surpreende o visitante quando entra no grande vestibulo interior, espaco
gue estabelece o relacionamento visual entre todas as salas do museu” (SEGRE,
2008, p. 124).

Neste pavimento se encontram a chapelaria, a loja, 0 acesso a area
administrativa, educativa, de servicos e as rampas. O acesso para as exposicoes

acontece pelas rampas ou através dos elevadores.

oA
i | . T

(O Entrada (O)Elevadores @ Loja
@ Recepcio  @Escada @ Sanitarios
@ Chapelaria @ Atrio

Figura 34. Planta Baixa do primeiro pavimento do Museu da Fundacéo Iberé Camargo.
Fonte: Adaptacéo produzida pela autora.
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Ele é eventualmente utilizado para a exposi¢cdo de uma obra emblematica que
introduz a exposicdo. Para este espaco, o arquiteto portugués projetou como

mobiliario um banco cuja forma sinuosa remete ao S de seu nome — Figura 35.

Figura 35. Vista do primeiro pavimento do Museu da Fundagéo Iberé Camargo.
Fonte: Fotografia produzida pela autora.

O atrio no Museu Iberé Camargo possui pé direito que acompanha os quatro
pavimentos da edificagdo. Isto gera um espaco integrado. Em relacdo a fachada, o
atrio ndo apresenta diferenciacdo volumétrica. Situacdo distinta ocorre no exemplo
encontrado pelo visitante no Itinerario Virtual Cultural, no Taubman Museum of Art®®,

projeto do arquiteto Randall Stout®’.

?® Disponivel em: <http://www.taubmanmuseum.org/main/>. Acesso em: 20 jul. 2012.
%’ Disponivel em: <http://www.stoutarc.com/>. Acesso em: 20 jul. 2012.
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Figura 36. Vista do atrio no Museu da Fundagéo Iberé Camargo.
Fonte: Fotografia produzida pela autora.

Localizado na cidade de Roanoke, Virginia, Estados Unidos, foi inaugurado
no ano de 2008, possui 0 atrio com uma grande altura: 23 m. A Figura 37 mostra
essa elevacgao reforcada pelo fato de ser um espago aberto visualmente.

A Figura 38 mostra a valorizacdo deste atrio na fachada do museu. Para
Jodidio, “o padréo relativamente complexo das plantas é reflectido na forma angular
e irregular do atrio de entrada” (2010, p. 364). E uma estratégia projetual distinta da
utilizada por Siza no Museu Iberé Camargo.

Figura 37. Vista interna do atrio no Taubman Museum of Art.
Fonte: JODIDIO, 2010, p. 365.
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Figura 38. Vista externa do atrio no Taubman Museum of Art.
Fonte: JODIDIO, 2010, p. 363.

Se 0 visitante optar por conhecer outra particularidade projetual em relacéo a
entrada de museus, poderd acessar o Museu do Louvre?®, em Paris, que em sua
fase de modernizacdo teve como arquiteto leoh Ming Pei?®. Este projeto, concluido
em 1988, contemplou uma edificacdo subterranea que unia as trés alas do museu.

Descrevendo o museu, Cerver afirma que

este nuevo edificio subterraneo tiene en su parte superior La forma de una
gran piramide acristalada y asi sobresale como elemento principal de un
enorme patio que es el centro de la gravedad del conjunto” (2005, p. 294).
A entrada, marcada visualmente pela fachada, foi um recurso projetual para a
intervencdo em um prédio historico. Na Figura 39 é possivel identificar a entrada em

meio a edificacdo circundante do museu.

%8 Disponivel em: <http://www.louvre.fr/>. Acesso em: 15 jul. 2012.
*° Disponivel em: <http://architect.architecture.sk/ieoh-ming-pei-architect/ieoh-ming-pei-architect.php>.
Acesso em: 15 jul. 2012.
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Figura 39. Vista da nova entrada do Museu do Louvre.
Fonte: Fotografia produzida pela autora.

No Museu da Fundacdo Iberé Camargo, as exposicbes se restringem ao
interior da edificacdo, e 0 contato com o0 exterior no primeiro pavimento nada
influencia nas mesmas. Essa relagdo no Centro Pompidou ocorre de uma maneira
distinta. Localizado na cidade de Paris, o projeto dos arquitetos Renzo Piano e
Richard Rogers foi inaugurado em 1977. Para Tietz, “o Centro Pompidou é uma
maquina de cultura, no sentido literal da palavra: esta construcdo tdo Unica e tao
pouco elitista contraria a envolvente em pedra, seduzindo assim as pessoas” (1998,
p. 79). Essa seducdo comeca na praca localizada proxima a edificacdo — Figura 40 —
com esculturas envolventes pelas formas e cores. Esse sentimento perdura ao
adentrar o atrio de grandes dimensdes — Figura 41. Nele é possivel encontrar lojas,

recepcao, sanitarios e bilheteria.
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Figura 40. Vista da area externa ao Centro Pompidou.
Fonte: Fotografia produzida pela autora.

Figura 41. Vista do atrio no Centro Pompidou.
Fonte: Fotografia produzida pela autora.

O étrio do Museu Iberé Camargo também é um local utilizado para locagdes.
A Fundacédo informa que o espaco comporta 200 pessoas e 0 sugere para
formaturas, lancamentos de livros, coquetéis e festas de empresas.

4.9 Rampas

As rampas sdo elementos marcantes no Museu da Fundacéo Iberé Camargo.

O ltinerario Virtual Cultural pode evidenciar as intencdes e as sensac¢des pretendidas
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pelo projeto. Elas possuem fungéo de circulagdo com a vantagem de atender as
pessoas com necessidades especiais. Dentro do contexto de solicitacdes dos
museus contemporaneos, a rampa € um elemento fundamental no que tange a
incluséo.

Esse é o aspecto pratico da rampa. Porém, quando Alvaro Siza projetou o
edificio para a sede da Fundacdo Iberé Camargo, decidiu fazer da mesma um
elemento marcante formalmente. De acordo com a descricao de Café, “as rampas
em balanco contornam o museu e formam um vazio vertical sugerindo uma
geometria que abraga o edificio e se transforma a partir da posicdo do sol” (2011, p.
76).

No Museu Iberé Camargo, as rampas ndo possuem espaco para exposicao. A
intencdo é que este seja um local neutro, sem uma interferéncia que causasse ruido
visual entre uma exposi¢cdo e outra. Enquanto o visitante passa por elas tem a
oportunidade de preparar-se para as obras que estao por vir.

As rampas que contornam a edificacao ficam de frente para o Lago Guaiba e,
tirando partido desta situacdo, Iberé Camargo escolhe estes espacos como local de
enquadramento da paisagem. Na Figura 42 aparecem as escotilhas projetadas nas
rampas que contornam o volume principal. Elas fazem a relacao interior/exterior do

museu.

- . - &
Figura 42. Vista externa da edificacéo.
Fonte: Fotografia produzida pela autora.
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Durante o percurso na rampa O questionamento sobre os momentos de
abertura nas rampas, ora para o exterior, ora para o interior. Neste sentido o
Itinerario Virtual Cultural pode chamar a atencéo dos visitantes para as escotilhas, o
levando a atentar para todas essas aberturas. A Figura 43 mostra o enquadramento
da paisagem visto a partir do interior da rampa. “Aqui, estdo bem diferenciados os
momentos de distens&o visual no percurso ao longo dos tubos — onde aberturas
estratégicas orientam a apreensdo do skyline da cidade distante — e a
movimentacao das pessoas nas salas que, na maioria dos casos, tém um dos seus
lados aberto para o vestibulo principal” (SEGRE, 2008, p. 125). A visdo da abertura
das rampas para o foyer pode ser vista na Figura 44.

Figura 43. Vista a partir da escotilha de uma das rampas.
Fonte: Fotografia produzida pela autora.

Figura 44. Vista interna das rampas.
Fonte: fotografia produzida pela autora.
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A relacdo entre as rampas e o volume principal fez Segre (2008, p. 118)
compara-la ao coracao e as veias do corpo humano:

A procura do pintor, que revela na sua obra as mudltiplas facetas da
condicdo humana — desde a extrema alegria até o sofrimento profundo —
aparece nas imagens de Siza, em que um volume curvo fechado é coberto
pelos tubos ou canais de circulacdo. Seria a metafora do coracdo humano
envolvido pelas veias que o nutrem de vida.

Muitas sdo as especulacdes sobre as referéncias que teriam levado o
arquiteto a decisao destas rampas, inclusive ao projeto do SESC/Pompéia de Lina
Bo Bardi em S&o Paulo, porém ele argumenta: “Nao ha um uso direto, consciente,
deliberado” (SERAPIAO, 2008, p. 71).

As rampas de Alvaro Siza possuem variacdo na largura, o que acarreta a
mudanca de sensacdes durante o seu percurso. Mesmo néao existindo exposic¢oes, o

espaco continua atingindo sensorialmente o visitante. A sequéncia de efeitos é

exposta na Figura 45.

Figura 45. lluminacao refletida nas rampas.
Fonte: Fotografias produzidas e montadas pela autora.

No Itinerario Virtual Cultural o visitante pode encontrar um exemplo de outra
utilizagéio para as rampas presentes no Museu de Arte do Bronx*°, localizado na
cidade de Nova York, nos Estados Unidos. Projetado pelo escritério de arquitetura

Arquitectonica®, liderado pelos arquitetos Bernardo Fort-Brescia e Laurinda Lanca,

** Disponivel em: <http://br.artinfo.com/galleryguide/287118/309347/home>. Acesso em: 20 jul. 2012.
*! Disponivel em: <http://arquitectonica.com/architecture/>. Acesso em: 20 jul. 2012.
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este museu foi inaugurado em 2006 com o intuito de atender ao publico do Bronx.
Com um acervo de aproximadamente 800 obras, as exposi¢cbes compreendem arte
do século XX e contemporanea.

Neste museu 0s espacos sdo claros, objetivando a valorizacdo da arte
contemporanea. Nele as rampas séo utilizadas para expor as obras, em oposi¢ao a
experiéncia vivida no Museu da Fundacdo Iberé Camargo. Esse fato pode ser
analisado na Figura 46. Salienta-se o fato de que a escolha por expor na rampa
exige uma inclinacdo compativel com a funcéo.

Figura 46. Rampas com obras expostas.
Fonte: UFFELEN, 2010, p. 107.

4.10 Segundo e terceiro pavimentos

Os segundo e terceiro pavimentos sao destinados as exposi¢cdes externas ao
acervo da Fundac&o Iberé Camargo. E um espaco para recebimento de obras de
outras instituicbes nacionais e internacionais. Com o lItinerario Virtual Cultural o
visitante pode entrar em contato com as plantas baixas desses pavimentos — Figura
47 —, com o indicativo das areas principais.
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Figura 47. Plantas baixas dos segundo e terceiros pavimentos.
Fonte: Adaptacéo produzida pela autora.

N&do ha como prever o inicio ou fim da exposicao, pois o visitante tem a
possibilidade de subir pelos elevadores ou pela rampa. Essa flexibilizacdo possibilita
gque uma mesma mostra possa ser sentida de varias maneiras. E uma das
contribuicdes dos prédios de museus contemporaneos: fazer com que o espaco
sensibilize o visitante as obras.

No Museu Iberé Camargo as salas de exposicdo possuem as paredes na cor
branca, mantendo-se neutras e evitando influéncias nas obras expostas. Essas
salas se abrem para o atrio, possibilitando a visédo do todo a partir das rampas e das
proprias salas. A Figura 48 é uma fotografia tirada da rampa no terceiro pavimento.
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Figura 48. Vista interna dos segundo e terceiro pavimentos.
Fonte: Fotografia produzida pela autora.

Situacdo diferente é encontrada no Museu do Arranha-céu®, localizado na
cidade de Nova York, Estados Unidos. Projeto dos arquitetos Skidmore, Owings e
Merrill*3, o museu foi inaugurado em 2004 e transformou os arranha-céus em arte. O
fluxo conduzido pelo museu faz com que o visitante viva a experiéncia do arranha-

céu atraves dos materiais utilizados. Segundo Uffelen,

0S pisos e os tectos sdo revestidos com aco inoxidavel totalmente liso e
polido. Os reflexos sem perturbacdes conferem uma aparéncia maior ao
espaco de exposi¢Oes, parecem alonga-lo infinitamente em prolongamento
vertical” (2010, p. 108).
O espacgo, em conjunto com 0s materiais, influencia as exposi¢oes. A Figura
49 mostra essa imersdo na tematica proposta pelo museu manifestada também

através de seus fluxos.

% Disponivel em: <http://www.skyscraper.org/home.htm>. Acesso em 03 ago. 2012.
* Disponivel em: <http://www.som.com/content.cfm/www_home>. Acesso em 03 ago. 2012.
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Figura 49. Interior do Museu do Arranha-céu.
Fonte: UFFELEN, 2010, p. 109.

4.11 Quarto e ultimo pavimento

O quarto pavimento é destinado a exposicdo do acervo da Fundacédo Iberé
Camargo. Cada exposicdo tem a duracdo de cerca de seis meses e possui um
curador especifico. Através do ltinerario Virtual Cultural o visitante pode se situar no
espaco fisico para uma melhor apreciacdo da mostra.

Neste estudo, para fins didaticos, as salas serdo nomeadas a partir da rampa
de acesso. Segue a seguir a planta — Figura 50:

HALL

@eEscada @ Sanitarios
()Elevadores @ Hall

Figura 50. Planta Baixa do quarto pavimento.
Fonte: Adaptacéo produzida pela autora.
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No hall, o visitante tem o primeiro contato com a exposi¢do. Adesivado na
parede, um texto bilingue (portugués e inglés) do curador ressalta pontos
importantes da mostra, relatando o recorte escolhido, o contexto histérico e
informacdes pertinentes ao momento de Iberé Camargo. Este espaco € visto na
Figura 51.

Explicacdo da Mostra

Figura 51. Vista do Hall no quarto pavimento.
Fonte: Fotografia produzida e adaptada pela autora.

A presenca de cadeiras projetadas por Alvaro Siza é um convite ao descanso
para quem fez o percurso pelas rampas antes de adentrar na exposicao de lberé
Camargo. Neste hall estd localizado o sanitario acessivel — Figura 52 — com

revestimento em marmore grego.
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Figura 52. Vista do sanitario no quarto pavimento.
Fonte: Fotografia produzida pela autora.

SALA1

@ Escada @ sanitarios

(O Elevadores @ sala

Figura 53. Planta Baixa do quarto pavimento.
Fonte: Adaptacgéo produzida pela autora.

Na Sala 1, o curador escolheu expor as obras de Iberé com técnicas variadas.
Na exposi¢cdo Conjuro do Mundo, realizada nesse espaco, € possivel destacar a
Queda do armario, de 1989, com guache e lapis stabilotone sobre papel, e

Fantasmagoria IV, de 1987, com 6leo sobre tela — Figura 54. O curador opta por
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deixar um afastamento entre as obras a fim de destaca-las e valoriza-las. A Figura
55 mostra a disposi¢céo das obras nesta sala.

Figura 54. Fantasmagoria IV, obra de Iberé Camargo.
Fonte: Fotografia produzida pela autora.

Figura 55. Obra Fantasmagoria IV exposta no quarto pavimento.
Fonte: Fotografia produzida pela autora.
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Ainda na Sala 1, o curador escolheu expor as charges de Iberé Camargo,
assinadas sob o pseuddnimo de Maqui: “Ja a série de trabalhos assinados como
Maqui, por exemplo, em denominacgdo simbdlica da resisténcia francesa durante a
ocupacao nazi, mostra parte de sua cosmovisao: estar diante de um territério
ocupado em que sO cabe a guerrilha, a acao singular, esporadica” (NAVAS, 2011, p.
17). A Figura 56 mostra a mesa expositora e uma de suas charges.

Um cartum de IBERE CAMARGO ’

- \
J W

-

\ _ Wk,

YENIAGEM  pB  SARNEL
A~ Talbs BRA(QCEURO ;

Mensagem de Sarney ao
povo brasileiro. Pasquim
Rio Grande do Sul, Porto
Alegre, agosto, 1996.

Figura 56. Vista da exposi¢cdo Conjuro do Mundo.
Fonte: Fotografia produzida e adaptada pela autora.
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SALA 2

@ Escada @ sanitarios
(OElevadores @ Sala 2

Figura 57. Planta Baixa do quarto pavimento.
Fonte: Adaptacéo produzida pela autora.

Na Sala 2, o curador instalou as obras Seérie Ciclistas, de 1990, dleo sobre
tela, e Tudo te é falso e inutil, de 1992, também Oleo sobre tela — Figura 58. Além
delas, encontra-se uma série de desenhos em guache e lapis stabilotone sobre

papel da década de 90.

Figura 58. Obra Tudo é falso e inutil de Iberé Camargo.
Fonte: Fotografia produzida pela autora.

A Sala 2 possui a maior area em parede para exposicdo do pavimento e nela
0 curador optou por expor os quadros fora da linha visual, estratégia que forca o

visitante a buscar as obras. Esta situagao pode ser vista na Figura 59.
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Figura 59. Vista da sala 2.
Fonte: Fotografia produzida pela autora.

SALA 3

@Escada @ Sanitarios
(O Elevadores @ saas

Figura 60. Planta baixa do quarto pavimento.
Fonte: Adaptacéo produzida pela autora.

Na Sala 3, estdo expostos os desenhos que fazem parte da colecdo de Marta
Biavaschi, como A procura do reldgio; Exausto ergue as maos; Maos ressequidas; O
tempo, o tempo, entre outros. Todos os trabalhos datam de 1991 e foram feitos com
lapis stabilotone e grafite sobre papel. Destaque para a tela Solidao, de 1994, a
ultima obra de Iberé Camargo. Ela pode ser vista na Figura 61. Na Figura 62, vé-se

a insercéo da obra na Sala 3 e a relacdo de escala que estabelece.
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Figura 61. Obra Solidao de Iberé Camargo.
Fonte: Fotografia produzida pela autora.

Figura 62. Obra Soliddo na exposi¢do Conjuro do Mundo.
Fonte: Fotografia produzida pela autora.

Nessa sala também estdo expostos os Escritos italianos. Consistem de
reflexdes do artista na lingua italiana reunidas em um caderno. A Figura 63 mostra
uma dessas paginas.



Figura 63. Escritos de Iberé Camargo na exposi¢do Conjuro do Mundo.**
Fonte: Fotografia produzida pela autora.

Espacos Alternativos

__—-—-::"""—-——
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@ Escada @ sanitarios
O Elevadores . Espacos alternativos

Figura 64. Planta baixa do quarto pavimento — espacos alternativos.
Fonte: Adaptacgéo produzida pela autora.
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Por fim, h4 os espacos alternativos, que possibilitam ao curador o uso de

outros recursos para a exposicao. Na Conjuro do Mundo, 0 espaco junto ao elevador

de cargas nao foi utilizado. Em contrapartida, o local proximo ao elevador foi

utilizado para passar um video sobre o artista. A Figura 65 mostra esta situacao.

34 «

Os homens adormecem todas as noites de suas vidas. Ndo obstante, perguntam-se angustiados —

como se nunca tivessem experimentado nada — o que existird quando ndo mais despertarem. A
verdade na boca de alguém que eles consideram louco néo lhes serve. Mas como néo poder servir a
palavra, quando ndo aproveitam nem as proprias experiéncias?” (NAVAS, 2011, p. 89). Texto de

Iberé Camargo presente na pagina apresentada citado.
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Figura 65. Espaco para videos na exposi¢do Conjuro do Mundo.
Fonte: Fotografia produzida pela autora.

4.12 lluminacéo

No Itinerario Virtual Cultural, cabe ressaltar a iluminacdo que, em muitos
casos, pode ser mimetizada no espagco sem que O usuario contemple seus
resultados. No museu contemporaneo, o dominio da iluminacdo é um fator
importantissimo, tanto para o estimulo dos sentidos quanto para a conservacao das
obras. Como ressalta Lechner, “Algunas veces el arquitecto debe aceptar La luz
como es, y disefiar las formas como respuesta a aquélla. Otras veces, tanto la forma
como la fuente luminosa estan bajo su control” (2007, p. 4). Alvaro Siza escolheu
controlar a iluminacdo e o fez através das aberturas na fachada e no teto e do
sistema computadorizado nas claraboias das salas de exposicdo, conforme é
possivel ver na Figura 66.

O sistema de iluminacdo do prédio é controlado por sensores
computadorizados, baseados na luz externa que entra pela claraboia de
vidro leitoso do ultimo andar. A luz é reproduzida com a mesma intensidade
por lampadas nos andares inferiores, conforme o dia nasce ou se pde, o
gue economiza uma grande quantidade de energia. Com o sistema, a luz
interna do prédio se manttm a mesma durante todo o dia. O



79

posicionamento das lampadas foi pensado para ndo projetar sombras nas
salas de exposicao”.*

Figura 66. Claraboias.
Fonte: Fotografia produzida pela autora.

O ltinerério Virtual Cultural apresenta o Museu de Belas Artes de Kiinste*®,
localizado na cidade de Leipzig, Alemanha, inaugurado em 2004, é projeto do
escritorio de arquitetura Architekten®’. Este exemplo foi ressaltado no Itinerario
Virtual Cultural por apresentar solu¢do semelhante ao projeto de Alvaro Siza —
Figura 67. Um cubo transparente minimalista representativo da arquitetura
contemporanea apresenta um conjunto de claraboias que ilumina as salas de
exposicoes.

* Disponivel em:

<http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/projetos/08.093/2924>. Acesso em: 14 mar. 2012.
*® Disponivel em: <http://www.mdbk.de/>. Acesso em: 14 mar. 2012.

*” Disponivel em: <http://www.hufnagelpuetzrafaelian.de/>. Acesso em: 14 mar. 2012.
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Figura 67. Interior do Museu de Belas Artes de Kiinste.
Fonte: UFFELEN, 2010, p. 271.

A abertura no teto se da através de um rasgo — Figura 68 — que acompanha a
rampa. De forma sutil, a luz banha a parede sem a incidéncia solar direta.

Figura 68. Rasgo superior para iluminacao.
Fonte: Fotografias produzidas e montadas pela autora.

A iluminacdo é uma das responsaveis pela mudanca de sensacdes ao
percorrer as rampas. No caso apresentado a seguir, a luz que passa pela claraboia
presente em uma das rampas — Figura 69 — projeta no espaco um desenho que se
modifica a cada instante. Durante o percurso, 0 visitante pode ter distintas
percepcdes da luz e estas estdo presentes na Figura 70. O ltinerario Virtual Cultural
chamara a atencdo do usuario a fim de que ele possa experimentar a sensacao da

luz sem exposicéao.
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Figura 69. Claraboia para iluminac&o natural na rampa.
Fonte: Fotografias produzidas e montadas pela autora.

Figura 70. Efeito da iluminacéo produzida pela claraboia.
Fonte: Fotografias produzidas e montadas pela autora.

Nas visitas guiadas ao museu, os monitores explicam a intencdo do arquiteto
em relacdo as claraboias, estimulam a contemplacéo da luz, e a Figura 71 mostra

iSSO.

Figura 71. Interag&o dos visitantes com os detalhes da edificagéo.
Fonte: Fotografia produzida pela autora.
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Neste tépico, o Itinerario Virtual Cultural sugere o conhecimento do TEA® —
Tenerife Espaco das Artes, Espanha —, projeto dos arquitetos Herzog e De Meuron®
inaugurado em 2008. Esse projeto foi concebido com uma clara preocupacgéo com a
iluminacdo natural. Patios internos foram pensados a fim de preservar a exposi¢ao
da area urbana circundante sem restringir a iluminacdo a meios artificiais. A
edificacdo pode ser vista na Figura 72.

i [

Figura 72. Vista da edificacao do Tenerife Espaco das Artes.
Fonte: http://www.arcspace.com/architects/herzog_meuron/tea/tea.html

A entrada de luz foi enquadrada como no Museu Iberé Camargo, e pode ser
vista nas Figuras 73 e 74.

** Disponivel em: <http://www.teatenerife.com/>. Acesso em: 14 mar. 2012.
** Disponivel em: <http://www.herzogdemeuron.com/index.html>. Acesso em: 14 mar. 2012.
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Figura 73. Vista interna do Tenerife Espaco das Artes.
Fonte: <http://www.arcspace.com/architects/herzog_meuron/tea/tea.html>.

Figura 74. Vista do café no Tenerife Espaco das Artes.
Fonte: <http://www.arcspace.com/architects/herzog_meuron/tea/tea.html>.

Entretanto, a iluminacdo natural ndo foi a Unica preocupacdo de Siza. A
necessidade real da iluminagcédo artificial fez com que o arquiteto determinasse
pontos especificos para a colocagdo das luminarias. Desenhadas pelo arquiteto,
possibilitam a iluminagcdo indireta, produzindo um clima aconchegante. Mais um
exemplo de cuidado com o detalhe: as luminarias ndo possibilitam o contato visual
com as lampadas utilizadas. No Itinerario Virtual Cultural, o usuario tera acesso a
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sequéncia da Figura 75, que mostra a luminéria em vérios pontos da Fundacéo Iberé

Camargo.

Figura 75. Luminaria projetada pelo arquiteto Alvaro Siza.
Fonte: Fotografias produzidas e montadas pela autora.

Alvaro Siza também cuidou do efeito que a iluminacdo causaria de dentro

para fora da edificacdo no periodo da noite:

Durante el dia el espacio interior se configura a partir de permitir filtrar una
cantidad de luz determinada en estrecha relacién con la funcién que se
realiza en ese espacio. Se trata del ambiente exterior que influye en el
interior. Por la noche se invierten los papeles... el edificio de arquitectura se
transforma en un artefacto que emana luz desde su interior cualificando su
espacio circundante (PARIS, 2008, p. 26).

Assim, a Figura 76 mostra a incidéncia da luz interior projetando seu desenho nas
rampas.
O subsolo também €& contemplado com a luz do sol e as salas técnicas

recebem luz pelos patios internos (Figura 77). O Atelié de Gravuras e a Sala das

Oficinas recebem luz natural através de uma esquadria alta (Figura 78).



Figura 76. lluminacéo interior incidindo na parte externa da volumetria.
Fonte: Fotografia produzida pela autora.

Figura 77. lluminag&o natural no pétio interno da Fundag&o Iberé Camargo.

Fonte: Fotografias produzidas e montadas pela autora.

Figura 78. lluminacao natural no Atelié de Gravuras.
Fonte: Fotografias produzidas e montadas pela autora.
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Na ampliacéo do Drents Museum,*® na Holanda, projetada pelo arquiteto Erick
Van Egeraat* e inaugurada em 2011, a sala de exposicdes é subterranea. Nesse
museu, a decisdo projetual se deu em funcdo da busca pela minima interferéncia no
entorno e pelo projeto paisagistico que resgata a nova identidade do centro da
cidade de Assen. Na Figura 79 é possivel visualizar a integracao entre luz natural e
artificial.

Figura 79. Vista interna do Museu Drents.
Fonte: UFFELEN, 2010, p. 418.

Sendo assim,

a fachada histérica permanece inalterada, no entanto é elevada com todo o
bloco sobre uma espetacular base envidracada, que garante a entrada de
luz natural na exposicdo durante o dia e, a noite, transforma-se no destaque
da remodelacdo (UFFELEN, 2010, p. 418).

A Figura 80 mostra a entrada do museu durante o dia e durante a noite. Como
na edificacdo sede da Fundagéo Iberé Camargo, o arquiteto do Drents Museum se
apropriou da iluminacéo para qualificar o espaco museal.

*° Disponivel em: <http://www.drentsmuseum.nl/>. Acesso em: 03 ago. 2012.
* Disponivel em: <http://www.erickvanegeraat.com/>. Acesso em: 03 ago. 2012.
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Figura 80. Vista externa do Museu Drents.
Fonte: Montagem da autora de imagens.*

4.13 Estacionamento como projeto arquitetonico inte grado

O estacionamento da Fundacéo lberé Camargo é subterrdneo e pode ser
acessado a partir do lado direito da Avenida Padre Cacique. Tem capacidade para
93 carros e é pago conforme o tempo de permanéncia. A Figura 81 mostra o
estacionamento a partir de sua entrada.

Por se tratar de um terreno estreito, a presenga de um estacionamento no
nivel da avenida poderia ser um ponto negativo no projeto. A solucdo de projeto,
pouco usual na cidade de Porto Alegre, encontrada por Siza é relatada abaixo:

Um elemento significativo que ndo constava nem do programa, nem do
projeto inicial é a garagem subterranea para cem veiculos. Até 0 meio do
processo, ninguém havia conseguido pensar em uma solugdo para o
problema do estacionamento, dificil de ser realizado junto a via expressa.
Até que, em uma das reunides, Siza apresentou a proposta de instalar o
espaco sob a avenida, em area publica. “Isso ndo sera aprovado; nao é
usual por aqui”, alertou Canal. “Vamos tentar”, Siza respondeu (SERAPIAO,
2008, p. 61).

No ltinerario Virtual Cultural, o visitante tera acesso aos horarios disponiveis
deste servico, bem como a tabela de valores®, que varia conforme o tempo de
permanéncia na Fundacéo Iberé Camargo.

2 UFFELEN, 2010, p. 418 e <http://footo.nl/11CIR/nieuwbouw-drents-museum-assen>.

“3 Disponivel em:

<http://www.iberecamargo.org.br/site/a-fundacao/fundacao-estacionamento.aspx>. Acesso em 13 jul.
2012.
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Figura 81. Vista interna do estacionamento da Fundacao Iberé Camargo.
Fonte: Fotografia produzida pela autora.

4.14 Comunicagao visual e mobiliarios

Alvaro Siza é o arquiteto dos detalhes. Costuma afirmar que o puxador da
porta de entrada deve ser pensado como um objeto que da as boas vindas ao
visitante.

Tendo esse pensamento como premissa projetual, o arquiteto foi o
responsavel também pela programacdo visual da edificacdo. O Itinerario Virtual
Cultural atenta para essa informagdo mostrando as calungas — desenhos
representativos do corpo humano — desenhadas pelo arquiteto para a indicacao dos
sanitarios, € uma continuacdo da pureza de seu projeto arquitetbnico. Essas
calungas — masculino, feminino e cadeirante — podem ser vistas na Figura 82.

Alvaro Siza ndo queria a interferéncia de outros desenhos, porém, os
bombeiros da cidade de Porto Alegre exigiram a colocacao do simbolo universal de
“Saida”. Na Figura 83 visualiza-se a programacéo visual dos banheiros e também da
saida, com a programacdo visual de Siza acima do simbolo exigido pelos

bombeiros.
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Figura 82. Identificagdo dos sanitarios na Fundagéo Iberé Camargo.
Fonte: Fotografia produzida e modificada pela autora.

Figura 83. Vista dos simbolos aplicados no interior da edificacao.
Fonte: Fotografia produzida pela autora.

O lItinerario Virtual Cultural mostra o mobiliario do Museu da Fundacao Iberé
Camargo, que também foi projetado por Siza e importado de Portugal. A
preocupacdo do arquiteto com os detalhes pode ser visto na sinuosidade das
cadeiras — Figura 84 —, antendo sua profundidade no detalhamento: na Figura 85, €
possivel visualizar a assinatura do arquiteto no mobiliario projetado por ele.



90

Figura 84. Cadeiras projetadas pelo arquiteto Alvaro Siza.
Fonte: Fotografia produzida pela autora.

Figura 85. Assinatura do arquiteto presente no mobiliario projetado por Alvaro Siza.
Fonte: Fotografia produzida pela autora.

4.15 Atividades na Fundacéao Iberé Camargo

O Museu Iberé Camargo possui um vasto programa de atividades culturais e
educacionais. Conforme concepcéo inicial, a maior area do museu deveria ser e foi

destinada as artes, entre exposicdo e atividades relacionadas. De acordo com
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Segre, “0 Museu foi concebido como uma estrutura funcional estéatica, baseada na
mostra do acervo do Iberé, mas como um centro ativo, em constante movimentacao,
com claros objetivos pedagogicos” (2008, p. 124). E assim tem ocorrido na
Fundacao Iberé Camargo. No ano de 2012 as atividades conjuntas as exposicdes
sao: Bolsa Iberé Camargo, Atelié de Gravura — com o projeto Artista Convidado —, o
Programa educativo e a Catalogagédo do Acervo. No Itinerario Virtual Cultural essas
atividades seréo apresentadas, contendo as caracteristicas de cada uma.

A Bolsa Iberé Camargo € um programa de aperfeicoamento internacional de
um artista brasileiro ou estrangeiro que more, no minimo, cinco anos no Brasil. Esse
programa consiste em promover o desenvolvimento de um projeto de um artista
brasileiro em uma instituicdo do exterior. Ap0S um processo seletivo, o artista
premiado ganha uma bolsa auxilio para desenvolver um projeto em instituicao
internacional previamente estabelecida por edital. Até o presente momento, 16
artistas foram contemplados com essa bolsa de estudos desde sua criacdo, em
2001. O Atelié de Gravuras é o espaco destinado a realizacdo de obras de artistas
convidados e premiados com o programa Bolsa Iberé Camargo.

O Programa Educativo € atualmente o meio mais proximo de integracdo entre
0 Museu da Fundacéo Iberé Camargo e o seu publico. Uma equipe de mediadores
multidisciplinar esta preparada para receber a diversidade do publico que frequenta
o Museu da Fundacao Iberé Camargo. A mediacdo atende ao publico espontaneo e
a escolas que entram em contato com a instituicdo. Mediante agendamento, os
visitantes sao recebidos por um mediador previamente designado que, ap0s a visita
a exposi¢do, acompanha os alunos nas oficinas. A Fundacdo estd desenvolvendo
um sistema virtual de agendamento em que as escolas e instituicdes interessadas
cadastrardo seus dados e especificidades do grupo que visitara o0 Museu da
Fundacao Iberé Camargo.

A Figura 86 mostra a visita de uma escola municipal de Porto Alegre ao
museu. Os alunos escutam as explicagbes com atencdo sobre a exposicdo De
Chirico (em permanéncia de nove de dezembro de 2011 a quatro de marco de 2012)
e participam através de perguntas e comentarios.

Através das visitas € possivel verificar a maneira como os alunos interagem
com a obra, e a tecnologia se faz presente. A Figura 87 mostra a utilizacdo de

celulares em diversos momentos da visita.
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Figura 86. Visita guiada.
Fonte: Fotografia e adaptacdo produzida pela autora.

Figura 87. Utilizac&@o de celulares pelos visitantes das escolas nas visitas guiadas.
Fonte: Fotografia e adaptacdo produzida pela autora.

O Programa Educativo promove também o “Encontro para Educadores”, que
ocorre a cada abertura de exposicdo. Consiste em uma tarde de estudos com
palestras dos curadores e visita guiada a exposicao.

A Figura 88 mostra o Encontro para Educadores ocorrido no dia 17 de margo
de 2012 em virtude da exposi¢ao Leonilson — Sob o peso dos meus amores.
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Figura 88. Encontro para educadores.
Fonte: Fotografia produzida pela autora.

Os curadores Bitu Cassundé e Ricardo Resende mostraram a producdo do
artista cearense, que viveu entre 1957 €1993. No “Encontro para Educadores”, eles
mostraram como 0s professores podem trabalhar em sala de aula com a obra deste
artista expoente da década de 80 que fez da pintura, do tecido e das palavras seu
meio de comunicacdo. A Figura 89 mostra os curadores no auditério da Fundacao
Iberé Camargo.

Na visita guiada, foi possivel retratar momentos em que os celulares foram
utilizados como meio de integracdo com a exposicdo. Criancas e adultos os

utilizaram unicamente para tirar fotos. A Figura 90 retrata esta situagéo.



94

Figura 89. Palestra dos curadores no Encontro para educadores.
Fonte: Fotografia produzida pela autora.

Figura 90. Utilizacdo dos celulares por visitantes em visitas espontaneas.
Fonte: Fotografia e adaptacao produzida pela autora.

A catalogacdo do acervo ocorre nas salas técnicas e objetiva a preservacao
das obras. A organizagdo da esposa de Iberé Camargo, Dona Maria Coussirat
Camargo, manteve resguardados seus desenhos, obras, documentos, recortes de
revistas, cartas, testemunhos de sua genialidade.

4.16 Atelié de gravuras

Iberé Camargo tinha em sua casa um atelié de gravuras que utilizou em seus
ultimos anos de vida. Suas obras em técnica de gravura em metal eram realizadas
em uma prensa alema — Figura 91 - hoje presente no Atelié de Gravuras da

Fundacgéo Iberé Camargo. Desde esse periodo, contava com o auxilio do artista
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Eduardo Haesbaert*, que atualmente é o responsavel por esse espaco na
Fundacéo.

Apbés a morte do artista, o espaco foi desativado, até que em 1999 a
Fundacéo Iberé Camargo o reativou criando o Programa Artista Convidado.

Regulamentado o programa, a Fundacdo passa a convidar artistas
nacionais e internacionais que, mesmo n&o utlizando a gravura como
técnica em seu trabalho, possam experimentar o processo de criacdo e
realizacdo da gravura, sob a orientacdo de Eduardo Haesbaert, durante
uma semana de vivéncia no atelié. Durante esse periodo, a Fundacao
promove um encontro do artista com o publico, quando ele discorre sobre
sua obra e sobre seu processo de criacdo, e os depoimentos dos artistas
participantes do Programa do Artista Convidado no Atelié de Gravura séo
disponibilizados no site da Funda¢éo (COELHO, 2009, p. 110).

O ltinerario Virtual Cultural mostra a prensa alemad em que lberé Camargo
trabalhava. A Figura 92 mostra o espaco do Atelié de Gravuras com insercdo da

prensa alema de Iberé Camargo que ainda hoje é utilizada no Programa Artista

Convidado.

Figura 91. Prensa alema de Iberé Camargo.
Fonte: Fotografia produzida pela autora.

* Artista visual, Eduardo Haesbaert é o responsavel pelo Atelier de Gravura, pela manutencdo do
acervo e coordena 0 projeto Artista Convidado no atelier de gravura da Fundacado Iberé Camargo,
onde orienta a realizacdo de gravura em metal de artistas contemporéaneos.



96

Figura 92. Vista do Atelié de Gravuras.
Fonte: Fotografia produzida pela autora.

Durante o periodo de trabalho do artista, a Fundacdo promove um encontro
deste com o publico através de uma palestra. Neste espaco o artista pode
apresentar seu trabalho, expor suas tendéncias na mesma medida em que o publico
pode questionar sua obra em uma troca de experiéncias tdo almejada pela
Fundacdo. Os artistas convidados produzem matrizes e a partir delas 60 copias,
sendo que 50% sé&o do artista e 50% ficam no acervo da Fundacéo.

O artista premiado com a Bolsa Iberé Camargo também tem a oportunidade
de produzir durante um tempo neste espaco, podendo participar da experiéncia de
ter acesso a prensa em que |lberé Camargo trabalhou.

Em 2004 o arquiteto Alvaro Siza também teve a oportunidade de criar uma
gravura. Nesse periodo, a prensa alema ainda estava na antiga sede da Fundacé&o,
o atelié de lberé Camargo, assim, “ao aproveitar a oportunidade para entender o
funcionamento do atelié na nova sede da Fundacédo Iberé Camargo, utilizou o
espaco para a criacado de cinco gravuras” (COELHO, 2009, p. 112).

Para que o arquiteto possa imergir no espirito de seu projeto é importante o

contato e a vivéncia com 0S usuarios e com o seu sistema e a dinamica de seus
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espacos. Dessa forma, “quando Siza trabalhou no atelié de gravura do Iberé para
conhecer em detalhe seu funcionamento, desenhou uma multiddo de seres em
bicicleta, lembrando-se do tema desenvolvido nas pinturas do mestre” (SEGRE,
2008, p. 116). A Figura 93 é uma das gravuras realizadas pelo arquiteto Alvaro Siza
e a Figura 94 mostra uma gravura em metal feita pelo arquiteto.

No itinerario Virtual Cultural, o visitante tem acesso ao juri*> que elegera os

premiados para a Bolsa Iberé Camargo 2012 e também a lista de todos os artistas
premiados® até o ano de 2011.
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Figura 93. Obra produzida por Alvaro Siza no antigo Atelié de Gravuras.
Fonte: SEGRE, 2008, p. 116.

* Disponivel em:

<http://www.iberecamargo.org.br/blog/post/2012/08/09/Juri-da-Bolsa-Ibere-Camargo-se-reune-para-
selecionar-os-vencedores.aspx>. Acesso em: 03 ago. 2012.
*® Disponivel em:

<http://www.iberecamargo.org.br/site/projetos/projetos-bolsa-todas-edicoes.aspx>. Acesso em: 03
ago. 2012.



98

) 5,,‘

Figura 94. Gravura produzida por Alvaro Siza.
Fonte: Fotografia produzida pela autora.

4.17 Sala de oficinas

O Programa Educativo ocorre tanto nos espagos de exposi¢des quanto em
uma sala especifica localizada no subsolo do edificio. Possui mesas de trabalho
para grupos, “uma oficina artistica com pé direito elevado acima do nivel da rua,
define um volume edificado que permite a existéncia de um mezanino” (CAFE, 2011,
p. 74). O mezanino é o local em que trabalham as pessoas relacionadas ao
gerenciamento do Programa Educativo.

No lItinerario Virtual Cultural o visitante tem contato com as imagens do
espaco. A Figura 95 mostra esse espaco fisico preparado para uma oficina realizada

com uma escola municipal de Porto Alegre.
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Figura 95. Vista da Sala de oficinas.
Fonte: Fotografia produzida pela autora.

Nesta sala, o grupo, apdés a visita as exposicdes, recebe uma atividade
relacionada as obras e tem a oportunidade de se expressar frente as suas
conclusdes. E a pratica educativa complementando as visitas guiadas. Na Figura 96
€ possivel ver o arméario em que sdo guardados os materiais utilizados nas oficinas
do Programa Educativo. Através do Itinerario Virtual Cultural o usuario tem acesso

as acdes do Programa®’.

" Disponivel em: <http://www.iberecamargo.org.br/site/programa-educativo/default.aspx>. Acesso

em: 03 ago. 2012.
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Figura 96. Material utilizado nas oficinas.
Fonte: fotografia produzida pela autora

4.18 Salas técnicas — Catalogacédo e pesquisa

As salas técnicas sao localizadas no subsolo da Fundacéo. Possuem funcéo
de guarda do acervo do artista em um ambiente climatizado e com iluminacéo
especifica — Figura 97. Dona Maria Coussirat Camargo sempre se preocupou com a
preservagao da producao de seu marido, o que resultou neste rico acervo que hoje
faz parte da Fundagéo Iberé Camargo. O acervo da Fundagéo conta com obras do
artista Iberé Camargo de duas modalidades: o Acervo Artistico e o Acervo
Documental.

No Acervo Artistico existem 3.246 desenhos e guaches, 1.570 gravuras e 216
pinturas. No Acervo Documental existem mais de 20.000 documentos, entre
correspondéncias, catalogos, slides e revistas. A entrada nestas areas é restrita a
funcionarios habilitados e o controle de entrada é feito através de um dispositivo

junto a parede, que pode ser visto na Figura 98.
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Nesses espacos também séo realizadas pesquisas®® sobre a obra de Iberé
Camargo e a sua catalogacdo em um convénio entre a Fundagéo Iberé Camargo e a
Universidade Federal do Rio Grande do Sul - UFRGS.

No lItinerario Virtual Cultural é possibilitado o acesso ao formulario®® para a
catalogacdo das obras que ndo sdo de posse da Fundacgdo Iberé Camargo e a
galeria®® com alguns exemplares de obras catalogadas.

Figura 97. Espaco de acervo das obras de Iberé Camargo.
Fonte: Fotografia produzida pela autora.

Figura 98. Dispositivo de protecdo das areas restritas na sede da Fundagéo Iberé Camargo.
Fonte: Fotografia produzida pela autora.

*® Disponivel em:

<http://www.iberecamargo.org.br/site/projetos/projetos-catalogacao-pesquisa.aspx>. Acesso em: 03
ago. 2012.

** Disponivel em:
<http://www.iberecamargo.org.br/site/projetos/projetos-catalogacao-pesquisa-formulario.aspx>.
Acesso em: 03 ago. 2012.

*® Disponivel em:
<http://www.iberecamargo.org.br/site/projetos/projetos-catalogacao-pesquisa-galeria.aspx>.  Acesso
em: 03 ago. 2012.
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4.19 Biblioteca

Nos museus contemporaneos, as bibliotecas tém funcdo de catalogacéo e
pesquisa do acervo. Também se constitui em um espaco de reflexdo sobre arte
acessivel a sociedade.

Localizada no subsolo da edificacdo, a biblioteca da Fundagéo Iberé Camargo
ainda estd em processo de concepcdo. Em contato por e-mail com Alexandre
Demétrio — responsavel pelo acervo documental — foi fornecida a informacéo de que
a biblioteca sera para consulta local mas que, atualmente, existe um acervo
pequeno de livros oriundos de uma parceria com a editora Cosac Naify e muitos
catélogos de exposicdes artistas.

Através do ltinerario Virtual Cultural, o usuario pode acessar as sugestdes de
leitura fornecidas pelos organizadores da Biblioteca. Temas relacionados a arte, ao
artista Iberé Camargo e a arquitetura museal poderdo fazer parte do escopo das
sugestoes.

As Figuras 99 e 100 mostram as instalagbes atuais dos livios e o futuro
espaco da biblioteca.

Figura 99. Espaco onde se encontra a biblioteca da Fundacao Iberé Camargo.
Fonte: Fotografia produzida pela autora.
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Figura 100. Espago onde futuramente funcionara a biblioteca da Fundacao Iberé Camargo.
Fonte: Fotografia produzida pela autora.

O visitante que acessar o Itinerario Virtual Cultural pode conhecer a Biblioteca
do MASP>!. No Museu de Arte de S&o Paulo — projetado pela arquiteta Lina Bo
Bardi®? e inaugurado em 07 de novembro de 1968, existe uma biblioteca. O seu
programa de necessidades contempla uma biblioteca que “tem como finalidade
guardar, preservar, organizar e divulgar todo o material bibliografico, iconogréfico e
histérico existente na instituicdo™. A biblioteca teve inicio em 1977 com a doagéo
de Lina Bo Bardi e Pietra Maria Bardi de suas bibliotecas de arte. A Figura 101
mostra a entrada da Biblioteca do MASP.

Figura 101. Vista da biblioteca do MASP.
Fonte: Disponivel em: <http://masp.art.br/masp2010/biblioteca.php>.

*! Disponivel em:

<http://masp.art.br/masp2010/>. Acesso em: 08 mar. 2012.

52 Disponivel em:

< http://lwww.institutobardi.com.br/instituto/instituto/historia.html>. Acesso em: 08 mar. 2012.
%% Disponivel em:

<http://masp.art.br/masp2010/biblioteca.php>. Acesso em: 08 mar. 2012.
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4.20 Auditério

No lItinerario Virtual Cultural o visitante pode conhecer o auditério da
Fundacao Iberé Camargo. Com capacidade para 110 pessoas e equipado com um
sistema de audio, que possibilita a utilizacdo do espaco tanto para cinema, quanto
para conferéncias, € um local aberto a locagfes situado no subsolo da edificacao.
Tem entrada independente do museu pelo estacionamento, o que facilita o fluxo
durante os eventos.

A iluminacdo indireta e o mobiliario projetado pelo arquiteto Alvaro Siza

podem ser visualizados na Figura 102.

Figura 102. Vista do auditorio.
Fonte: Fotografia produzida pela autora.

4.21 Café

Uma das mudancas conquistadas pelos Museus Contemporaneos é a
inclusdo de elementos comerciais imersos nas edificacdes de exposi¢cdo. No Museu
da Fundacao Iberé Camargo a cafeteria tem o seu funcionamento de terga-feira a
domingo, das 12h as 19h, e nas quintas-feiras, das 12h as 21h. O café situa-se em
“um nivel mais baixo que a plataforma de acesso ao museu, formando um ambiente
fechado, que se abre com vedacao de vidro e trés amplas janelas que enquadram o
Rio Guaiba, a escarpa e a entrada do museu” (CAFE, 2011, p. 75).

A Figura 103 mostra a area externa da cafeteria, local em que as pessoas
podem apreciar o pbér do sol do Lago Guaiba enquanto degustam os produtos do
cardapio, que conta com cafés e lanches variados. A Figura 104 mostra a area
interna da cafeteria, com amplas aberturas que integram a paisagem ao ambiente

gastrondémico.
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Figura 103. Area externa do café.
Fonte: Fotografia produzida pela autora.

Figura 104. Area interna do café.
Fonte: Fotografia produzida pela autora.

Para que houvesse uma maior integragdo entre a cafeteria e as exposicoes
ocorridas no lberé Camargo, poderia ser criado um prato especifico relacionado a
exposicdo. Na cafeteria atual, os sanduiches sdo muito elaborados. Seria possivel,
por exemplo, que durante as exposi¢cdes, um deles fizesse men¢do ao pais do
artista recebido.
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No ltinerario Virtual Cultural, o usuario pode conhecer o restaurante design
Georges™ do Centro Cultural Pompidou localizado no sexto andar — Figura 105. O
visitante que tem acesso a esse restaurante € contemplado com uma vista
privilegiada de Paris. Assim como no Museu lberé Camargo, contemplar o por do
sol a partir do café € uma experiéncia que os espectadores das exposi¢cdes devem

vivenciar.

e

Figura 105. Area interna do restaurante no Centro Pompidou.
Fonte: Fotografia produzida pela autora.

4.22 Loja

A visitacdo a loja da Fundacéo lberé Camargo é recomendada ao final das
exposi¢des. No Itinerario Virtual Cultural o visitante tem acesso a alguns dos artistas
gue possuem parceria com a instituicao.

A loja na Fundacéo Iberé Camargo estéa localizada no primeiro pavimento e é
especializada em livros de arte, objetos de design e catalogos de artistas. O
Itinerario Virtual Cultural possibilita que o visitante acesse o site de artistas como

Marcos Rosemberg®®, Camila Winkler*® e marcas como a Tun®’, que vendem seus

> Disponivel em:
<http://www.centrepompidou.fr/Pompidou/Communication.nsf/0/C802434866E91C8CC1256D980051
3026?0penDocument&sessionM=3.8&L=1>. Acesso em: 20 jul. 2012.

*® Artista, joalheiro, nascido na cidade de Porto Alegre. Disponivel em:
<http://marcosrosemberg.com>. Acesso em: 15 jul. 2012.
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objetos com design diferenciado. A loja funciona de terca-feira a domingo, das 12h
as 19h, e nas quintas-feiras, das 12h as 21h.

Na Figura 106 é possivel visualizar que a identidade da loja segue a da
edificacdo: paredes brancas, piso de madeira, iluminacdo indireta e mobiliario
assinado pelo arquiteto Alvaro Siza. O que a diferencia como ponto comercial é o
colorido dos objetos e a proximidade com que estdo dispostos nas estantes. O
elemento de fechamento da loja é um movel branco desenhado por Alvaro Siza e
gue pode ser visto na Figura 107.

Figura 106. Vista interna da loja da Fundacéo Iberé Camargo.
Fonte: Fotografia produzida pela autora.

*® Graduada em Desenvolvimento de produto, trabalha em Porto Alegre. Disponivel em:
<http://www.camilawinkler.com.br/>. Acesso em: 18 jul. 2012.

" A Marca TUN nasceu em 2009 inspirada no movimento Dark, ocorrido nos anos 80. Durante esse
movimento, a artista plastica Lia Menna Barreto criou acessorios (anéis brincos e colares) recortando
camaras de pneu com tesoura, para uso préprio. O desenvolvimento do produto e da marca TUN foi
iniciada pelo artista plastico Mauro Fuke g somou sua experiéncia em processos digitais e introduziu
0 uso do corte a laser a marca. A parceria entre os dois artistas deu origem a novas pecgas.
Disponivel em: <http://designtun.blogspot.com.br/>. Acesso em: 18 jul. 2012.
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Figura 107. Vista da entrada da loja.
Fonte: Fotografia produzida pela autora.

Muitos museus contemporaneos tém utilizado este recurso como meio de
firmacdo da marca e também como modo de aumentar a receita da instituicdo. No
Itinerario Virtual Cultural o visitante pode comparar lojas presentes em outros
museus. Um exemplo disso é a loja do Museu de Arte Americana Hunter*®, que
oferece 10% de desconto aos associados do museu — Figura 108 — uma maneira de
beneficiar quem contribuiu ou trabalha pela instituic&o.

O Museu de Arte Moderna de Nova York possui lojas localizadas em diversos
pontos da cidade. A Figura 109 mostra a loja® que esta inserida dentro do edificio
do Museu de Arte Moderna.

** Disponivel em:

<http://www.huntermuseum.org/visittmuseum-store/>. Acesso em: 13 mai. 2012.
** Disponivel em:

<http://www.moma.org/visit/plan/stores#shop>. Acesso em: 13 mai. 2012.
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Figura 108. Vista da loja no Museu de Arte Americana Hunter.
Fonte: <http://www.huntermuseum.org/visitmuseum-store/>.

" i
Figura 109. Vista da loja no Museu de Arte de Nova York.
Fonte: <http://www.moma.org/visit/plan/stores#shop>.

Independente desta rede, a comercializacdo via web difunde, além de seus
produtos, a marca do MoMA. A Figura 110 mostra a pagina inicial do site de vendas
desta instituicdo. Os museus contemporaneos devem lancar-se no mercado de

maneira a cumprir plenamente todas as suas fun¢des norteadoras.
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Figura 110. P4gina inicial da loja online do MoMA.
Fonte: <http://www.moma.org/visit/plan/stores#shop>.



CONSIDERACOES FINAIS

Porto Alegre é uma cidade que ainda ndo despertou para a visitacdo
constante de seus museus. Partindo da premissa de que a caréncia de praticas e
politicas museais unificadoras € um dos fatores que reduzem as possibilidades de
atracdo e fidelizacdo de frequentadores de museus, entende-se que um Itinerario
Virtual Cultural pode vir a contribuir no sentido de fortalecer os vinculos entre
cidadaos, espaco urbano e museus e, por extensao, a potencializar a generalizacao
do acesso a esses espacos culturais e memoriais.

A utilizagdo de dispositivos moveis vem ao encontro desta necessidade, pois
utiliza uma tecnologia difundida e aceita por parte significativa da sociedade, o
celular. Em diversas visitas ao Museu lberé Camargo, foi possivel comprovar que
seus usuarios o utilizam para tirar fotos das obras. Com o lItinerario Virtual Cultural,
0s visitantes poderdo expandir os utilitarios deste meio e entrar em contato com
outras realidades museais.

O usuario, através deste dispositivo, podera ter acesso a informacdes sobre
outros Museus Contemporaneos, suas particularidades comuns e divergentes ao
Museu da Fundacao Iberé Camargo. A ideia de explorar as informacgdes desejadas
relacionadas ao Museu Iberé Camargo fara o visitante experimentar uma sensacao
e um conhecimento para além da obra exposta. Esse relacionamento criado através
da experiéncia proporcionada pelo Itinerario Virtual Cultural estimulara o contato
constante de seus usuarios com a instituicao.

O ltinerario Virtual Cultural no edificio sede da Fundacdo Iberé Camargo
disponibilizado em dispositivos moveis € um ganho para a instituicdo, que se fara
presente a um publico mais abrangente e aos usuarios, que terdo acesso a uma

experiéncia contemporanea de museus.
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ANEXO | — Imagens do Layout do lItinerario Virtual Cultural




Iberé Camargo Sede da Fundacgao Iberé
Camargo

Minha bagagem sao 0os meus sonhos.
Iberé Camargo

/)

Fundacao QLT-TENetT  ETL-T.]
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nasceu na cidade de — Rio Grande do Sul —em
18 de novembro de 1914. Filho de Adelino Alves de Camargo e Doralice Bassani de
Camargo inicia aos 14 anos suas atividades artisticas na Escola de Artes e Oficios da
Cooperativa da Viacdo Férrea de Santa Maria (RS). Em 1939 casou-se com Maria
Coussirat, mulher de grande relevancia para a organizagao e catalogacdo do acervo de
Iberé Camargo.

Grande artista do século XX nunca se engajou em nenhum movimento
académico. Estudou pintura com na ltalia e com em Paris. Ao
longo de sua carreira produziu mais de sete mil obras com destaque para as séries
Carretéis, Ciclistas e As Idiotas.

Iberé Camargo faleceu em 09 de agosto de 1994 mesmo ano em que recebeu o
diploma de personalidade Cultural Internacional da Unido Brasileira de Escritores, na
Academia Brasileira de Letras na cidade do Rio de Janeiro.

Quando eu estiver deitado na planicie, indiferente as

cores e as formas tu deves te lembrar de mim.
Iberé Camargo

Fundacao T NeET T ETL T

Exposicao Conjuro do Mundo

Acessibilidade

Métodos de Exposicao




As coisas estao enterradas no fundo do rio da vida.
Na maturidade, no acaso, elas se desprendem e /]

sobem a tona, como bolhas de ar.
Iberé Camargo

Fundacao QI CReETETLT

g

A exposigao COﬂJUFO do Mundo — as figuras/censu _ras de Iberé Camarg?tem seu pg%nodoi‘f“'
isitagdo de 05 de novembro de 2011 até 06 de maio de 2012. Localiza-se, assrm
odas relacionadas ao Iberé Camargo, no quarto pav?i’nento da Rundacao.

Para a curadoria, a Fundagao Iberé Camargo conwgiou o espanhol resmiente no Bl si

Adolfo Montejo Navas. Poeta e critico de arte, Adolfo Navas é correspondente da revista
arte internacional Lapiz, de Madri, desde 1998. e s
Nesta exposigédo Navas selemonou as ultimas obras de Iberé Camargo correspondendo o}
periodo entre 1986 e 1994. A mostra tem a preocupagao em expor telas, seu trabalho de
desenho-pintura, guache e técnica mista. Uma mesma obra pode conter guache, grafite,
nanquim, lapis stabilotone, pastel seco e oleoso, crayon e caneta esferografica. O intuito do
curadortambém é o de apresentar os Escritos Italianos, textos realizados no periodo em que

esteve na ltalia até entao inéditos, assim como suas charges sob o pseudénimo de Maqui.

Umcartunde [BERE CAMARGO

Fanfasmagoria v Escritos Charges

Quarto Pavimento mmip-
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Uma voz sussurra ao ouvido — talvez seja um
monologo, talvez eu fale comigo mesmo: “O passado /]

vive em ti”..
Iberé Camargo

Fundacao RIS CReETH ETLC 6]

Na exposi¢do Conjuro do Mundo, o curador Adolfo Navas selecionou
alguns dos Escritos ltalianos de Ibré Camargo. Aqui, € possivel
escutar alguns dos textos expostos.

TEXTO1

TEXTO 2

TEXTO3

Um exemplo de preocupacgao com as necessidades especiais, nao apenas do ponto de vista espacial,
mas também com relagio a arte, se encontra no Museu Reina Sofia. Sua gestao gerou um plano de
acgao envolvendo as atividades museais resumidas em um folheto disponibilizado via web, ou in loco.
Um exemplo dessa abertura é a audiodescrigdo da obra Guernica, de Pablo Picasso, que abrange
também o contexto historico da obra. Outro exemplo € a atividade “Museo a Mano”, consistindo em um
itinerario em que determinadas esculturas podem ser tocadas. Paralelo a essas visitas, as
informagdes das obras estdo em Braille e existe um sistema de audio descricao. Para sanar as
necessidades auditivas, sao disponibilizados determinados horarios com monitores, que descrevem
as obras com a linguagem dos sinais. O Museu Reina Sofia também possui um programa de
integragao de pessoas com deficiéncia intelectual, em que a musica, a danga e a poesia fazem parte
doitinerario, auxiliando no despertar da atengao para as obras.
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Na exposigao Conjuro do Mundo, sob curadoria de Adolfo Navas, as telas foram dispostas
linearmente, porém, deslocadas do eixo visual dos visitantes, uma estratégia do curador.

s, sob curadoria
de Bitu Cassundé e Ricardo Resende, foi o Tablet, utilizado para mostrar o caderno com os
pensamentos do artista. Em concordancia com o estimulo sensorial que os museus
contemporaneos buscam, poder tocar em parte da exposi¢cdo é um meio de tornar-se parte
da mostra. Nesta mesma mostra, os curadores expuseram os desenhos de Leonilson de
forma perpendicular a parede. Disposto dessa forma, o visitante se obriga a movimentar-

F

Na exposicao De Chirico, sob curadoria de Maddalena D'Alfonso, foi projetado um movel
que possibilitou que ao visitante sentar e ler o texto disponibilizado no totem.

Os motivos de meus quadros sao visdes do cotidiano,
que transporto para o mundo das lembrangas sob a /
inspiracao da fantasia.

Iberé Camargo
HTGLEIELY Iberé Camargo
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Sempre fui ligado a

terra, ao meu patio.
Iberé Camargo

Alvaro Siza e o Projeto

Atividades

.

]
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A

é arquiteto, portugués, nascido em 25 de junho de 1933 em Matosinhos
(Porto). Formado pela Escola Superior de Belas-Artes do Porto, trabalhou com grandes

arquitetos como e . No ano de 1992 foi
vencedor do — considerado o Nobel da Arquitetura. Com o projeto da
Fundacao |Iberé Camargo, Siza em 2002 ganhou o , prémio da Bienal de
Arquitetura na cidade de Veneza - Italia.

Alvaro Siza

A arquitetura € um trabalho interdisciplinar. ]]

Fundacao QLI RerT FETd: [o]




Terreno e Entorno

Volumetria da Edificacao

Atrio e Primeiro Pavimento

Rampas

Segundo e Terceiro Pavimentos
Quarto Pavimento

lluminagéao

Estacionamento

Comunicacao Visual e Mobiliario

A memoria pertence ao passado. E um registro.
Sempre que a evocamos, se faz presente, mas /j

permanece intocavel, como um sonho.
Iberé Camargo

QI [.EIELY Iberé Camargo
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VIVER é andar, € descobrir, € conhecer.

Iberé Camargo /ﬁj
Fundacao QLIT{-ReET ETL:].]

Atelié de Gravuras
Sala de Oficina
Salas Técnicas
Biblioteca
Auditério

Café

Loja

O Museu Contemporidneo tem a funcdo de educar. Coerente com esta
premissa o Museu Iberé Camargo possui um vasto programa de atividades.
Conforme concepcao inicial a maior area do museu deveria ser e foi destinada
as artes, entre exposic¢ao e atividades relacionadas.




o

"Primeiro eu vi o buraco. Depois percebi que
o buraco era um bocado estimulante"

O Museu Iberé Camargo se localiza na Av. Padre Cacique n°
2000. O terreno estainserido entre o Morro da Ponta do Mello
e a avenida. Ao lado, a Praga José Marti e do outro lado da
avenida, o Lago Guaiba. Em realidade, um terreno estreito

entre a avenida e as escavagdes de uma antiga pedreira.

Possui 8.250m?, sendo apenas 2.000m? de area plana. Para

{ Alvaro Siza o lugar estabelece relagdo fundamental com a
| obra. O dialogo entre o terreno e a edificacdo deve levar em

consideragdo aspectos topograficos e geograficos do
entorno.

- A preocupagéo com o lugar e integragdo do entrono com o

pl’OjetO também pode ser encontrada no

rt. Projeto da arquitet lid, localiza-
se na Cldade de Cincinnati, capital do estado de OhIO nos
Estados Unidos. O museu de arte moderna é inaugurado em
2003 imerso no contexto urbano. Aintegragdo com o entorno
se da formalmente através da escala da edificagdo. No
entanto, a intengdo projetual de integragao transcende a
questao da altura, o espago publico confunde-se com a
entrada e o lobby a fim de intensificar o movimento dos
pedestres. Desde a esquina, o piso de concreto se
transforma em parede e segue até o pavimento em que
ocorrem as exposigdes. E como se a propria instituicdo

Para mim arte e vida
confundem-se.
Iberé Camargo

Fundacao RlISd-RerT FETds 0]
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@) ; :r — Pulitzer Foundation for the Arts em St. Luis, Missouri,

USA, foi projetado pelo arquiteto japonés 1

para abrigar o acervo dos

artistas Emily e Joseph Pulitzer. Foi inaugurado em 2001 e o material escolhido foi o

concreto aparente, porém, em cinza.

Nao ha duvida de que o interior nasce do exterior e 0

exterior nasce do interior...
Alvaro Siza

/)

QI [.EIELY Iberé Camargo

128



129

DEEEY T

() Entrada () Elevadores @@ Loja
@ Recepcio  @Escada @ Sanitarios
@ Chapelaria @ Atrio

O acesso principal ao Museu |beré Camargo se da pelo atrio. Ao entrar no atrio o

visitante se depara com um espaco de integracdo. Eventualmente utilizado para a

exposicao de uma obra emblematica que introduz a exposigao.

Um exemplo de atrio com uma grande altura—23m — pode ser encontrado no Taubman
t, projeto do arquiteto Randall Stout. Localizado na cidade de Roanoke,

Vlrglnla — USA, foi inaugurado no ano de 2008. Neste projeto o atrio foi destacado
enquanto volume na fachada, fato projetual distinto ao Museu Iberé Camargo.

No projeto de modernizagao do Museu do Louvre em Paris, do arquiteto le

a entrada principal foi evidenciada pela famosa piramide de vidro.

Lango-me na pintura e na vida por inteiro, como um
mergulhador na agua. /]

Iberé Camargo

QI [.EIELY Iberé Camargo




No prédio da Fundagao Iberé Camargo, as rampas

tém relagdo com a continuidade do percurso.
Alvaro Siza

Fundacao Ql-Tod=NerT ETd: ]

No Museu |Iberé Camargo as rampas ndo possuem espago para exposicao. A intengdo & que seja um
local neutro, sem a interferéncia que causasse ruido visual entre uma exposi¢do e outra. Enquanto o
visitante passa por elas, tem a oportunidade de preparar-se para as obras que est&o por vir. As rampas
gue contornam a edificacao ficam de frente para o Lago Guaiba e tirando partido desta situacao Iberé
Camargo escolhe estes espacos como local de enquadramento da paisagem. As rampas de Alvaro Siza
possuem variagao nalargura, o que acarreta na mudanca de sensagdes durante o seu percurso. Mesmo
nao existindo exposigdes o espacgo Contlnua atlnglndo sensorialmente o visitante.

Outra situaga@o pode ser vivenciada no : Iocallzado na cidade de Nova York nos
Estados Unidos. Projetado pelo escritério de arquitetura liderado pelos arquitetos
Bernardo Fort-Brescia e Laurinda Langa, este museu foi inaugurado em 2006 com o intuito de atender ao
publico deste bairro. Com um acervo de aproximadamente 800 obras, as exposi¢gdes compreendem arte
do século XX e contemporanea. Neste museu as rampas sao utilizadas para exposigdo das obras em
oposigao a experiéncia vivida no Museu da Fundacéo Iberé Camargo.

130



(O)Elevadores () Elevador de Cargas 2° PAVIMENTO

‘ Escada O Rampas
Sanitari
. anitarios _ '___,_—--—-""'
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3° PAVIMENTO

Os segundo e terceiro pavimentos sao destinados as exposi¢cdes externas ao acervo
da Fundacgdo Iberé Camargo. E um espaco para recebimento de obras de outras
instituicbes nacionais, ou internacionais. Nao ha como prever o inicio, ou fim da
exposicao, pois o visitante tem a possibilidade de subir pelos elevadores, ou pela
rampa. Esta flexibilizagdo possibilita que uma mesma mostra possa ser sentida de
varias maneiras. E a contribui¢do dos prédios de museus contemporaneos, fazer com
gue o espaco sensibilize o visitante as obras. As salas de exposi¢ao se abrem para o
ioeé posswel ter uma visdo do todo a partir das rampas e das proprias salas.

2u localizado na cidade de Nova York — USA — transformou os
arranha-céus em arte. PrOJeto dos arquitetos SI erril foi inaugurado
em 2004. O fluxo conduzido pelo museu faz com que o] v151tante viva uma experiéncia
sensorial através dos materiais utilizados.

O espaco do museu tem de ter capacidade para
receber coisas muito diferentes... /]

Alvaro Siza

QI [.EIELY Iberé Camargo
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A verdade da obra de arte € a expressao que ela nos
transmite. Nada mais do que isso! /]

Iberé Camargo

Fundacdo RlISCReET ET: 0]

' Escada . Sanitarios

() Elevadores ® Hal . ;
O quarto pavimento é

destinado a exposicao do
acervo da Fundacgao Iberé
Camargo. Cada
exposigdo tem a duragao
de mais ou menos seis
meses e um curador
diferente é convidado
para a selegdo das obras.
A exposigao vigente de 05
de novembro de 2011 a 06
de maiode 2012.

@ Escada @ sanitarios
() Elevadores ®saai

@cEscada @ Sanitarios
(") Elevadores . Sala 2

@cEscada @ Sanitarios
()Elevadores @ Sala 3

@ sanitarios
(") Elevadores . Espagos alternativos




Eu tinha medo do escuro.

Iberé Camargo /]

Fundacao RIS CReETH ETLC 6]

Ailuminagéo, em muitos casos, pode ser mimetizada no espago sem que
0 usuario contemple seus resultados. No museu contemporaneo, o
dominio da iluminagdo € um fator importantissimo, tanto para o estimulo
dos sentidos quanto para a conservagao das obras. Alvaro Siza escolheu
controlar ailuminagao e o fez através das aberturas na fachada e notetoe
do sistema computadorizado nas claraboias das salas de exposigéo.

O subsolo também €& contemplado com a luz do sol e as salas técnicas
recebem luz pelos patios internos. O Atelié de Gravuras e a Sala das
Oficinas recebem luz natural através de uma esquadria alta.

A iluminag@o é uma das responsaveis pela mudanga de sensagbes ao
percorrer as rampas. No caso apresentado a seguir, a luz que passa pela
claraboia presente em uma das rampas, projeta no espaco um desenho
qgue se modifica a cada instante. Durante o percurso, o visitante podera ter
distintas percepcgodes da luz.

0] Iocallzado na cidade de Leipzig, Alemanha, |naugurad0 em 2004, é
projeto do escntorlo de arqune ien. Este exemplo foi ressaltado por apresentar solugéo
semelhante ao projeto de Alvaro Siza. Um cubo transparente minimalista representativo da arquitetura
contemporénea apresenta um conjunto de claraboias que ilumina as salas de ex| osicoes.

O TEA-Tenerife Espaco das Artes, Espanha —, projeto dos arquitetos Her: ‘on inaugurado
em 2008, foi concebido com uma clara preocupagao com a iluminacgéo natural. Patios internos foram
pensados a fim de preservar a exposicao da area urbana circundante sem restringir a iluminagao a
meios artificiais.

Entretanto, a iluminagdo natural ndo foi a Unica preocupagido de Siza. A necessidade real da
iluminagao artificial fez com que o arquiteto determinasse pontos especificos para a colocagéo das
luminarias. Desenhadas pelo arquiteto, possibilitam a iluminagdo indireta, produzindo um clima
aconchegante. Mais um exemplo de cuidado com o detalhe: as luminarias nao possibilitam o contato
visual com as lampadas utilizadas.
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O estacionamento da Fundagdo Iberé Camargo é subterraneo e pode ser
acessado a partir do lado direito da Avenida Padre Cacique Tem capacidade para
93 carros e o acesso aos horarios disponiveis deste servngo bem como atabelade
valores, pode serencontradon )

Por se tratar de um terreno estreito, a presenga de um estacionamento no nivel da
avenida poderia ser um ponto negativo no projeto. A solugdo de projeto
encontrada por Alvaro Siza, pouco usual no municipio, foi fruto de uma longa
negociagido com as autoridades competentes da cidade de Porto Alegre.

O projeto € um processo de aproximagdes, a principio
muito incertas, incompletas mas no seu proprio /]

desenvolvimento e atividade critica.
Alvaro Siza

QI [.EIELY Iberé Camargo




O mobiliario para o Museu da Fundacao Iberé Camargo foi projetado pelo arquiteto e importado de
Portugal. A preocupacao do arquiteto com os detalhes pode ser visto na sinuosidade das cadeiras.

Mantendo sua profundidade no detalhamento, & possivel visualizar a assinatura do arquiteto no
mobiliario projetado porele.

A maganeta € o primeiro contato com o edificio.

Alvaro Siza q

Fundacdo QLTI NeET YL T

Alvaro Siza é o arquiteto dos detalhes. Projetou
toda a programacao visual da edificagdo. Seu
desenho minimalista € uma extensao do projeto
arquiteténico.

135



136

Procuro a alma das coisas.

Iberé Camargo /]

Fundacao RIS CReETH ETLC 6]

Iberé Camargo tinha em sua casa um atelié de gravuras que utilizou em seus ultimos
anos de vida. Suas obras em técnica de gravura em metal eram realizadas em sua
prensa alema, hoje presente no Atelié de Gravuras da Fundagao Iberé Camargo.
Desde esse periodo contava com o auxilio do artista que
atualmente € oresponsavel por este espago na Fundacgéo.

Apo6s a morte do artista, esse espaco foi desatlvado até que em 1999 a Fundagéao
Iberé Camargo o reativou criandoo P r
Durante o periodo de trabalho do artista, a Fundacgéao promove um encontro deste 38
com o publico através de uma palestra. Neste espago o artista pode apresentar seu [
trabalho, expor suas tendéncias na mesma medida em que o publico pode =
questionar sua obra em uma troca de experiéncias tao almejada pela Fundagéao. O
artista premiado com a E 0 também tem a oportunidade de
produzir durante um tempo neste espaco, podendo participar da experiéncia de ter
acesso a prensa em que |beré Camargo trabalhou.

Em 2004 o arquiteto Alvaro Siza também teve a oportunidade de criar uma gravura.
Neste periodo a prensa alema ainda estava na antiga sede da Fundacao, o atelié de
Iberé Camargo.

Ja foi divulgada a lista do juri que elegera os premiados para a Bolsa Iberé Camargo
2012 etambém a lista de todos os artis remiados até oanode 2011.

Gravura de
Alvaro Siza
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O Programa Educa criado em 1999, ocorre
tanto nos espacos de exposicées quanto em uma
sala especifica localizada no subsolo do edificio.
Possui mesas de trabalho para grupos. O
mezanino é o local em que trabalham as pessoas
relacionadas ao gerenciamento do Programa
Educativo.

Nesta sala o grupo, apds a visita as exposigdes,
recebe uma atividade relacionada as obrasetema
oportunidade de se expressar frente as suas
conclusées. E a pratica educativa
complementando as visitas guiadas.

———

Entendo que a vida € uma caminhada.

Iberé Camargo /j

QI [.EIELY Iberé Camargo




A arquitetura € um trabalho interdisciplinar.

Alvaro Siza /]

Fundacao Ql-TENerT ETd: o]

As salas técnicas s&o localizadas no subsolo da Fundagéo. Possuem fungéo de guarda do acervo do
artista em um ambiente climatizado e com iluminagdo especifica. Dona Maria Coussirat Camargo
sempre se preocupou com a preservagao da produgao de seu marido, o que resultou neste rico acervo
qgue hoje faz parte da Fundacéo Iberé Camargo. O acervo da Fundagao conta com obras do artista Iberé
Camargo duas modalidades: o Acervo Artistico e o Acervo Documental.

No Acervo Artistico existem 3.246 desenhos e guaches, 1570 gravuras e 216 pinturas. No Acervo
Documental existem mais de 20.000 documentos, entre correspondéncias, catalogos, slides e revistas.
Nestes espagos também sao realizadas pesquisas sobre a obra de Iberé Camargo e a sua catalogagao
em um convénio entre a Fundacéo Iberé Camargo e a UFRGS.

Se vocé possui uma obra do artista Iberé Camargo, informe a Fundagao para catalogagao. Acesse ao
formulario para a catalogagéo das obras que nao sédo de posse da Fundacéo Iberé Camargo e a galeria
com alguns exemplares de obras catalogadas.
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S0 a imaginagao pode ir mais longe no mundo do
conhecimento. Os poetas e os artistas intuem a
verdade. Nao pinto o que vejo, mas o que sinto...

Iberé Camargo

RVLElELY Iberé Camargo

Localizada no subsolo da edificagao, a biblioteca da Fundagao Iberé Camargo ainda esta em
processo de concepgdo. Existe um acervo em ampliagdo de livros oriundos de uma parceria
com a editora Cosac Naify e muitos catalogos de exposig¢des artistas.

lo — projetado pela arquiteta L e
inaugurado em 07 de novembro de 1968. O seu programa de necessidades contempla uma
biblioteca que tem como finalidade guardar, preservar, organizar e divulgar todo o material

bibliografico, iconografico e historico existente na instituicao. Esta iniciou em 1977 com a
doacéo de Lina Bo Bardi e Pietra Maria Bardi de sua biblioteca de arte.
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Arte, para mim, foi sempre uma obsessao. Nunca

toquei a vida com a ponta dos dedos. Tudo o que fiz, Q

fiz sempre com paixao..
Iberé Camargo

Fundacao RIS CEReETH ETY: L]

O auditorio da Fundagao Iberé Camargo tem capacidade para 110 pessoas e é equipado com
um sistema de audio, que possibilita a utilizagdo do espaco tanto para cinema, quanto para
conferéncias. E um local aberto a locagdes situado no subsolo da edificagdo com entrada
independente do museu pelo estacionamento, o que facilita o fluxo durante os eventos.

N

Encontro para Educadores
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No Museu da Fundacédo Iberé Camargo a cafeteria tem o seu funcionamento
de terga a domingo das 12 as 19h e nas quintas-feiras das 12 as 21h.

A area externa da cafeteria € um agradavel local em que as pessoas podem
apreciar o pdr do sol do Lago Guaiba enquanto degustam os produtos do
cardapio que conta com variados cafés e lanches.

No restaurante design Georges do tro Cultural Pompidou, localizado no
sexto andar, o visitante & contemplando com uma vista privilegiada de Paris.
Assim como no Museu Iberé Camargo, contemplar o pér do sol a partir do café é
uma experiéncia que os espectadores das exposi¢des devem vivenciar.

O pintor € o magico que imobiliza o tempo

Iberé Camargo /]
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No fundo, um quadro € para mim um gesto, um ultimo

gesto.
Iberé Camargo

Fundacdo QLGIg-NerT ETL:TL]
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A visitagdo a loja da Fundagéo Iberé Camargo é recomendada ao final das exposigbes. No ltinerario
Virtual Cultural o visitante tem acesso a alguns dos artistas que possuem parceria com a instituicao.
Aloja na Fundacao Iberé Camargo se localiza no primeiro pavimento e é especializada em livros de arte,
objetos de design e catalogos de artlstas O nerario Vlrtual Cultural possibilita que o visitante acesse o
site de artistas com lila e marcas como a Tun, que vendem seus
objetos com design diferenciado. A loja funciona de terga a domingo das 12 as 19h e nas quintas-feiras
das12as21h.

Muitos museus contemporaneos tém utilizado este recurso como meio de firmagao da marca e também
como modo de aumentar a receita da instituicdo. No ltinerario Virtual Cultural o visitante pode comparar
lojas presentes em outros museus. A - que oferece 10% de
desconto aos associados do museu. Uma maneira de beneficiar quem contribuiu ou trabalha pela
instituicdo.
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