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RESUMO

Este estudo realizado para o Mestrado em Memor@alSe Bens Culturais do
Unilasalle/RS, dentro da linha de pesquisa Meméridinguagens Culturais, traz uma
reflexdo acerca das memorias que se cruzam endaoloisnentarios realizados sobre o artista
plastico Xico StockingerSobre Viver Guerreirg(1977) eXico Stockinger(2012). Além
disso, propde-se como produto final a criacdo deprojeto de oficina cultural a respeito de
Stockinger para propiciar a divulgacao das sudzagées. Nesse contexto, o objetivo geral
do trabalho é analisar de que modo € abordada a@n@ede Xico Stockinger contida em dois
filmes documentarios. Como justificativa para camgio da dissertacdo elenca-se o fato de
que, embora Xico Stockinger tenha sido referenciamo livros e catalogos de arte, pelo
menos dois documentarios e existam obras suashadpal por diversas cidades, a
manutencdo da sua memdéria na comunidade em geda airestrita a pequenos grupos de
intelectuais e artistas, ndo havendo grande difwsicua trajetéria de vida em muitas
camadas da sociedade. A analise da abordagem déarimaontida nos dois documentarios
foi feita através da verificagcdo da memoaria coketida memoria individual e do imaginario,
presentes nos filmes e em torno do artista. Pocénsiderou-se que a memdéria pertence ao
ambito individual e coletivo ao mesmo tempo, lacadia em uma perspectiva maior,
abrangendo o social. Nesse sentido, essas menediti@ruzam-se ao serem analisados 0s
dois documentarios, em que as lembrancas do agtistddre o artista se cruzam em diversos
0s momentos. Donde pode ser concluido que osddoismentarios sobre Xico Stockinger
buscam apontar uma interpretagéo da sua signibgagéa a sociedade da qual ele faz parte.
A imagem do artista que € transmitida procura dsibilidade a Stockinger em um esforco

em preservar sua memaoria na comunidade.

Palavras-chave: Xico Stockinger. Documentarios. Kiésn



ABSTRACT

This study for the Master of Social Memory and Grdt Heritage of Unilasalle/RS, in the
line of research Memory and Cultural Languages\gzrreflections on memories that cross in
two documentaries made about the artist of fine Xito Stockinger: About Sobre Viver
Guerreiro (1977) and Xico Stockinger (2012). Inifidd it is proposed as a final product to
create a project of cultural workshop about Stog&into provide disclosure of their
achievements. In this context, the general objectss to analyze how is addressed the
memory of Xico Stockinger contained in two docunaeiets. As justification for building this
dissertation there is the fact that: although X&tockinger has been referenced in books, art
catalogs, at least two documentaries, and his wexlkst in many different cities, maintaining
his memory in the general community is still ret&d to small groups of intellectuals and
artists, with no diffusion of his life trajectoryrimany layers of society. The analysis of
memory contained in two documentaries was made drification of collective memory,
individual memory and imagination, present in thevies and around the artist. However, it
was considered that the memory belongs to the inhagi and collective at the same time
located at a greater prospect encompassing sdcishis sense, these memories intersect,
when analyzed the two documentaries, memorieseohthist and about the artist intersect at
various times. Where can be concluded that the damumentaries about Xico Stockinger
want to point out a interpretation of his significa for the society of which he is part. Artist's
image that is passed wants to give prominencedckBiger, an effort to preserve his memory

in the community.

Keywords: Xico Stockinger. Documentaries. Memory.
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1 INTRODUCAO

Figura 01 — Xico Stockinger

Fonte: Imagem J@iordeiro/ Banco de Dados Zero-Hora

A realizacdo deste estudo fundamenta-se em estabalena reflexdo, através das
imagens e cenas de dois documentarios, da menm®rkicd Sctokinger, o artista plastico
austriaco, que se radicou no Brasil aos trés aeadatle e veio para Porto Alegre com 35
anos. Stockinger ganhou notoriedade como escdinbora também tenha sido gravurista,
chargista e gestor cultural.

Esta dissertacdo € o trabalho realizado para dus@acdo Mestrado em Memoria
Social e Bens Culturais do Unilasalle, abordandanemédria em dois documentarios
realizados sobre Xico Stockinge3obre Viver Guerreir1977) eXico Stockingern(2012).
Além disso, propbe-se como produto final a criadgoum projeto de oficina cultural a
respeito do artista, para propiciar a divulgac&ogims realizacoes.

Na construcdo deste trabalho foram utilizados estgue trabalham as questbes da
memoria, sdo eles: Maurice Halbwachs (2006) e Aasdiduyssen (2000) para tratar da
memoria coletiva; Henri Bergson (1999), Walter Bemin (1994, 1998), Nadia Maria Weber
Santos (2013) e Beatriz Sarlo (2007) para diseutremoria individual;, Fentress e Wickham
(1992) para dissertar sobre meméria social. Pavedab o assunto do imaginario, em torno
do artista e da sua memoria os autores elencadoSaston Bachelard (1988, 1989), Nadia
Maria Weber Santos (2005) e Bronislaw Baczo (1982).
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Conforme o descrito acima, esta dissertacdo dssmiore a abordagem da memaria
de Xico Stockinger, tal qual ela é tratada nos dimisumentarios a respeito do artista. E
originou a proposta de um projeto de Oficina Caltucom o intuito de preservar e divulgar
essa memaria para a sociedade em geral.

Dentro disso, acredita-se que conhecer Xico Stgekigd necessario para que entenda-
se 0 porqué da sua trajetéria ter sido registraddas documentarios.

1.1 Xico Stockinger Vida e Obra

Conforme Alves (2012), Franscico Stockinger eieofde Ethel Philips uma inglesa,
e de Franz Alexander Stockinger um austriaco. @agld familia, Franz Alexander
Stockinger, tinha 0 mesmo nome do pai e nasceuraomha Austria.

Quando tinha trés anos de idade, em fevereiro &8 Hfamilia emigrou para o
Brasil. Foram para a fronteira do estado de SaéoFam o Mato Grosso, na area rural, da
entdo vila Santo Anastacio, localizada no chamaedd8 de Paranapanema. Por volta
de 1928, mudou-se com a mée, que se separou deagepara a capital paulista. Ainda
segundo Alves (2012), critico e biografo de Stogkm sua mae comecou a trabalhar
no Colégio Mackenzie de Sao Paulo e obteve uma lol@sestudos na instituicdo para Xico.
Em 1936, Ethel Stockinger mudou-se para o Rio deidae no inicio de 1937, o filho foi ao
seu encontro. Na cidade, entre outras atividagesgurso de piloto no Aeroclube do Brasil,
pois possuia o sonho de pilotar avides.

Em marco de 1941, aos 21 anos, conseguiu a cedigldegistro brasileira, que foi
emitida em Campos do Jordéao, pelo Servico de Regist Estrangeiros da Policia do Estado
de Sé&o Paulo, onde o aportuguesamento de seu raven€nancisco Alexandre Stockinger se
tornou oficial. Posteriormente, conforme Alves (201como Xico ndo podia mais pilotar
avides durante a Segunda Guerra Mundial, pelodatser estrangeiro, fez curso de voo por
instrumentos e um curso de meteorologia na Navegaééea Brasileira, onde foi por varios
anos, previsor do tempo para a aviagao.

Porém, foi através da indicacdo do pintor Cléviadgamo, em 1946, que Xico
Stockinger teve a oportunidade para finalmente cama estudar arte, com Bruno Giorgi, no
atelier desse escultor, que era em uma sala dovdekaHospicio da Praia Vermelha no Rio
de Janeiro. E Stockinger frequentou o curso comgitlurante trés anos.

Assim sendo, incentivado pelo circulo carioca ettlal e boémio, no qual convivia

com os meios da arte e jornalistico, Xico foi desérendo uma carreira artistica séria. Nessa
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época, a sua profissdo era a de previsor do teanplogra atuasse também como caricaturista
e paginador na imprensa carioca, mas a participawaexposicdes comecava a ser relevante.

Conforme assinala Alves (2012), em 1949, Stockifigera sua primeira exposicao,
na Divisdo Moderna do 53° Saldo Nacional de BeldssAevento maximo da arte brasileira.
Xico apresentou na ocasido duas esculturas: Mathgoé (bronze) e mulher sentada (gesso).

Ja em 1954, Stockinger mudou-se para Porto AlagreRio Grande do Sul, para
trabalhar no jornal que estava sendo criad8, ldora. Entdo, passou a exercer funcdes de
diagramador, caricaturista, ilustrador e cronista kumor, e se tornou amigo do
jornalista Josué Guimaraes.

Paralelamente, ao trabalho énHora, Xico comecou a participar da vida artistica de
Porto Alegre, pois ja tinha relevante participacé@mo expositor de varios saldes nacionais.
A linguagem que ele entéo trabalhava, resultadseddrabalho com Bruno Giorgi, encontrou
espaco para prosperar no Rio Grande do Sul. E, Bbckinger demitiu-se do jornal por
solidariedade a colegas demitidos, envolvidos ensédps de conflitos internos do
periodico, dos quais Xico nao teve nenhuma pa#gép.

Segundo Alves (2012), a consequéncia foi que Stgekificou desempregado e em
dificil situacéo, com dois filhos pequenos, pobiasabou indo trabalhar no comércio, sendo
responsavel pela publicidade, o que quer dizerenida plaguetas com os precos dos
produtos. Como o artista ndo tinha recursos finamegara investir em escultura, algo que
demandava investimentos, comecgou a construir caador uma obra séria, tanto que a
partir de 1957, suas gravuras comecaram a fazex garvida local, ja que ilustraram artigos
em jornais e periodicos.

Dessa forma, como informa Alves (2012), com a reqda obtinha através das
xilogravuras, Xico acabou construindo um atelieredeulturas. Na mesma época, em 1956,
foi eleito pela primeira vez presidente da Assd@madrio-grandense de Artes Plasticas
Francisco Lisboa, ao que se seguiram trés mandateecutivos, nos quais foram realizados
exposicoes e saldes de arte que obtiveram grapdecussao na cidade.

Em 31 de dezembro de 1958, Stockinger naturalieobrasileiro. J& em 1959, ele
comecou a trabalhar na Cia. Jornalistica CaldasrJércomo desenhista f@lha da Tarde
Também nesse mesmo ano, teve realizada a suanariexpiosicao individual, uma mostra de
Xilogravuras, que ocorreu na Pequena Galeria, iladd na Biblioteca Municipal de
Salvador.

De acordo com o biografo de Xico, Alves (2012)deaada de 60 foi se acentuando a

deficiéncia auditiva que deixou Stockinger comptetate surdo, chamada otosclerose. O
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artista nunca teve paciéncia para realizar tratezsencirurgias e com o tempo ele aprendeu a
fazer leitura labial, o que lhe permitiu ter umdasnormal.

Depois de cinco anos e meio na capital galucha, Mabzou a primeira exposicao
individual no Rio Grande do Sul, no Museu de AdesRio Grande do Sul (MARGS), de 3 a
20 de maio de 1960, com Xilogravuras nas técniea$ode de topo. J& em 1961, juntamente
com o critico e professor Carlos Scarinci, Xicoald®u e foi o primeiro diretor do Atelier
Livre da Prefeitura Municipal de Porto Alegre, fdngue exerceu até 1964.

Ainda segundo o biégrafo de Stockinger, em mai@B2, o artista teve sua primeira
mostra individual em Sao Paulo, na Galeria de A&® Luiz, onde foram expostas 25
esculturas. Além das atividades de gestor publisoocdiretor do MARGS, em 1963, e do
Atelier Livre, Xico atuava na imprensa como chaggie colunista de arte, bem como
produzia novas esculturas, participando de vaxpescdes importantes.

Ao longo do tempo, somaram-se inimeras esculturabrenze, marmore, materiais
incomuns, tais como sucata de ferro e 0ssos deaamim seu grande diferencial, madeira e
ferro soldado. Além de desenhos e xilogravurasndodo um conjunto de obra que tornou o
artista reconhecido no Brasil e no exterior, egde@@nte, na Europa. Francisco Stockinger
faleceu, em 12 de abril de 2009, deixando essesniegado.

Consoante a trajetéria de Xico Stockinger € poksimmpreender os motivos que o
levaram a ser personagem de dois filmes, poisoglanh artista famoso, especialmente em
Porto Alegre, onde criou certa “escola” de artes gunou o nome de Stockinger referéncia
para varias geracoes de artistas. Dentro dissag.ehtisca-se entender a abordagem da sua

memoria contida nos registros filmicos referidos.

1.2 Sobre as questdes de pesquisa

Levando em conta o percurso de vida do artistaidefea investigagdo que originou a
dissertacdo tem como problema de pesquisa aborlajud forma a memoéria de Xico
Stockinger é tratada a partir de dois documentaealizados em 1977 e 2012.

Com relacdo as questdes norteadoras que direcmorareonstrucdo deste trabalho,
podemos listar as seguintes: De que forma a abemdata memodria do artista, nos dois
documentarios, pode ser vista do &mbito da mengétaiva?; De que forma a abordagem da
memoria do artista, nos dois documentarios, podeista do ambito da memdria individual?;
De que forma as memodrias sobre o artista se emt@or nos dois documentarios?; De que

forma o imaginario em torno do artista € constri@dmbalhado nos dois documentérios?; De
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que forma e por que os dois filmes documentariasdymidos sobre Xico Stockinger

trabalham a memodria deste artista?; Qual a comébudos dois documentarios sobre Xico
Stockinger para a manutencdo da memoria a respeitotista?; Como divulgar a memoria
de Xico Stockinger através de um projeto cultuealictha oficina sobre o artista?

Dentro disso o objetivo geral da dissertacdo élisamade que modo é abordada a
memoria de Xico Stockinger contida em dois filmesuinentarios E os objetivos especificos
sdo os seguintes: analisar as abordagens da merotaisva e memoria individual nos dois
documentarios; analisar o cruzamento da memoriavithhl e coletiva nos dois
documentarios; analisar os dois documentarios as selagbes como as questdes do
imaginario; verificar como dois documentérios rzafios em épocas distintas trabalham o
mesmo personagem; e divulgar a memoria de XicokBiger através de um projeto cultural
de uma oficina sobre o artista.

Como justificativa para esta dissertacdo para otrislds em Memoria Social e Bens
Culturais do Unilasalle elenca-se o fato de quepgio pela realizacdo deste trabalho levou
em conta que embora Xico Stockinger tenha sidogeééado com livros e catalogos de arte,
pelo menos dois documentarios, e existam obras espalhadas por diversas cidades, a
manutencdo da sua memdéria na comunidade em geda airestrita a pequenos grupos de
intelectuais e artistas, ndo havendo grande difwsicua trajetéria de vida em muitas
camadas da sociedade.

A aproximacado com a tematica ocorreu em funcaona experiéncia vivenciada com
a realizacdo de um documentario sobre a vida de Xiockinger. A participagdo como
produtora suscitou a necessidade de dar continelidad estudos sobre a importancia desse
artista na cultura brasileira.

O documentario, do qual a pesquisadora participaico Stockinge2012), o filme
foi dirigido por Frederico Mendina, possui 86 mimgjtnarra a historia de vida de Stockinger,
contada por ele mesmo, com intervengfes dos pesipues José Francisco Alves e Paulo
Herkenhoff, entre outros. Além disso, a peliculagud animacdes, feitas a partir de desenhos
e caricaturas assinadas pelo proprio personagewipal.

O filme detalha a trajetoria de vida do protag@isem como esclarece de que modo
Stockinger, que foi aviador e meteorologista, taree um artista plastico. Nesse contexto,
tomar conhecimento do personagem para producacdaneentério instigou a busca pela
realizacdo de um projeto académico que abordassaradria do artista, dentro do Mestrado

em Memoria Social e Bens Culturais, do Unilasalle.
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Nesse processo ocorreu a opgao por trabalhar tarotwéno documentariSobre Viver
Guerreiro (1977), que é um filme de 22 minutos, média-metrggealizado através de
criacdo coletiva de Wanderley Ponzi, Tuio Beckemndda Simonis, Rosaccia, Ricardo
Richter, Décio Presser e Claudio Casaccia, e, gmecbmo cenario a casal/atelier de Xico
Stockinger. Ao longo da narrativa, sdo mostradastmas do artista que estavam na sua
residéncia, e ele trabalhando, cuidando de sugamlde cactos na varanda, brincando com
seus animais de estimacdao, entre outras.

Além disso, ha uma breve narracao da trajetoriadiedo protagonista, na época, com
58 anos e sao mostrados depoimentos de Josué @asnascritor (que foi utilizado por
Mendina no filme Xico Stockinger), de P. M. Barcliitico de arte, do artista plastico Marcelo
Grassman, do entdo senador da Republica, Severes;ento artista Bruno Giorgi (os dois
altimos também usados no documentario de 2012).

Dessa forma, ao conhecer o conteudo dos dois dotéanos, despertou-se o interesse
em realizar uma pesquisa com ambos, para comprearalgordagem que eles realizam da
memoria de Xico Stockinger e de que modo podemdimeata-la na nossa sociedade. Nesse
sentido, a preservacdo da memoria é vista como gqueatdo de cidadania, conforme o
pensamento de Santos (1994), a acao de presesoiaga, com auséncia de compromisso,
significa indiferenca. Assim sendo, o ato de pnemeé entendido como um mecanismo de
cidadania, uma pratica politica transformadora @pertuniza ao sujeito se apropriar
plenamente do bem em questao.

Para a autora, a compreenséo e a pidicadadania iniciam pelo conhecimento da
realidade em que o individuo se insere, tendo nandria preservada as informagfes do
presente, o entendimento das mudancgas e a busaarpéazer novo, o que nédo significa
aceitar o passado sem questiona-lo, mas recontmeder os elementos basicos para a
conservacao da identidade cultural. Nesse semt&bha uma assimilacdo cega das coisas do
passado, mas sim um sujeito que indaga criticameridéenovamente, constréi, a partir de um
referencial.

De acordo com essa ideia de Santos (1994), adqueés cidadania é percebida como a
habilidade dos individuos participarem das decigfelfticas, colaborando para que se
construa uma sociedade democratica, onde as pegsoas e interfiram nos rumos a serem
tomados. A posicdo da autora de que a preservams® sbr analisada dentro do contexto
educativo e cultural da nacao, que estipula, cremkza as politicas educativas e culturais, no
“Estado Educativo”, onde devem ser questionada®as razdes sociais e econdmicas da

exclusao da cidadania, é endossada por este wabalh
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Segundo a autora, dar uma atribuicdo ativdtieac& preservacao e a educagao se faz
necessario para que tenhamos uma nova sociedadeaheada um possa assumir seu papel
como cidadao, individuo que faz e exerce a politigassa forma, a acdo cultural e a
preservacdo da memoria somente fazem sentidofesgdarem a autonomia e a participacéo
para que contribuam, realmente, com o exercicitidialania.

Esta dissertagdo, ao fazer uma reflexdo sobre edadgmm da memoria de Xico
Stockinger, nos dois documentarios realizados sobaetista, associa a acdo a questdo da
cidadania como objetivo principal do ato de preserdentro da sociedade, visando ao
conhecimento do passado para fundamentar a iddatidaltural e construir um novo
presente e futuro, de forma mais critica e atuaR@a que esta cidadania ocorra,
credenciamos papel fundamental a educacdo comodagioopagar e divulgar as memorias
dos que marcaram a nossa comunidade, gerandoaefteitica acerca dos fatos passados e
germinando atuagéo dos cidadaos frente aos rumasltss pela sociedade.

Desse modo, acredita-se que a realizacdo dessatags® pode contribuir para a
preservacdo da memoria de Xico Stockinger de umaafaque valorize a cidadania, na
medida em que ao abordar essa tematica foi trazitta Otica sobre a vida e obra do artista.
Além disso, ha a intencéo de procurar ampliar algacdo da sua memoéria na comunidade
em geral, através de um projeto de oficina cultadhicativa a ser anexado neste trabalho e

proposto para 6rgaos culturais.
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2 PERCURSOS METODOLOGICOS

A metodologia empregada para fazer a investigagéo dgu origem a dissertacao
proposta é a pesquisa documental seguida de adékseitiva, em filmes realizados sobre
Xico Stockinger, nos anos de 1977 e 2012. Tomandwocobjeto as questbes em torno da
memoéria do artista e como fonte os documentariabzeslos sobre ele. Para a analise dos
documentos apontados como fonte e, por essest@aetnade registros filmicos, foi utilizado
0 método de descricdo das cenas com comentarios sajue dizem os tedricos escolhidos
pela autora, apontando quando as lembrancas esgdlano coletivo ou no plano individual,
bem como em que momento estas recorda¢gfes consirneémaginario individual do artista
ou um imaginario coletivo sobre ele.

Os documentos utilizados neste trabalho, na redizda pesquisa documental, sdo os

seguintes

Quadro 01 — Documentos utilizados para pesquisa

DOCUMENTARIOS:
Xico Stockinger (2012)
Sobre viver guerreiro (1977)

FonFroduzido pela autora, 2013.

Além disso, também foi empregada a técnica de \a@stae com questdes
semiestruturadas aplicadas ao diretor do documentéXimo Stockinger2012), Frederico
Mendina e a um dos participantes do coletivo dstast, que realizou o film8obre Viver
Guerreiro(1977), Claudio Casaccia.

Segundo Gil (2002):

E facil verificar como, entre todas as técnicasrderrogacéo, a entrevista é que
apresenta maior flexibilidade. Tanto é que podeirassas mais diversas formas.
Pode caracterizar-se como informal, quando sendisti da simples conversacgéo

' As questdes propostas para as entrevistas constam nos Apéndices A e B deste projeto.



18

apenas por ter como objetivo basico a coleta desddbde ser focalizada quando,
embora livre, enfoca tema bem especifico, cabeodmuevistador esforgcar-se para
gue o entrevistado retorne ao assunto apos algigressdo. Pode ser parcialmente
estruturada, quando é guiada por relacdo de pdetasteresse que o entrevistador
vai explorando ao longo de seu curso. Pode semnenmbtalmente estruturada
guando se desenvolve a partir de relacédo fixa cuptas (GIL, 2002, p. 117).

Portanto, os dados coletados foram analisadoséatrda descricdo, relacionando
cenas selecionadas nos documentarios, pelo fggestpisadora acreditar que elas continham
conteudo memorialistico, com as questdbes de men®rie imaginario circundante as
recordacbes abordadas. Além disso, dentro daici&screalizada, foi feita uma relacéo
comparativa entre os dois documentéarios proposédstente aos momentos histéricos em
que cada um foi realizado.

Desse modo, primeiramente foram coletados dadasitiess nas cenas selecionadas
nos documentos referidos, bem como foram feitasewstas com o0s realizadores dos
documentarios. Para em seguida ser realizada seaulé@scritiva, com o cruzamento dessas
informacfes com as teorias de memdria elencadds pegjeto, além da verificacdo da
tematica em relacéo as questdes de imaginariouggera dessas memarias.

Sendo as etapas da pesquisa as seguintes:

- Primeira Etapa:

Coleta de Dados (dos dois documentarios + entesvgim realizadores).
- Segunda Etapa:

Descricdo analitica dos dois documentarios, ratarido as informacdes contidas nos
filmes com as teorias de memodria elencadas. Eicaamido as questbes em torno do
imaginario, tanto individuais do artista como a® @usociedade construiu a respeito dele,

cujo resultado é oriundo das memoarias.
- Terceira Etapa:

Escrita da dissertagéo, elaboragéo do projetoidmafque consiste no produto final.
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2.1 Descrigcédo do Produto Final (Projeto de Oficina

O produto final, que sera apresentado no MestradMemaoria Social e Bens Culturais
do Unilasalle, é o projeto de uma Oficina Culturaloficina se chamarXico Stockinger,
oficinando para a comunidadeg a construcdo do seu projeto pretende trazer uma
contribuicdo para a manutencdo da memoria do artiem como para sua divulgacao,
através do planejamento da exibicdo de cenas danwotdario produzido em 2012,
juntamente com atividades de artes plasticas qée sealizadas com o publico do evento.

Nesse sentido, a proposta da oficina vem ao ercans anseios de que Stockinger seja
lembrado e que sua recordacdo se mantenha vivaramdegparte da nossa sociedade. O

projeto cultural completo da oficina esta desamitoAnexo A, pagina 86, desta dissertacao.
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3 A MEMORIA COLETIVA EM XICO STOCKINGER E SOBRE VI VER
GUERREIRO

Neste capitulo foram analisados os document®ims Stockinge(2012) eSobre Viver
Guerreiro (1977) dentro da perspectiva da memaria coletexsando em conta a influéncia
dos grupos que Stockinger conviveu nos dois fillResneiramente, € considerado o grupo
da familia e dos amigos de infancia, para em sagsed abordado o grupo de intelectuais e
artistas que depdem nos audiovisuais, e, por fimabordadas as equipes que realizaram os
documentarios.

O documentérioXico Stockingen(2012), dirigido por Frederico Mendina, possui 86
minutos e narra a historia da vida de Stockingamtadla por ele mesmo. O filme conta ainda
com intervengfes de criticos e intelectuais, alénanimacdes feitas a partir de desenhos e
caricaturas assinadas pelo personagem principal.

Figura 02 — Locomotiva

Fonte: Cena do Documentaiaco Stockinger

A cena que abre o DocumentaXimo Stockingeé memorialistica na sua concepc¢ao: o
filme comega com um desenho animado de uma loceansé aproximando de um tdnel. Na
janela do trem vai um menino (o0 pequeno Xico p@deei pensar) e em seguida a locomotiva

entra no tunel.
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Figura 03 — Menino na janela

Fonte:Cena do Documentariico Stockinger

Figura 04 — Locomotiva no tunel 1

FonteCena do Documentariico Stockinger

Logo apds, entra uma sequéncia de imagens ondes&aom o artista trabalhando,
fundindo esculturas na fundicdo de seu ateliemlpselo bronze, bem como sdo mostradas

algumas de suas obras. Nessa série de cenas ¥epodsiervar que, a maneira de situar o
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espectador com relagdo ao labor de Xico e ao askulprodutivo contido nas suas pecas
artisticas, embora com a mesma linguagem do dodan®8obre Viver Guerreiralos anos
70, se distingue deste. Isso porque, as imagerieraporaneas sao mais nitidas, com cores
mais vivas, 0 audio enquanto Stockinger trabalhrais realista, escuta-se o barulho de ferro
sendo fundindo, pedra sendo esculpida e ndo apéhassonora orquestral de fundo como
no primeiro filme a respeito do artista.

A cena seguinte do documentaX@o Stockingesegue mostrando Xico trabalhando e
comeca a ser ouvida sua voz narrando ao diretoa distoria. Aparecem fotos de arquivo
tratadas, nas quais aparece o artista criancalaallsua mae, de seu pai, de sua irma, ainda
na Europa e depois ja no Brasil. Enquanto isso-sawéico contando que por volta de 1920 a
familia mudou-se da Austria para o Brasil e queabhavia sido enganado ao comprar um
terreno remoto na divisa de Sdo Paulo e do Mategerao meio do nada. Como a mée, que
era inglesa, ndo adaptou-se a viver em condic& apas na area rural, o casal separou-se. A
irma ficou com o pai e Francisco foi com a mée [&&a Paulo.

Nestas cenas, que sao ilustradas por fotos pentisce@o arquivo de familia de
Stockinger, a atmosfera de evocagcdo da memoéria dagbo familiar esta presente quase que
naturalmente. E pode-se fazer uma alusdo imedatpeasamento de Halbwachs (1990),
quando ele afirma que para nos recordamos de untoesle qual ja temos informacdes, mas
que muitas situacdes mantém-se ocultas, utilizammdestemunhos de outros. O que ocorre é
que relacionamos diversos depoimentos, e comocelabinam, embora possuam algumas
divergéncias, conseguimos reformular um conjunttederancas de maneira que possamos
reconhecé-lo.

Entdo, nossas lembrancas séo coletivas e utilizam@itros para lembra-las, mesmo
nos episodios que incluem somente Nn0GsS mesmos esgobjetos presentes s6 nds tenhamos
visto. Embora, segundo o autor, ndo haja necessidadque 0s outros estejam presentes
fisicamente, pois trazemos conosco sempre muitssops, inconfundivelmente, através de
pensamentos que movimentam-se de um grupo paracmdms quais fazemos parte.

Quando Xico narra a sua ida para Sao Paulo camtal a mée, por decorréncia da
separacdo dos pais, onde a sua mae |lhe consegaiubolsa para estudar no Instituto
Mackenzie, na época Mackenzie College, ha um retpara a primeira cena do filme de
2012. Pelo simples fato de que o artista comecasarever que nessa instituicdo ele tinha
aulas no periodo da noite, nas quais no primeieo séintou-se ao lado de um sujeito

desenhando um trem entrando em um tunel. Stockimegerda que no desenho havia uma
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paisagem verde e logo o trem entrava no tunel €iqoe apaixonado por aquele desenho,
algo que o faz crer que foi aquilo que fez comejeese tornasse desenhista.

Como afirmou-se, logo no primeiro paragrafo, a ag@o grafica que inicia o
documentario de 2012 é uma cena memorialistica uaa concepgcao, pois descreve a
recordacdo de Stockinger do desenho que marcoa @ida na primeira aula noturna no
Mackenzie, como o proprio vem a narrar em cenaepost

Essa lembranca de Xico da primeira aula a noitéldokenzie é uma memaria de
infancia. E com relacdo as memoarias de infancighwkechs (1990) diz que ndo conseguimos
memorizar as imagens e pensamentos da primeiraciafapois nossas ideias ndo se
conectam com base alguma, no periodo em que admlasomos um ente social. Porém,
“admitamos que a crianca se lembre: é no quadfarddia que a imagem se situa, porque
desde o inicio ela estava ali inserida e jamais’ $(lALBWACHS, 1990, p. 39).

Dessa forma, as recordacdes de Stockinger sobieda da familia para o Brasil, da
separacao dos pais, da ida para Sdo Paulo comgoemse ingresso no Mackenzie séo
memorias coletivas da infancia do artista, ja (gsee fatos ocorreram no principio da vida do
artista. Para lembrar-se das passagens mais edesaa vida quando chegou ao nosso pais,
ele utiliza-se dos outros, no caso a familia, poer®m memoarias de infancia.

Porém, quando ele cresce um pouco mais comegaveorndam outros grupos, como o
dos alunos do Mackenzie da época. Entédo, surga aesordacdo ja como ente social do
desenho que marcou a sua vida por lhe revelargig#ia natural para as artes. Alves (2012)
relata em seu livr&tockinger Vida e Obrgue o colega que desenhava o trem entrando no
tunel, enquanto Xico o observava atentamente, clsanikené Rocha Reader.

Com relagéo a lembranca deste episédio do desenkmrdmotiva, € possivel afirmar
que, segundo o pensamento de Halbwachs (1990),ujpo gdos alunos do Mackenzie
(representado pelo colega René Reader) auxilia Hicecordar tal acontecimento. Desse
modo, as lembrancas de infancia que Stockingerdenfato podem ser classificadas, na
argumentacado desse autor, como as que ele refeexemoplo de quando uma crianga se
perde dos pais e tudo o0 que ocorre é que ela, guacuele momento se encontrava
conduzida pelas ideias que a conectam aos seuBafas)i passa a ser tomada ao mesmo
tempo por outras ideias que a distancia deles. atids, através de toda a infancia, muitos
momentos em que encaramos assim o0 que ndo é nfaiwitia [...]” (HALBWACHS, 1990,

p. 42).
No documentério, quando Xico relata a mudanca atamsie, dessa vez para o Rio de

Janeiro, comecam as lembrancas de outros grups,dd familia e amigos de infancia. O
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artista diz que naguele momento, apesar de deserdttapensava em arte, o seu sonho era ser
aviador. Desse modo, ele trabalhou no AeroclubBrdsil, mas foi proibido de voar, por ser
estrangeiro, com o inicio da Segunda Guerra Mundrao trabalhar, entdo, como
meteorologista.

Ao recordar desse periodo de sua vida e de comegmura trabalhar com arte, Xico
vai contando para o diretor do filme o0 que se passaquanto o documentario utiliza-se mais
uma vez da técnica de animacao para ilustrar @s.f&tockinger relata que na ocasiao
morava com amigo que tinha um avido Bonanza pasrayuugares e que sempre que
sobrava vaga ele ia junto. Certa vez eles forarMatm Grosso, mas ao retornar fechou o
tempo entre Rio e S&o Paulo, o avido bimotor ndlwaticapacidade de prosseguir. Assim
sendo, o0 amigo disse para pousarem na casa dovseu |

O que sucedeu € que o irmdo do amigo era um pimido conhecido daqueles tempos,
chamado Clévis Graciano. O local era uma fazende estava ocorrendo uma festa em que
Dorival Caymmi em inicio de carreira estava fazendoshow. Xico conversou com Clévis
sobre pintura e ele lhe deu o contato de Brunodiiqmois Stockinger disse que queria
aprender escultura. Chegando ao Rio, no dia seguito recorda que nao foi para casa,
indo direto ao atelier de Bruno Giorgi. Entdo, comea trabalhar 14 e Giorgi disse-lhe para
pegar uma base e comecar e, foi assim, que Xiakigger iniciou o trabalho como escultor,
largou todas as outras atividades para passaas€ain Bruno.

Ao analisar esses relatos de Stockinger sobreuseatude no Rio e inicio na escultura,
identificam-se 0s grupos que ele pertenceu naguegledo (de amigos aviadores), bem como
0s que ele fez parte por toda sua vida adulta (tstas escultores, como Giorgi). E
identificando estes grupos na trajetoria do artiétpossivel perceber que tal qual postula
Halbwachs (1990) eles o ajudam a recordar o sesagasna ocasido em que ele da seu
testemunho para o filme realizado em 2012.

Em seguida, o documentario inicia uma série deideguos de pessoas ligadas a estes
grupos de artistas e intelectuais do qual Stockifge parte. O primeiro depoimento é de
Paulo Herkenhoff. O critico depde sobre o0 momeet&tbckinger com Giorgi dizendo que
este ultimo, naquele periodo, estd muito proximgeigrama modernista, que produz uma

arte e uma escultura rastica que busca tratarad@ngia em tempos de pos-guerra.
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Figura 05 — Paulo Herkenhoff

Paulo Her
Critico de Arte

Fonte:Cena do Documentariico Stockinger

E interessante salientar aqui que, a técnica dezagfio de depoimentos, para
contextualizar e afirmar os fatos discorridos, picii dos documentarios. O documentario
Sobre Viver Guerreirgl977) que também aborda Stockinger como persomégreuso desse
recurso, tendo inclusive alguns de seus testemurdagsoveitados pelo diretor Frederico
Mendina em 2012. Mas, deve ser dito que essa grditixilia 0 ato de rememorar o passado e
construir uma mem©ria sobre algo ou alguém.

Halbwachs (1990) diz que ha outras pessoas queet&rndacdes em comum cOnosco,
elas nos auxiliam a lembrar, pois para que recoodemelhor, recorremos a elas, aderimos,
por momentos, seus pontos de vista, adentramosemgsupos dois quais ainda fazemos
parte. Somos, desse modo, influenciados por elesies ideias que ndo teriamos alcangado
sozinhos, por meio das quais nos mantemos em oontat

Assim, de acordo com Halbwachs (1990), para congprau rememorar dada
lembranca € necesséria a utilizacdo de testemuddasdividuos que presenciaram os fatos.
Porém, algumas vezes, mesmo assim ndo nos lembemnoada, pois termos presenciado
algo que outros homens também presenciaram naficiesie para que, quando eles fizerem
a reconstituicdo do ocorrido, isto transforme-sdaembranca para nos.

Um depoimento ndo nos fara lembrar nada se naogoecer no nosso ser algum traco

do ocorrido no passado, algo que esta se evocati®ie momento. Isso ndo quer dizer que
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a lembranca, ou parte dela, deva persistir litesatsnem nos, mas como nés e as testemunhas
compunhamos um mesmo grupo pensavamos em comum algio, mantivemos contato
com esse grupo, ainda conseguimos nos identifararete e misturar nosso passado.

Posteriormente, no filme de 2012 aparece o adigendo que para fugir dos “palpites”
dos criticos, para ficar mais sozinho, decidiu risgapara Porto Alegre. E que na capital
galcha arranjou um emprego no jorAaHora como cartunista, tendo feito grandes amigos
naquela época como, Josué Guimaraes e Candidoriorbe

Entdo, entra outro depoimento, do amigo Josué Géasaque foi retirado do filme
Sobre Viver Guerreirode 1977, conforme pode ser observado ao assistirdas
documentarios que contém este mesmo testemunhscritoe inicia dizendo que naquela
ocasido, em que o Xico veio para Porto Alegre uficmrando na Rua Pelotas, ganhando um
salario muito pequeno no jornal e que Yeda mulleés ttabalhava de manha, de tarde, e de
noite como professora, porque Stockinger ganhauage de forma néo regular. Tendo sido,
portanto, aquela uma época dificil.

Figura 06 - Josué Guimaraes

Josué Guimaraes
Jornalista

Fonte: Cena do Documentambre Viver Guerreirg1997) utilizada niico Stockingef2012).

O documentéaridsobre Viver Guerreiroé um filme de 22 minutos, média-metragem,
feito no ano de 1977. Foi realizado através de@&daoletiva de um grupo recém formado na
época, que trabalhava de forma amadora com Superd&n todos participantes tinham uma
relacdo com arte.

O filme comeca mostrando cenas da casa de XickiSgmr. S80 mostradas algumas
de suas obras que ali se encontram, tais comonslguerreiros e também esculturas em

marmore. Na sequéncia entra um cartaz com o tituldocumentarioSobre Viver Guerreiro



27

e, em seguida, outros letreiros anunciando a @iegitiva da pelicula, contendo o nome dos
seus criadores.

A camera vai passeando pela casa, vai entrandenatintrar Xico brincando com o
seu cachorro, quando um narrador (Luiz Fernandaifylabmeca a contar a biografia do
protagonista, na época com 58 anos. A narracaofiealborda a vida do artista desde que ele
chegou da Austria, foi aviador, meteorologista, giéndo comecou a fazer escultura com
Bruno Giorgi e conheceu sua mulher Yeda, gauchRidéardo, através da gravadora Maria
Leontina. Citando que suas primeiras esculturaanfoem pedra sabdo e que em 1948,
Stockinger conquistou medalha de bronze no SaldBetkes Artes, o que foi o primeiro de
uma série ininterrupta de premiacoes.

A descricdo informa ainda que, as caricaturas tistarchamaram atencéo de Vitorio
Gheno, que o convidou para trabalhar no jom#lora Esse fato, com a vontade da esposa
de retornar a terra natal, somada ao desejo de décabandonar o Rio de Janeiro, trouxe
Xico Stockinger a Porto Alegre, em 1954. Em segwgda mostradas algumas cenas de
Stockinger circulando pela varanda de sua casdamio de sua colecéo de cactos.

Entdo, entra o depoimento do escritor Josué Gamsaque foi utilizando por Mendina
no filme Xico Stockingerconforme o descrito acima, contando como foi doaXico veio
para o Rio Grande do Sul, vindo morar na Rua Pgletaornou-se seu amigo.

Interessante comentar aqui que a casa da Rua$efotgue Xico residiu tornou-se um
ponto de encontro de intelectuais da época, onteEmfaealizados muitos churrascos e
reunides. Foi 14, que Stockinger modelou e esculpppeta Mario Quintana, utilizando o
préprio como modelo, em um desses encontros. Essdtwa de Quintana encontra-se na
Praca da Alfandega, em Porto Alegre.

Apoés, esse testemunho inicial de Josué Guimaradscamentario de 2012, traz
novamente Xico dizendo que sua vida tinha sido elagqmodo até que o jornAlHorafaliu.

E que o Unico emprego que ele arranjou foi deseptegos na tabuleta de uma loja que
vendia pecas de automoveis. Tendo trabalhado pmstrés anos. Porém, como o oficio da
escultura € uma coisa diurna e ele tinha que trabde dia comecou a fazer gravura.

Nesse momento, o filme de 2012 retorna para o depud dado em 1977 por Josué
Guimarées, o escritor segue falando que para falogravura Xico usava material barato,
madeira que vinha das bobinas de papehdéora, tabuas comuns, era o que ele utilizava.
Além disso, Guimardes depde que para as primerasuis 0 artista ndo dava valor
comercial, pois simplesmente doava para os amgmsjue achava que estas obras valiam

muito pouco.
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Mais adiante no documentario de 2012 aparece Xiotaado que, certo dia um sujeito
com roupa toda engomada chegou no seu atelier dizeme era amigo do Marcelo
Grassman, de Sao Paulo, e que queria ver suasueasulEntdo, entra o depoimento do
politico Severo Gomes, também retirado do documengobre Viver GuerreiroGomes
testemunha que no ano de 1977 ja fazia uns 164 qare havia visitado Xico Stockinger no
seu atelier pela primeira vez. Ocasido em que tewvea surpresa magica de estar

reconhecendo um dos maiores artistas brasileiros.

Figura 07 — Severo Gomes

Fonte: Cena do Documentambre Viver Guerreirg1997) utilizada niico Stockingef2012).

No prosseguimento do depoimento de Gomes ele dizSgockinger, naquela época,
estava em grande dificuldade como artista pouchemmdo. Tanto que ele fazia uma coisa
estranha: fundia suas obras ja realizadas para éa#eas, pois dizia ndo ter meios para
comprar material, para comprar bronze. Porém, tligmlargumenta que entende que aquilo
nao era verdade que Stockinger ndo tinha conseiémeas ja queria destruir 0s seus
guerreiroé que ele criava como guerreiros do bem. Obras gquearh para Severo a
ambiguidade do préprio guerreiro que acabava matardestruindo em nome do bem.

No filme Sobre Viver Guerreir@ declaracdo de Severo Gomes € a mesma utilivada n
documentéario de 2012. O entdo senador da repufdlea como foi dito, sobre quando
conheceu Xico e da dificuldade financeira que startvivia na época, fundindo suas obras
antigas para fazer outras novas. Mas, além disaadmvisual de 1977 mostra 0s guerreiros

de Stockinger em alguns locais publicos e tambdatarenais detalhes dessas esculturas.

% Referéncia a Série Guerreiros- Obras em ferro e madeira.
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Ja no Xico Stockinger de 2012, ainda aparece Xitanflo que depois de mostrar todas
as suas pecas para Gomes, o politico se foi. KkiStmr pensou que ele néo voltaria mais.
Mas Severo Gomes voltou e comprou tudo pagando @inheiro quanto o artista jamais
tinha visto na vida.

No filme Sobre Viver Guerreir@inda sdo mostradas cenas de Xico caminhandasoutr
imagens de um local arido com panorama de gudergente sofrida, para entdo aparecer o
artista trabalhando, esculpindo bronze, intercalarma/amente com fotos de pessoas aflitas e
conflitos. Além disso, aparece Stockinger montandodos seus guerreiros, para apos ser
exibida a cena de um cadaver no chao e, novag;apsamlos guerreiros.

Posteriormente, aparece o depoimento do critidd.PBardi, que néo foi incluido no
filme de 2012, ele relata que a trajetéria de Stmk teve diversas fases, mas que a série
mais famosa do escultor naquele momento era a des€ios. Bardi diz que essas obras
mostram uma capacidade muito importante que Xicgsyiode construir a figura de um
guerreiro que acaba de guerrear, simbolizando gadista quer chamar atencédo para 0s
problemas da paz. Entdo, entram, novamente, irsag@®s guerreiros esculpidos por Xico
Stockinger. Em seguida, surge o depoimento do doavislarcelo Grassman comparando as
suas esculturas com as de Stockinger, dizendogjgaas sdo muito mais conservadoras do
gue aquilo que propde Xico, que seria bem mais mode

Com relagdo aos depoimentos citados acima, calsaltasque Halbwachs (1990)
postula que a partir do momento no qual recorremodeclaracdo de testemunhas, é
necessario que nao percamos 0 costume nem a cagmocit nos lembrar como parte
integrante do grupo do qual nés e a testemunhanoemos, isso quer dizer que sejamos
capazes de nos colocar em seu ponto de vista @lidarua totalidade das ideias comuns a
seus componentes.

Entretanto, o autor adverte que em alguns momemtesmo estando mais envolvidos
do que os outros em dado acontecimento, ndo teerdsuma lembranca de tal fato, somos
capazes até de nao o identificarmos quando é marpafque quando ocorreu saimos do
grupo e nao voltamos mais. Apesar de conseguirdesgificar os grupos com 0s quais nos
relacionamos num certo momento, esses agrupamg@ntass importam, pois na atualidade
todas as coisas nos afastam deles. Por conta difsopodemos nos lembrar de uma
ocorréncia relacionada com grupos dos quais ngtaafi@s.

O que percebe-se sobre Stockinger e os depoetadescé que eles fizeram parte do

grupo de uns e de outros a vida toda. E que poh&slguns testemunhos que séo utilizados
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nos dois filmes feitos sobre o artista em épocereiittes, ja que as testemunhas da histéria de
Stockinger continuaram tendo importancia na vida.de

Na continuacdo do filmeXico Stockingerentra o depoimento do critico de arte
Francisco Alves testemunhando sobre a época emXmae exerceu a funcdo de gestor
cultural, especialmente no MARGS. Alves diz quegastdes de Stockinger no Museu de
Artes do Rio Grande do Sul modificaram essa irngéituao trazerem os artistas para dentro
do museu com uma politica cultural que, até emao, havia sido feita no MARGS, num
intercambio maior com Rio e Sao Paulo, por exemplo.

Mais adiante, Alves depde sobre a criagdo do Ateliee de Porto Alegre, como sendo
uma proposta de ser uma instituicdo livre de endmarte, da qual Stockinger foi um dos
fundadores. Além disso, o critico discorre a raspdp fato de Xico ter dado aulas de
Xilogravura e depois Litogravura, algo que, paranEisco Alves, inscreve o artista na
histéria da gravura gadcha, pois apesar dele ndansedos gravadores com mais extenso

trabalho na regido, ele formou uma geracéo de domga no Rio Grande do Sul.

Figura 08 — Francisco Alves - Critico de AgtBidgrafo de Stockinger

Fonte: Cena do documentéiom Stockinger.

Posteriormente, mais além, retorna outra vez Hadf€mepondo, dizendo que para
ele o guerreiro de Xico sempre foi Dom Quixote.deerna histéria desse homem modesto,
com seus guerreiros longilineos, eles sdao sempmotgacos. No que Paulo Herkenhoff
acredita ser uma contradicdo enorme a busca deiléntig critico, no refagio contra a
palavra em Porto Alegre, fato que para o critioamédrama pela falta de didlogo com os

pares que poderiam ter esclarecido Stockinger gumslcaminhos.
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Analisando os depoimentos que seguiram-se no dotante de 2012 é possivel
observar que eles, outra vez, remetem a Halbwa&eoy.

Assim:

Para que nossa memdéria se auxilie com a dos outfioshasta que eles nos tragam
seus depoimentos: é necessario ainda que ela md ¢tessado de concordar com
suas memoérias e que haja bastante pontos de centatoumas e as outras para que
a lembranca que nos recordam possa ser reconssatida um fundamento comum

(p. 34).

Segundo o autor, para fazermos uma reconstituiederdbrancas é preciso que ela
ocorra tendo como origem dados ou percepcdes coparasnds e para 0S outros, pois elas
sempre estdo circulando em ambas as direcfes,qagsomente € possivel se fizeram e
ainda fazem parte do coletivo. Se ndo conseguinas atessar essas recordacdes, é porque
h&a muito tempo ndo tém mais nada em comum entgoga®mpanheiros e nGs mesmos.
Uma memoria coletiva mais abrangente, que abacaviaha e a deles, sumiu.

Donde se observa que os primeiros depoentes maoténuma trajetéria em comum
com Stockinger. E que as testemunhas seguintes onésando parte de outros grupos
diferentes dos quais o artista participou, perteneeuma memoaria coletiva mais ampla de
grupos em que Xico circulou.

Na sequéncia do documentario de 2012 aparece repamirdento de Alves sobre a
descoberta de Xico de utilizar o ferro com made&a suas esculturas. O critico diz que isso
ocorreu devido a necessidade de se trabalhar enesraé maior, com menos peso e menos
custo de producgdo, jA que o bronze encarece bastamscultura. A utilizacdo desses
materiais, para Francisco Alves, desenvolveu-s# pointo que se reconhece a caracteristica
deste trabalho do artista como reconhece-se alaitecele um pintor. Tendo Stockinger
desenvolvido essa técnica desde 1964, basicanvemtep tema das mulheres, dos guerreiros
e dos animais, especialmente, os touros. Trabalbst técnica se tornaram importantes e
reconheciveis na producéo de Xico Stockinger.
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Figura 09 — Guerreiro de Xico Stockinger em Ferhdagleira

cccccccccccccc

Fonte: Alv@912).

O documentario avanca e mais para frente é mostiagoimento de Herkenhoff
falando sobre a surdez de Xico. O critico diz gaenedida em que o artista fica surdo e a
surdez, sendo algo que isola bastante do conviwials ele faz sua obra que é mais
claramente uma retérica social (referéncia a SBebirus). Ou seja, agueles que ndo sao
ouvidos que, porque ndo escutam, ficam no limboeeatn homem social e um homem
expulso da sociedade por alguma forma de violéncia.

Entdo, entra imagem de Stockinger dizendo que @@ gue tendo-se um meio de
comunicacdo de vez em quando deve-se utiliza-ldeneficio, contra as coisas erradas do
mundo. Para, mais além, ele dizer que procura acharfuncéo para a arte como um tipo de
denuncia. Porém, Xico diz que fica achando quesedaz o suficiente, mas que vai tentando.

Apés, aparece novamente o testemunho de Herkedbofarando que Stockinger de

certo modo é também um gabiru, no sentido do semalrde reconhecimento como uma
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interlocug&@o no cotidiano. O critico argumenta gée esta falando de abandono da familia,
dos amigos, mas da dificuldade que encontra-seaiadade a respeito da surdez.

Depois de abordar a surdez de Stockinger, o dodaneitraz o tema das esculturas em
marmore de Xico e mais um depoimento extraido aefSobre Viver Guerreirq1977).
Trata-se de Bruno Giorgi, artista que iniciou XBmckinger na escultura, depondo. Ele diz
qgue, naquela época, estava tomando conhecimentfmtografia de algumas das esculturas
em marmore de Xico. E que ele acredita que seulgpule tanto olhar para lua estava

inspirando-se com suas montanhas e seu brancor.

Figura 10 — Bruno Giorgi — Escultor

Fonte: Cena do Documenta8obre Viver Guerreirg1997) utilizada no Xico Stockinger (2012).

No documentaridcsobre Viver Guerreir@ exibida a cena de Xico jogando sinuca e
observando a lua com um telescépio, para entd@egakico esculpindo marmore, dando a
entender que ele se inspirou na feicdo lunar. Ajge depois Bruno Giorgi confirma,

depondo a respeito do amigo de longa data e swas dé esculturas em marmore.
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Figura 11 — Xico no seu Atelier

Fonte: Cena do docutdenSobre Viver Guerreiro.

Apoés o depoimento de Giorgi sdo mostradas obrastaiekinger em marmore ao lado
de um cacto gigante, entdo, aparece um guerreiriba BEm cartaz onde se I8obre Viver
Guerreiro (1977), acompanhado de trilha instrumental de Towdas los Calchakis que foi
usada em todo filme. E desta maneira que se erceldaumentario.

E interessante observar que o audiovisual de 187iffilza de depoimentos da mesma
forma que o filme Xico Stockinger, sendo inclusit€s desses testemunhos do primeiro
filme reutilizados no ultimo. Deve ser pontuado snama vez que uso da técnica de
depoimentos, com reutilizacdo das declaragfes danaentario dos anos 70 no mais recente,
pode ser vista como pertencente ao ambito da mamolketiva tal qual postula Halbwachs
(1990): com a utilizacdo de individuos que particgm dos fatos para comprovar ou
rememorar dada lembranca.

O filme Xico Stockinger (2012) mostra ainda algunessulturas em marmore de
Stockinger. Para em seguida concluir o depoiméito em 1977 por Giorgi falando que
gosta de falar deste periodo de producdo de Stmkipois ele proprio chegou a este ponto,
depois de muitos anos de modelar esculturas enagesim granito, chegou ao marmore. E,
para ele, isso se explica, porque é uma condigisp@ensavel para chegar a tanto, gastar uns
vinte ou trinta anos de vida atras do modelo, diedleo. Sendo a Ultima fase, que € a mais
importante, a do marmore, pois este ndo é s6 o moaie dos materiais, mas também sugere
novas formas. Depois aparecem algumas obras deeXécaostrada por ultimo sua colecao
de cactos.

Em seguida, entra um desenho animado de Xico mmndar cactos em meio a

montanhas. Ao fundo a trilha de Vitor Ramil, chaen&tb Manantial Entdo, Xico (em
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animacao) toca com o dedo a flor de um cacto, pegeso do mesmo e comeca a andar. O
artista sai de quadro e se vé apenas as montdhiteesn os créditos do filme.

Como foi possivel observar, ambos os filmes se resnoe com trilhas musicais
instrumentais, como recurso para dar fim a seqaé&edepoimentos de artistas e intelectuais
pertencentes ao circulo de convivio de Stockingrsse modo, pode-se relacionar a
Halbwachs (1990), novamente. Quando ele postulauque grande gama de lembrancas
ressurge porque oS outros nos ajudam a recordarH@Esmo que esses ndo estejam presentes
fisicamente, é possivel pensar em memoria colefisado convocamos algo que ocorreu e
gue teve importancia para nds e para 0 n0SSO geugoe percebiamos e ainda percebemos,
sob o ponto de vista deste grupo.

Por fim, sera discorrido a respeito do contextoeddizacao dos filmes e suas equipes
de filmagem que representam também grupos de dong# Stockinger. Porém, com o
diferencial de terem objetivado fazerem cada qoafibme sobre o artista.

O filme Xico Stockingetambém tem a intervencdo do proprio Xico contaadsua
vida. Como sabe-se ele ndo narrou fatos de swddnaj aleatoriamente, mas provocado pelo
diretor que selecionou as passagens que gostam@stear no documentario. Portanto, temos
o direcionamento da equipe de filmagem que mohitz® em descrever os fatos vividos por
Stockinger. A memoéria do artista, nesse sentidtd eserida e se cruza também com a
memoria coletiva deste grupo que realizou a obdéogisual, a ponto de haver nessa equipe
o desejo de realizar este trabalho sobre Xico $tgek

A época de realizacdo do documentario abrangeu Qf}6, 2desde as primeiras
entrevistas com Xico, a 2012, data de estréia @ guartista ja havia falecido (2009). O
periodo foi positivo para o Brasil, indo do segumiwerno Lula ao inicio do mandato de
Dilma Roussef com baixos indices de inflacdo ecameEnto econdmico. O Rio Grande do
Sul caracterizou-se por um momento de complicagdesuas financas, mas estava otimista
com o éxito pelo qual passava o pais.

Esse contexto politico do pais coincide com umac#mte pds-modernidade, com
globalizacéo, midiatizacdo da sociedade, avan@molégicos, de uma vida medida &ites
e aceleracdo da nocdo de tempo. Na contemporaeegtadque vivemos, como afirma
Huyssen (2000), quanto mais rapidamente somos idaggbara o futuro global que ndo nos
parece confidvel, mais intensa é a nossa vontaddeskecelerar e mais recorremos para a
memoria buscando conforto.

Esse autor acredita que ha um “boom de memdériatamemporaneidade e essas

explosdes de museus, filmes, livros, em torno dessatica, da-se como uma necessidade
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das sociedades modernas de vivenciarem formasdekende temporalidade, pois a
aceleracdo do tempo da pdés-modernidade desesdalifiid dentro desse momento que o
filme Xico Stockingerfoi produzido. Onde ha também um apelo midiatiacapa memoaria
como reflexo de um periodo no qual as sociedad#®0 esltadas para ela, desejando
rememorar.

O grupo realizador do documentario de 2012 fazepddsse contexto atual e teve
preocupacdo em divulgar a meméria de Xico Stockingmo revela Frederico MendhaO
diretor diz que com a realizacdo do filme ele atmmjeservar a memdéria do protagonista,
pois ja houve outros casos em gue ocorreram pelegessoas, sem que o devido registro
audiovisual pudesse ser feito para as futuras gesac

Além disso, é possivel afirmar que os depoimentoguais o filme toma como base
inserem-se no ambito da memdria coletiva, pois came diz Halbwachs (1990) para
comprovar ou rememorar certa lembranca é precistilsgr de testemunhas, de individuos
gue presenciaram os fatos. Nesse sentido, os depomcionam no documentario como
comprovacdo dos acontecimentos e auxiliam o progrom, a equipe de filmagem e o
espectador, a recordar ou a elucidar as passagemsadde Stockinger.

Com relacdo a esses grupos que gravitam ao dedantista, dos quais ele fez parte até
o fim de sua vida, tanto a equipe realizadora dmah@ntario de 2012 como os intelectuais
gue dao seus depoimentos, pode-se dizer que @leseatam parcela da sociedade gaulcha
mobilizada em torno da memoaria do artista. Motieagéie vem de um periodo anterior a
realizacdo do documentario de 2012, ja que mudakhcdes foram retiradas do fillgebre
Viver Guerreirode 1977. E se ha essa mobilizacéo € porque e@shecem Xico Stockinger
como personagem que, como € possivel verificar,pfema memodria coletiva destes
agrupamentos.

Com relacdo a equipe realizadora Slobre Viver Guerreirodo mesmo modo que o
plantel que realizou Xico Stockinger em 2012, ela parte dos grupos de convivio de
Stockinger e teve preocupacgfes relativas a asgegureemoria do artista na realizacdo do
filme. Conforme diz Claudio Casactiaum dos realizadores de 1977, ao produzir o

documentéario o grupo de criadores pensou que e fdontribuiria para a preservacdo da

? Entrevista concedida por MENDINA, Frederico. [ jul. 2013]. Entrevistador: Alini Haommerschmitt. Porto Alegre,
2013. A entrevista na integra encontra-se no Apéndice desta dissertagao.

* Entrevista concedida por Casaccia, Claudio [jul. 2013]. Entrevistador: Alini Hammerschmitt. Porto Alegre,
2013. A entrevista na integra encontra-se no Apéndice desta dissertagao.
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memoéria do artista junto as futuras geracdes, neaaaceedita que a obra artistica seja seu
maior testemunho. “Com o nosso filme pensamos eenésr 0 que estava por tras das obras,
aquilo que a obra, por si sO, nao dizia. Brincaows as obras, ouvimos o que diziam delas.
Mostramos o Xico humano”.

E de fatoSobre Viver Guerreirgpasseia pela mostra das obras de Xico ali exibias
esse ponto é interessante, pois € possivel verifioa diferenca de linguagem entre os dois
documentarios: O de 2012 se utiliza de desenhasaais, o testemunho do proprio Xico,
aliado a depoimentos de intelectuais e mostra bessalo artista. O de 1977, s6 da voz aos
depoentes, o artista ndo fala. Assim, o filme éeemtado por imagens de Xico na sua
casa/atelier (trabalhando, brincando com seu cemharidando dos cactos), mais a mostra de
diversas obras do artista, com destaque para asegas, fotos ilustrativas do momento
politico/social e os depoimentos dos intelectuais.

Essa distingdo do uso ou ndo do testemunho doipr8fckinger é atribuida a surdez
do personagem que achava sua voz feia depois queup@a audicdo. Mas também é
embleméatica do momento historico pelo qual passgvais na época da realizacaoStibre
Viver Guerreiro No ano de 1977 a presidéncia era de Ernesto IGeise a ditadura militar
iniciada em 1964 dando sinal de desgaste e o prgsidmplantando a “distenséo, lenta e
gradual” para redemocratizar o Brasil.

Além disso, a nagdo passava por uma crise econpoaicao ciclo de prosperidade dos
governos militares tendo chegado ao fim. A pressficociedade para o fim do regime
ditatorial aumentava com destaque para o partidopdsicio MDB e paras as passeatas
estudantis que explodiram em 77, porém apesar ménwicdo do impeto autoritario o
governo usava subterfagios para se manter no poder.

Nesse contexto, ndo € de admirar-se que Stockimgenprometido com uma arte
engajada, tenha preferido ficar em siléncio, deiwague suas obras fizessem o protesto em
uma época em que ndo podia-se falar. Esse ce@diimo também justifica o uso de fotos
com panorama de guerra, mostrando soldados, bem dergente sofrida, intercaladas com
imagens de Xico trabalhando em suas esculturas.

Com relacao a linguagem, cabe ressaltar aindaSplee Viver Guerreiro utiliza- se de
técnicas da época analdgica quando faz uso desfedmo a entrada do cartaz com o0 nome
do filme ou dos créditos nomeando a equipe. Algm bsemum para o periodo em que foi
produzido em pelicula 16mm e, diferentemente, deo X$tockinger de 2012, feito em

tecnologia digital.
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Porém, apesar das diferencas de linguagem e tégméca contexto histérico dos dois
documentarios abrange, ambos os filmes podem s&svcomo pertencentes a memaria
coletiva dos grupos envolvidos, bem como do propecsonagem. O que e8obre Viver
Guerreiroaparece de modo saliente € a questédo da obi@aede uma criacdo coletiva. Nao
h&a um diretor que assina o trabalho e sim um eolejue é apresentado como criador em
conjunto. O letreiro do audiovisual pontua logoimigio: criacdo coletiva. Entdo, é mostrado
0S nomes dos criadores no video.

Ao que pode ser dito que trata-se de uma criac&diva de um grupo de artistas
pertencente ao circulo de convivio de Stockinger giliza-se dos depoimentos de outro
grupo, desta vez de intelectuais, para lembrassatar a vida de Xico até aquela época. Algo
que inscreve-se na esfera da memoria coletiva destgos, tal qual postula Halbwachs
(1990).

E de acordo com o pensamento do autor citado amsna@poimentos contidos nos dois
documentarios em si ndo fariam lembrar a hist&@i&tbckinger, se ndo permanecesse algum
traco do ocorrido no passado, algo que esta saegomos momentos tanto dos depoimentos
do préprio artista quanto no de seus grupos dean(@ que nao significa que a lembranca
conserva-se literalmente, mas como Xico e as testeas formavam o mesmo grupo,
pensavam em comum, mantiveram contato, ainda comasy identificar-se com ele e
misturar os seus passados.

Dessas rememoracgfes que compdem os dois filmesnartestemunho de Stockinger
como nos dos amigos, intelectuais e artistas, pedéepreendido que esse traco de passado
gue mistura-se nesse grupo de pessoas em comara,daaacteristica de que o artista é visto
como alguém significativo para esta coletividadguE por isso, para estes agrupamentos ele
merece ser lembrado de forma mais abrangente pdea dociedade através do registro

audiovisual.
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4 A MEMORIA INDIVIDUAL EM  XICO STOCKINGER

Primeiro dia que eu sentei, eu vi um sujeito do feendo o desenho de um trem
entrado num tunel. Predominava o verde. Era o yealgi a pouco o trem entrava
naquele tdnel. Eu fiquei apaixonado por aquiloaBio que aquilo é que me fez
virar desenhista (Xico Stockinger).

Figura 12 — Locomotiva no tunel 2

Fonte:Cena do Documentariico Stockinger

Neste capitulo sera abordado de que modo o docarienXico Stockinger de
Frederico Mendina pode ser percebido como uma gbeaadentra no campo da memoaria
individual. Fazendo uso da mesma na narrativa &istial abordada na parte anterior, que
conta a histéria da vida e obra do artista plaspooém salientando o testemunho pessoal de
Stockinger, ao invés dos depoimentos de testemutehasa trajetoria.

No inicio do documentari¥ico Stockingef2012), nas cenas em que 0 artista relembra
sua infancia e a chegada ao Brasil, a ida pareedonde Sao Paulo com os pais, depois para
o Rio de Janeiro com a mée, é possivel falar emdnaroletiva, ja que o artista € ajudado a
rememorar pelos grupos dos quais fez parte. Mahémn € viavel situar estas lembrancas de
Stockinger como pertencentes a memoria individual.

Conforme postula Bergson (1999, p. 31) sobre a man§...] enquanto recobre com
uma camada de lembranca um fundo de percepcaoataecditambém enquanto ela contrai
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uma multiplicidade de momentos, constitui a priatigontribuicdo da consciéncia individual
na percepgao, o lado subjetivo do nosso conheomnuas coisas [...]".

Desse modo, pode ser percebido o lado subjetivanemoria do artista quando
comeca a descrever que no Mackenzie ele tinha aolgseriodo da noite, nas quais no
primeiro dia sentou-se ao lado de um colega deseioham trem entrando num tunel. Para
recordar, em seguida, que no desenho havia umageaisverde e o trem entrava no tinel e
que ele ficou apaixonado por aquele desenho, @ mn&creditar que quis virar desenhista
por causa dele.

Da mesma forma, ao caminhar pela cidade do Rioadeird, com a equipe do
documentéario para relembrar sua trajetéria e o comu® trabalho com escultura, Xico
utiliza-se de sua memdria individual. Como, pormepl®, quando ele é filmado em frente ao
antigo hospicio onde funcionava o atelier de BrGnargi, artista com quem ele comecou a
esculpir. Nessa passagem do filme, Stockinger deese que o atelier de Giorgi era todo sujo
e que ele comecou a limpar e organizar, algo qu@u®&runo satisfeito.

Essa recordacédo tdo simbdlica e pessoal de Steckileyque o atelier de Giorgi era
muito sujo remete a uma comparacdo com Walter Benja Em seu text®\ imagem de
Proust (1994) Benjamin falando a respeito da olrda recherche du temps percassegura
gue as reminiscéncias proustianas sao conservanasa persisténcia especial no olfato.

Mas, isso é diferente da conservacdo dos odoremmiaiscéncia, assim, ndo se pode
deixar de levar em conta que Proust tem uma sédaie para os odores. O odor para
Benjamin (1994, p. 49) “é o sentido do peso paenglanca sua rede no oceanotelmps
perdd. Embora Xico relate apenas a sujeira do local seferir-se ao cheiro, propriamente
dito, o fato de sua recordacao evocar que o ld@alena limpo e ndo era organizado sinaliza
uma lembranca individual subjetiva, prépria da ppgéio abstrata que cada um concebe ao

deparar-se com dada situacao.
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Figura 13 — Xico Stockinger Recordando

Fonte: Cena do docuraeoiXico Stockinger.

E isso é possivel observar ao ver a cena em queaeda de como o Atelier de
Giorgi, que funcionava no antigo hospicio do Rialdeeiro, era sujo. Caminhando em frente
ao lugar, falando para a camera de Mendina, supgessdes faciais denunciam que a
recordacdo € de algo desagradavel. Como um odexplanacdo de Benjamin, essa é uma
lembranca que, apesar de provocada pelo diretéing® ao leva-lo para aquela localizacao,
tem algo de involuntario, ja que o artista se r@aafa imundice do local imediatamente ao
vé-lo.

Mesmo quando o documentario de Frederico Mendiflzaise de depoimentos,
concomitante a eles, é usado o depoimento do préicd, o seu testemunho pessoal. Cabe
destacar que as declaracdes pessoais adquiremefonsgbilidade na contemporaneidade.
Segundo Sarlo (2007, p. 28):

Restaurou-se @azao do sujeitogue foi, h4 décadas, mera “ideologia’ ou “falsa
consciéncia”, isto €, discurso que encobria espdsit® escuro de impulsos ou
mandatos que 0 sujeito necessariamente ignoravaoReeguinte, a histdria oral e
0 testemunho restituiram confianca nessa prime@ssga que narra sua vida
(privada, publica, afetiva, politica) para consemdembranca ou para reparar uma
identidade machucada.

Dessa maneira, para Sarlo (2007) a perspgutofandamente subjetiva que ela vé
como um genuino renascimento do sujeito, que neaddé de 60 e 70 acreditou-se estar
morto, tipifica o presente. E isso ocorre nas tigas cinematograficas e plasticas, bem como
nas literarias e nas midiaticas. Para a autorsstadaespécies de testemunho aparentam ter

capacidade de dar sentido a experiéncia. Uma agéestituicdo da palavra, de conquista da
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palavra e de direito da palavra esta em expans#doprada por um pensamento que vé a
memoria social ou pessoal como uma terapéuticditiéiea.

Assim sendo, Stockinger depde pessoalmente sobrevisda para Porto Alegre e
como foi morar na Rua Pelotas, dizendo que la essypu uma casa boa com trés quartos,
com pétio grande, onde ele reunia os amigos panaadtos. Ao dizer isso ele esta fazendo
uso da sua memodria individual para dar sua marsaopk ao relato que servirA como
mantenedor da lembranca.

Como, por exemplo, quando ele narra que esculpgcaltura de Mario Quintana (que
se encontra na Praca da Alfandega, em Porto Alegn®) o poeta dormindo em um dos
quartos de sua casa. E que para fazer a cabegQ@osuardes virava Quintana para um lado
e para outro. Apesar da referéncia aos amigosapaenf parte de seu convivio e, portanto, de
sua memoaria coletiva, € evidente a marca subjdivdico quando assiste-se ao filme, ja que
ele diverte-se contando a histéria, fala sorrindo.

Essa reacéo de Stockinger pode ser vista tal gqgaienta Walter Benjamin ( 1994),
quando ele vé a memadria como sendo subjetiva, @uanambito dos sentidos. E mais ainda
quando Benjamin (1998) postula que a memoria é @ para que o individuo explore e
examine os fatos vividos por ele, portanto, de #osubjetiva e particular Xico Stockinger
lembra da producgé&o da escultura de Mario Quintaseuanodo, achando graga do amigo.

Logo apos, o filme da voz ao depoimento de Josu&ées para, entdo, voltar ao
testemunho de Xico dizendo que tinha vivido de moaalesto e divertido até qéeHora,
jornal para o qual ele veio trabalhar em Porto Adetpliu. Dessa maneira, o Unico emprego
que ele arranjou foi desenhar pre¢os na tabuletandeloja que vendia pecas de automéveis.
Tendo trabalhado nisso por trés anos.

Porém, como o oficio da escultura é uma coisa diarele tinha que trabalhar de dia
comecou a fazer gravura. Nessa passagem tambéabeere que o individuo Stockinger faz
uso da sua memoria individual, bem como da suapalidade na medida em que ele conta
um momento dificil da sua vida de maneira divertfdaendo sua leitura pessoal ao recordar
0 passado e salientando o lado positivo que foegama produzir xilogravura.

Mais adiante, no filme ha outro momento em que $sipel perceber que trata-se da
memoria individual do artista. E quando ele lemima na época em que foi presidente do
MARGS, o museu nao tinha verbas:Nao tinha verba para nada. Para mandar umas
cartas eu tinha que “por tentar” o dinheiro. Porqueio tinha dinheiro nem para comprar

seld. Assim, relata Stockinger no seu modo particdlexpressar-se.
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Como nao havia arte no Rio Grande do Sul, Xicoest&p do museu trouxe artistas
de Sé&o Paulo e Rio de Janeiro, isso porque, naa palerias e artistas em solo gatcho. Xico
recorda desse periodo com humor dizendo aindacgney a instituicdo so tinha uma sala,
para fazer uma exposi¢cao era necessario retireerv@ Embora a respeito da gestao cultural
no MARGS o documentario se valia do depoimento @mditsco Alves, o testemunho de
Stockinger é impregnado de impressdes subjetivpeseoais sobre a época de gestor da
instituicao.

Da mesma forma, na cena em que Xico lembra-se dedqulberé Camargo teve a
ideia de fundar um atelier coletivo. O document&eoorre ao depoimento de Alves para
contextualizar a importancia desse acontecimentas,M a voz e o olhar de Xico que
recordam para a camera que depois da idealizac#loed® eles falaram com Brito Velho,
entdo secretario municipal. E a prefeitura Iheswauandar no centro da cidade. Stockinger
recorda com entonagcao positiva que eles colocaraa notinha no jornal e apareceram
muitos alunos.

No decorrer dessa narrativa sobre o Atelier LiveeRbrto Alegre Xico entrega-se
mais ao testemunho e recorda que o local tinhaarmreste chamado Anestor Tavares e 0
artista refere- se ao sujeito como “um tipo gozag@ofis de vez em quando nas suas classes o
funcionario dava mais aula do que ele. Stockingmbkra que o empregado confeccionou suas
proprias ferramentas e comecou a fazer gravurasfayaen incluidas em uma exposicéao,
apesar de serem feitas por um simples serventestiztpra. Fato que compde a memoria do
local, mas que no documentéario € narrado de forecaljar, tal qual ele ficou gravado na

memodria individual de Xico Stockinger.

Figura 14 — Xico Stockinger depondo ao documentii@012

Fonte: DepoimeatbdocumentériXico Stockinger.
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Nesse depoimento sobre o Atelier Livre, Xico comegeordando do processo de
fundacdo da instituicdo, da parte burocrética, reas seguida adentra mais nas suas
lembrancas, vai mais fundo e recorda-se da histdoaservente Anestor Tavares. O
procedimento de recordacdo da memdria neste caseteaea Benjamin (1998, p. 239) em
Escavando e Recordandguando ele afirma que a memoria “é 0 meio ondelese a
vivéncia, assim como o0 solo é o meio no qual agantcidades estdo soterradas. Quem
pretende se aproximar do proprio passado sotedad®agir como um homem que escava”.

Mas, para isso Benjamin (1998) assegura que, detgsialquer coisa nao deve ter-se
medo de retornar sempre ao mesmo acontecimentarras@-lo como faz-se com a terra,
remexer como faz-se com o solo. “Pois ‘fatos’, naédla além de camadas que apenas a
exploracdo mais cuidadosa entregam aquilo que mmasa a escavacao” (BENJAMIN, p.
329). Ao recordar o Atelier Livre, Xico remexeu seu solo e escavou, encontrando uma
lembranca pitoresca a qual ele imprimiu sua swlijietile ao narra-la para o documentario
sobre sua vida.

Na sequéncia do filme mais um testemunho de Stgeki desta vez sobre a
campanha da legalidade que mobilizou o Rio Grar@é&ul pelo empossamento de Joao
Goulart como presidente da republica, em agostb9éé. Xico recorda que no Rio Grande
todo mundo apoiava Brizola e queria a posse deoJangs os militares eram contra. ApGs
esse testemunho do artista aparecem fotos de sslédatbmeca uma animacéo para ilustrar o
caso.

Enquanto o desenho vai ilustrando o que é ditozade Stockinger continua contando
que Leonel Brizola fez uma reunido de todos osicaos na praca da matriz em Porto
Alegre. E que nestas horas vai-se para rua e &e, %i também. Mas, deu-se conta que ndo
tinha artistas no protesto. Entdo, foi até a Raeigalidade, comandada por Vitor Nufiez e
falou com ele. Nesse momento, na animacdo aparéce 3tockinger ao microfone
convocando os artistas a participarem. ApOs essa, a®lta a ouvir-se 0 testemunho de
Stockinger dizendo que quando chegou as duas bBleasinca tinha visto tanto artista, que

ele ndo sabia que tinha tanto artista assim, qaenfos artistas e 0s que nédo eram artistas.
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Figura 15 — Animacdo da Campanha da Legalidade

Fonte: DocumentaXioo Stockinger.

A imagem seguinte mostra Xico depondo para a cmekambrando que fizeram
uma passeata e que ia a frente um participantead@miBlias —* Um sujeito alto, um grupo
todo”. E ele lembra que a Lara Lemos, uma poetis@pibca fez uma cancéo e todo mundo ia
cantando, lendo a letra em uma tabuleta enquarntavam. Aparece uma animagao sobre o
fato narrado. Apds o desenho retorna para o depbinae Xico Stockinger que alegra-se
contando a historia, sorri e diz que foi engrac&dw.fim, ele lembra que quando chegou ao
jornal, o secretario Ihe perguntou o que ele edaendo no meio daquela palhacada, tirando
a graca toda. E que a manifestacao que era paardars, durou apenas dois dias.

Nesse fato narrado sobre as memoérias de Stockilagswa participacdo na campanha
da legalidade percebe-se que além de uma memdetvap do grupo que fez parte do
episodio, trata-se de uma memoéria individual distartE isso é perceptivel quando ele deixa
transparecer nuances subjetivas que lhe fazem s&am@nimado com o feito e depois
desestimulado com o comentario do secretario a@j@& a pouca duracado da manifestacao.

A seguir ele prossegue seu testemunho e lembracaisea que foi mais dura: o golpe
de 1964. Entram imagens de arquivo do golpe e daslteras da Série Guerreiros, de
Stockinger. A imagem volta para Xico e ele conta ga ocasiao demitiu-se do MARGS e do
Atelier Livre, porque nao queria fazer parte daguglverno. Entéo, ele se recorda que foi ali,
gue comecou a trabalhar o tempo inteiro com eseultu

Nesse momento entra imagem dele trabalhando ecaueegorda que tinha acabado
de ler Camus e Sartre, que ele estava cheio diemsiglismo. E como era contra aquele tipo

de revolugdo que fizeram, seus guerreiros era ui@eind de protestar contra isso. Ele
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recorda que foi no auge da linha dura que comedanea as esculturas, pois sempre foi um
homem de esquerda e como nao podia ir para aitag gritava através das suas obras.

Entdo, segue mais um momento em que ele divetestamunhando que uma vez um
general foi ao seu atelier e disse que ele fazidcapgara protestar contra os militares e eles,
mesmo assim, compravam. E ele recorda que concodiege que sim, que era isso, ao
militar. Mas, que na verdade ele achava que eraspréazer arte com uma intencdo, com
certo sentido, como era época da linha dura e relec@ntra esta ideologia. Sua arte era
protesto.

Posteriormente, aparece depoimento de Herkenhiofé sis guerreiros, mas outra vez,
apesar dessas obras fazerem parte de um contestfoidu e da memoria coletiva desta
sociedade, a memodria individual de Stockinger pstdente quando ele relembra os fatos
historicos e seu processo criativo. Além dissofanma de recordar de Xico ao narrar 0s
acontecimentos politicos de 1961 e 1964 (que emnsalgnomentos foram ilustrados por
desenhos animados no documentario), e que derg@no@o motivo criativo do artista, é
possivel verificar o ato de rememoracao tal quatyda Bergson (1999).

Para Bergson (1999) ha dois tipos de memdria: a dniarhabito e memoria-
lembranca. A primeira o autor diz ndo possuir nemlginal que demonstre de onde ela
origina-se e que a categorize no passado, poigdide do presente. Mas além dela, existe a
memoéria representacdo ou memoéria lembranca, quea qp@ imagens, € a lembranca
consciente de tudo o que nos ocorreu, que mant@rasada no inconsciente, porém ela se
distingue-se do passado que é capaz de reter.

Essa memodria-lembranca refere-se a manutencamatpens Unicas “[...] a propria
imagem, considerada em si, era necessariamentddi® ® que sera sempre”. Esse tipo de
memoria ndo tem qualquer atributo do habito, pelatrério, ela leva a descontinuidade do
habito. “Para evocar o passado em forma de imagepreciso poder abstrair-se da acao
presente, é preciso saber dar valor ao inutil,eéigo querer sonhar” (BERGSON, 1999, p.
90). Stockinger quando recorda o passado, aomaster para o documentéario, deixa
transparecer na sua expressado para a camera qest&lanaginando os fatos ocorridos,
sonhando, como diz Bergson.

Na sequéncia o documentario muda de assunto ecadt@ckinger lembrando que no
passado so fazia esculturas em bronze, pequengsieptao tinha recursos para fazer maior:
- “E eu queria fazer escultura maior... A genta fiensando, pensando, pensando, e um dia
“pum” d& o estalo, né? Ai surgiu 0 negécio de eerfdronze e madeira. Porém, o bronze néo

é flexivel, o bronze é grosso, quer dizer para Yondir fica grosso. Nao deu. Mas dai, para
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pular para o ferro foi facil. Quando eu descolsdjeu descobri a pblvora, porque eu comecei
a fazer esculturas de dois, trés metros. E veethivamente barato [...]".

A essa fala de Stockinger segue depoimento de Alwkre a invencdo de Stockinger
de usar ferro e madeira nas esculturas, algo qdumonou sua obra e tornou-se sua marca
registrada. O documentario traz, dessa forma,lex@idessa inovagdo na memoria coletiva,
representada pelo critico que depde. Mas, Stockirgelembrar para camera de Mendina
como foi que ele descobriu sua técnica mais distuad, faz uso da sua memoaria individual
acentuadamente, como percebe-se no seu discurso.

Como diz Bergson (1999), a lembranga pura nao icglacse com nenhuma parte
demarcada do corpo, é uma sensacdao iniciante quspp vez, também néo situa-se em um
ponto do corpo. A memoria para este autor é cobbcano algo espiritual, que se opde a

substancia material:

[...]. Nossa memodria solidifica em qualidades segis 0 escoamento continuo das
coisas. Ela prolonga o passado no presente, powgsa agdo ird dispor do futuro
na medida exata em que nossa percepgdo, aumentddangmoria, tiver
condensado o passado (BERGSON, 1999, p. 247).

E pode-se dizer que é essa memoria abstrata, declleaacdes do inconsciente que
Stockinger acessa ao recordar do momento em qeeotasight que o levou a criar sua
técnica prépria de utilizacao de ferro e madeisaeszulturas.

O filme prossegue com Stockinger lembrando quevaluedo foi um bom pretexto,
porque ele saiu da gestdo cultural e comecou allrabo tempo inteiro com escultura. Ele
recorda que foi dai que ele comecgou a vender. Bocqm a revolugdo surgiu uma nova
classe de ricos que sabendo que os abastadossasgiggmchiam de arte resolveram também
comecar a comprar obras.

Mas, como ndo davam para comprar Picasso e Matiesegcomecaram a adquirir arte
local. Entdo, batiam na sua porta e faziam filds, recorda que tinha uma lista de
compradores para sua organizacdo pessoal. Nessentooraparece imagem da lista. Mais
uma memoria do momento em que comecou a ganhadinbm@iro como escultor e que ficou
impresso na sua subjetividade.

A seguir o filme muda o enfoque e entra cena damientario feito sobre Stockinger
em 1977,Sobre Viver GuerreiroAparecem imagens desse audiovisual de Xico brdwa
com seu cachorro na sua casa/atelier, enquantoguastemunha que ele nunca se deu bem

com seu pai, que quando comecou a fazer arteeelchava completamente perdido.
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Contudo, mais tarde quando os jornais de Sao Raueecaram a publicar sobre o
trabalho do artista o0 pai comecou a ficar satisféforém, neste periodo o seu genitor j& ndo
estava bem de saude. Xico Stockinger conclttu-ndo me relacionava bem com o pai nao.
Por nada, ndo, mas nédo nos davamos. Eram coisapletamente diferentes... A mée era um
pouco mais refinada, me ajudou a virar 0 que soypadnao ajudou nissoNo testemunho
de Stockinger percebe-se mais uma vez a recorda¢fetiva, com sentimentos e percepgdes
individuais, apesar de tratar-se de uma memoreerfe ao grupo familiar.

No seguimento, aparece outro depoimento de Xidemtwrando que em 1974 ele
achava que ja podia viver soO de escultura. Ent@daegou a Caldas Juanior (Jornal Correio do
Povo) para viver de arte e enfatiza que ndo m@oeaptar por esse modo de vida. Aqui tem-
se nova referéncia de Stockinger ao fato de qusopas ganhar para viver como artista, algo
que foi uma escolha pessoal sua, carregada de apdés intimas e relativas a sua
personalidade.

Novamente, ha uma mudanca de abordagem na narddivdocumentério, entra
imagem de Xico depondo, recordando que ele conheodugar perto do aeroporto, de Porto
Alegre, que vendia 0ssos e caveira de bichos,oeou varios e ndo sabia 0 que fazer com
eles. Mas, resolveu fazer uns bichos aproveitarsdossos. Principalmente para a cabeca,
usava este material. O corpo fazia de ferro e madei‘Foi quando houve a guerra. No fim
do bombardeio do Vietna. Eu fiquei meio chateadun equilo e fiz os Sobreviventes la deles,
entao”.

Este depoimento de Stockinger lembrando o procassiivo que Ihe fez criar a Série
Sobreviventes remete, outra vez, a Bergson (1Eecialmente quando esse autor diz que
para memorar o passado em imagens é necessagmgiedo presente, dando relevancia ao
inutil, tendo necessidade de voar. Ou quando a aotoca a memoria na esfera do espiritual
do metafisico, pois a criacdo artistica tem esdeascteristicas de abstracéo e sensibilidade que
Xico descreve a respeito da sua producdo, em unmatoorialistico permeado por essas
mesmas particularidades.

Para Santos (2013) a combinacdo do afeto com arejprasentacdo expressa a
memaoria como processo e criagcao, ou seja, atividadeva. Onde se dispde de memoria e
representacado conjuntamente: a representacao icolofesentido ao afeto, penetra no ambito
das sensibilidades. E das recriagOes deriva dzesi@b do afeto. Donde pode ser observado
que, Stockinger quando recorda seu processo criatig para além do fisico tal qual expde

Bergson, bem como através de representacdes, tiddseao seu lado afetivo e adentra na
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sensibilidade tanto na sua criacdo propriamenge ditmo na rememoracgéo de como ocorre 0o
motivo criativo.

Por fim, Xico conclui o testemunho a respeito do de 0ssos e caveiras na Série
Sobreviventes recordande“Um dia eu ia expor, puxei assim, quando olhei paraabeca
estava cheia de vermes. Porque era repugnante démalesta declaracdo de Stockinger &
possivel imaginar o cranio cheio de vermes, tal gfiana Benjamin (1994) que Proust em
La recherche du temps perdionvoca sempre a imagem como forma de satisfazer su
curiosidade ou sua nostalgia.

Isso ocorre segundo Benjamin (1994), pois 0s acwnémtos nao surgem
isoladamente, mas séo informados e trazem umadedigicada e valiosa: a imagem. O
autor assegura ainda que, as reminiscéncias m@oastiSdo conservadas com uma
persisténcia especial no olfato, de forma similaaspecto das caveiras causou nauseas em
Xico Stockinger e Ihe trouxe uma memoria particudabjetiva e de certa forma involuntéria,
pois recordar o fato Ihe remete imediatamente @gregncia.

O filme, posteriormente, mostra Xico falando satura saude. Lembrando que ja tinha
feito trés operacdes na regidao cardiaca. E quéreeipa operacdo no coracado lhe deu uma

hepatite que durou oito meses.

— Quando eu tava comecando a melhorar me deu eud&der. Ai, me levaram
Dostoiévski. Ndo da. A minha fossa era maior quéossas que ele conta... Ai, eu
pedi um livro sobre plantas. Eu ja gostava um paleaactos, mas eu nao tinha
muitos. Isso faz bastante tempo. Ai, me arranjaraniivrinho sobre cactos. Aquilo
li e decorei... Ai, mandei buscar uma porcao d®sivna Alemanha, na Inglaterra.
Chegou ainda eu de cama. Quando eu me levanteirerautoridade em cactos.

Entdo, ele conta que passou a andar de carrod&réactos e ja tinha encontrado trés
espécies que levavam seu nome, pois ele as daschais uma vez a memoria subjetiva
aparece nitida no testemunho em que ele recorddosuga, afirmando que ja fazia bastante
tempo, mas que ela trouxe uma consequéncia, a axaoppor cactos que surgiu dessa
moléstia. Isso por que, segundo Santos (2013, 1: Iemoria produz subijetividades; e é
produzida por subjetividades, poder-se-ia acreace®empre ha nelas uma subjetividade,
que mobiliza também as sensibilidades mais profundas experiéncias que ficaram
guardadas”.
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Nesse momento, o documentéario muda o enfoque datimarnovamente. E surge
Xico lembrando que com relacdo a Série Gabirus, wemeele tinha visto uma reportagem na

revista Veja ou na Isto E, sobre pessoas que vienordeste, os Gabirus:

- De passarem geragdo, apos geragdo subalimentgdnspomendo nada. A Unica
carne que eles comem € um rato la nos lix6es.e&raki chama gabiru. Mas nao é
subnutricdo de uma geracdo. E geracdo em cimardedge nd0? Para ficar assim
pequeninhos. E mesmo duro vocé ver uma populagimpy dizer, de sujeitos
diminuindo de fome. E fome que eles passam pagaefic pequenos! Aquilo me
impressionou e eu comecei a fazer. Fiz em sengdwratesto.

Esse é outro testemunho de Stockinger recordaride dae foram estopins para seu
processo criativo que, como ja abordamos, ocorranesfiera do sensivel e metafisico, da
mesma maneira que a propria lembranca genuinandediergson (1999). Além disso, em
conformidade com Santos (2013), através da meméssignificada e da arte é possivel
transmutar ocorréncias traumaticas em reais prosessativos, em relatos sensiveis de
memoria, algo que pode ser observado tanto na déérXico quanto nos seus relatos
memorialisticos ao documentario.

Na sequéncia, € mostrado Xico dizendo que trabalbam o macgarico o tempo todo.
Entéo, queria relaxar, distrair a cabeca e acheulgueria fazer esculturas em marmore. Esse
testemunho introduz no documentéario o tema dassasramarmore de Stockinger. O filme
recorre ao depoimento do seu iniciador na esculBmano Giorgi, mas € possivel observar a
memoria individual quando Xico Stockinger aludetrawez, ao seu processo criativo ao
trabalhar com este novo material.

ApoOs o depoimento de Giorgi retorna o testemunh®ide falando sobre suas obras

em marmore:

- Estava fazendo esculturas, la em baixo. Lembeedas crateras, porque para fazer
uma escultura em pedra, sé fazer uma bola nédo mél®, Vocé tem que fazer

alguma coisa que chame atencdo. Ai, me lembreibdoaquinhos la da lua e

comecei a fazer as paisagens lunares, né? E emsalggares colocava... Uma

saida, um pretexto, uma saida para vocé fazer.
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Figura 16 — Xico Stockinger depondo para o docuérentle 2012 em frente as suas
esculturas em marmore

Fonte: Document&Xico Stockinger.

Este dltimo testemunho de Stockinger traz a lengarase uma lembranca, como
afirma Benjamin (1994, p. 45) a respeito do lilra recherche du temps perdu sua

percepcéao de Proust:

A eternidade que Proust nos faz vislumbrar ndod® @&empo finito, e sim a do
tempo entrecruzado. Seu verdadeiro interesse @g@muo ao fluxo do tempo sob
forma mais real, e por isso mesmo entrecruzadasgumanifesta com clareza na
reminiscéncia (internamente) e no envelhecimenttefeamente). Compreender a
interacdo do envelhecimento e da reminiscénciaifignpenetrar no coracdo do
mundo proustiano, o universo dos entrecruzamentds £ a obra damémoire
involuntaire da forca rejuvenescedora capaz de enfrentar oladdnel
envelhecimento.

Da mesma forma, nessa Uultima declaracdo ao docarnentXico teve uma
reminiscéncia, ou seja, uma relembranca de quamlbrbu pela primeira vez das crateras da
lua, que ele tinha visualizado no telescopio, camgpiracdo para criar esculturas em
marmore. E ao comecar recordar esse momento, bem tmlos os outros no decorrer do
filme, o artista luta contra o inevitavel envellmento e o apagamento da sua memoéria
pessoal e da sua memoria na sociedade.

Por tudo que foi observado no decorrer desta eapé € plausivel afirmar que o
documentarioXico Stockingede 2012 se insere tanto no ambito da memoariaicalebmo
no da memodria individual. Pelo fato de que eletdiraidas lembrancas coletivas, dos grupos
que Xico pertenceu e também da memoria individoaadista, através do seu testemunho

pessoal impregnado de subjetividades, apesar diz€mefa de um grupo ou de outro.
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5 O IMAGINARIO EM TORNO DOS DOIS DOCUMENTARIOS

Com a intencdo de fazer uma reflexdo em torno dagimério, sdo utilizadas as
concepcOes de Bachelard (1988, 1989) e Santos)(20bEe o imaginario individual de cada
ser para, posteriormente, chegarmos a nocao deniénagsocial de Baczko (1982). Essas
visdes orientam a andlise em torno dos documentafico Stockingere Sobre Viver
Guerreira

Para Bachelard (1988) é na soliddo que a criangsegoe amenizar seus sofrimentos.
Nesse instante ela se sente filha do cosmos, pmisnalo humano |he da a possibilidade de
paz. Desse modo, nas suas soliddes a partir do moneen que toma conta dos seus
devaneios, a crianca compreende a felicidade deas@ue mais tarde sera a mesma bonanca
dos poetas.

Em uma das cenas do filme Xico Stockinger (201)23rece o escultor contando como
foi que ele teve as primeiras ideias ao comecaalzlhar com méarmore. Ele diz que se
recordou das crateras da lua e comecou a fazergeais lunares. O que no seu pensamento &

uma saida, um pretexto, para produzir arte.

Figura 17 — Obra em Marmore de Xico Stockinger

Fonte: AlV@912).

Nessas passagens do documentario de 2012, é addienprocesso criativo que levou
Stockinger a fazer obras tendo o marmore como rahtErpercebe-se pelo relato do escultor

como ele usou sua capacidade de sonhar com adummatjinar, tal qual essa aptidao se
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manifesta nos poetas como postula Bachelard (1988 eles aprendem esta pratica na
infancia e depois a utilizam para escrever poefasmesmo modo, pode-se dizer que a
faculdade sonhadora, imaginativa, foi usada poo X&s suas criacdes de artista plastico.

Bachelard (1988, p. 95) acredita que a abundamciaféncia é o principio do poema.
“Mas o0 poeta ndo recua diante desse gesto cOsHlesabe, em sua ardente memoria, que
esse € um gesto de infancia. A crianca sabe que,a&$se grande passaro louro, tem seu
ninho nalguma parte da floresta”. Dessa formaa phe, as imagens da infancia, imagens que
uma crianca é capaz de elaborar, imagens que uta poeta que quando crianca elaborou,
sdo expressOes da infancia permanente. S&o imaggensolitude que comunicam o
seguimento dos devaneios da vasta infancia e desé®s do poeta.

Para esse autor ao sermos auxiliados pelas imaygesidas pelos poetas, nossa
infancia mostra-se bela do ponto de vista psicoddgt essa beleza psicologica encontra-se
profundamente na nossa memdria, nos acontecimemiantadores da nossa intimidade.
Como ja foi referido, pode-se comparar a utilizagho imaginacdo pelos poetas para
sugerirem belezas que originam-se na longinquandi#aao processo criativo dos artistas
plasticos, como foi evidenciado na referéncia aaamn que Stockinger recorda-se de como
inspirou-se para esculpir em marmore em um devameioa paisagem lunar.

Além disso, o devaneio de crianca € visto em Bactie(1988) como algo que
propicia a liberdade, onde a autonomia real doésarde sonhar, pois a partir da visao
psicolégica € no devaneio que somos seres livr@stéAcia situa-se em nos e a encontramos
outra vez nos devaneios, muito mais que na reajd#el tal modo que a vivenciamos entao,
nas suas possibilidades, em tudo que esta podersido através do sonho. A pessoa do
devaneio ultrapassa sem tornar-se velho todasdesdia infancia a velhice. E isso explica o
fato de o porqué que na madureza ha um aument@wdmeio quando busca-se reviver 0s
devaneios de infancia.

Para o autor referido ocupamos melhor o mundo quangcupamos como a crianga
sozinha que ocupa as imagens. Nos devaneios dega&ra imagem predomina a tudo, a
experiéncia ocorre posteriormente. A crianca véndjcsamente, vislumbra o belo. Dessa
forma, o devaneio que traz a infancia de volta eepdeleza das primeiras imagens. E o
passado ndo é imével, ele ndo obedece a memoria coesma clareza. Somente situa-se no
emaranhado intimo do ser que néo olvida, ele suagiuplicidade do espirito que recorda-se
e da alma que nutre a sua felicidade.

Alma e espirito ndo tém a mesma memoéria e aperasiquambos estdo unidos em

um devaneio cujo Unico objetivo é o proprio devanéique nos favorecemos da juncao de
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imaginacdo e memoria. Assim, para formar o encdatinfancia chamada pelo devaneio €
necessario que as lembrancas tenham atmosfera dgersn O autor explica que,
primeiramente, imaginacdo e memaria parecem s&smldveis. E as compreendemos mal
quando as unimos a percepcao, pois 0 passado adoondio é simplesmente da percepcao
uma vez que no devaneio quando nos lembramosieticddo com o valor de imagem. E a
imaginacgdo colore o que desejara rever, onde parenzoria interessa relembrar mais do que
fatos, mas valores.

Nesse ponto Bachelard se contrapde a Bergson,pempamento faz uma distingao
temporal entre percepcéo e meméria segundo G2@IBf. Desse modo, diz Graeff que no
pensamento do filésofo francés, o desenvolvimergopercepcdo ocorre através de dois
ciclos. O primeiro, que € uma acao com relacéo aodm é chamado de “imagem-cérebro-
acdo”. Aonde as sensacfes vao além das respostastémeas do organismo e sao fixadas
pelo cérebro, ressurgindo como agéo sobre o anebient

J& o segundo ciclo € chamado de “imagem-cérebreseptacdo” e nele a percep¢ao
aparece como uma imagem que mantém-se no céretses Hois ciclos obedecem a um
esquema corporal: “Para Bergson, 0 corpo recelsagees e deve agir. Porém, a percep¢ao
transforma a sensag¢do em imagens através do esqueptaal atual. Na medida em que
essas imagens se associam a imagem atual, a @@cepglesloca das sensacbes para o
interior da memoria” (GRAEFF, 2013, p. 1).

Apesar de Bachelard (1988), assim como BergsorQjl&&editar que para reviver o
passado € necessario sonhar, ele cré que é pratibem se deixar levar pelo devaneio para
que a memdria e a imaginacao disputem e nos demakgaimagens que se vinculam a nossa
vida. E, além disso, questiona se a lembranca padaria reaparecer vezes incontaveis na
alma que lembra, bem como se ela poderia se tamahnabito, porém para ele é possivel
reanimar as lembrancas puras repetidas, ja queardacd®es dos poetas podem oferecer
auxilio.

E aqui podemos dizer que os artistas plasticogsjmesmastas e todos que trabalham a
imagem também nos ajudam neste processo pensawayiel de oferecer uma saida para

reativar as lembrancas puras que tornaram-se tiepetiOnde tanto o personagem da nossa

® Graef (2013) Verbete Matéria e Meméria: E-mnembitjonario de Expressbes da Meméria Social, do
Mestrado em Memodria Social e Bens Culturais doddaille.
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andlise Xico Stockinger, como os criadores dos mhecuarios podem oferecer auxilio a esse
respeito para que nossas recordagfes sejam menasioaes.

Entretanto, € necessario pontuar que, a lembranga que Bachelard (1988) esta
questionando que pode se tornar um habito faz émfex ao conceito de que ha uma
memoria-habito, pratica e tornada automética pgtergencia e uma memoria-lembranca que
retém imagens Unicas do passado. Essa ultima fdem@emodria seria espontanea e pura.

Retornando ao devaneio de infancia Bachelard (1888)lizer que o devaneio da
crianca € naturalmente solitario. “Em suas solid@diges a crianca sonhadora conhece o
devaneio cdsmico, aquele que nos une ao mundd0g). Para ele é na soliddo césmica que
esta o nucleo da infancia, onde ligam-se com méisidade imaginacdo e memoaria.

O autor acredita que as tensfes de infancia estaorafundidade do nosso ser e
somos compelidos a lembréa-las através das imagmesidas pelos poetas. E como ja foi
referido, esse impulso a recordar pode ser prowooadcontemporaneidade para além da
poesia: no caso que € analisado, especialmente qrids plasticas de Stockinger e pelos dois
documentarios audiovisuais sobre o artista ha uimele a recordacéao.

E essas rememoracfes ocorrem no individuo Xico kbiger, através de seus
testemunhos, no espectador que vé suas obras itmes Bobre ele, e nas equipes que
produziram os audiovisuais, justamente com a id@mg impulsionar essa recordacao. Com
relagdo & memoria do individuo Stockinger recordameh fato marcante de sua infancia, é
destacavel o testemunho ja referido feito ao dooténe de 2012 sobre o colégio
Mackenzie, em que ele tinha aulas no periodo d& temdo sentado-se na primeira aula ao
lado de um sujeito desenhando um trem entrandotaoeh. No depoimento de Xico é visivel
gue, assim como postula Bachelard (1989) ele enina devaneio imaginativo ao relatar o
fato.

Esse depoimento de Stockinger é carregado de iag@pndele proprio e também da
equipe realizadora do documentéario que elegeudlustque Xico contava com um desenho
animado. Aqui, é possivel perceber que como dizh&aod (1988) os poetas, no caso 0
artista plastico, compelem-nos a recordar lembrsadeanfancia através de imagens, fato que
é reforcado pelos artistas do audiovisual de 22, transformaram as imagens sugeridas
por Xico Stockinger em um desenho animado.

Mas, Bachelard (1988) adverte que estamos distalatesemoria exata que retém a
lembranca pura através de uma moldura. Ele acrqgdéaem Bergson (1999) as lembrancas
puras sao imagens colocadas em uma moldura. Apsira,Bachelard (1988) s6 é possivel

reencontrar a lembranga pura no devaneio. Elallaogie Bergson cré em uma doutrina da
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utilidade da memdria. Porém, inUmeras vezes a kemgharpura retorna como uma nutricao do
devaneio, a lembranca da infancia atesta a inatiécddo inutil ao nos proporcionar retornar a
um passado ineficaz, mas que é ativo na vivéncial &nhaginada ou reimaginada. Sendo,
portanto, o devaneio algo sadio.

E positivo salientar que apesar de divergir deg8am quanto ao funcionamento da
lembranca pura, Bachelard (1988) acredita na existédesse tipo de recordagao afirmada
pelo pensador anterior. Além disso, para Bach4E®88) a lembranca pura nédo possui data
sendo mais possivel de recordar as lembrancasisgladas as estacées do ano, quando elas
retornam como grandes imagens se associando aersmide uma estacdo que pode ser
chamada de estacéo total. Chamada, desse moda, fotedidade de suas imagens expressa o
mesmo valor, pelo fato de que uma imagem especifisdaransmite sua esséncia.

Desse modo, para Bachelard (1988, p. 111): “O mojew outono, o sol, o rio de verao
sdo raizes de estagOes totais. Nao sdo apenadocedpetpela vista, sdo valores da alma,
valores psicolégicos diretos, imoveis, indestrusiveVividos na memodria sdo sempre
benéficos. Sao beneficios que permanecem”.

E as estacbes recheadas de sua primeira agilidadass estacdes da infancia. O
grande ontem que voltamos a viver quando sonhaomsnhossas lembrancgas de infancia € o
mundo da primeira vez. As estacfes lembradas tedlucro do eterno porque refletem a
primeira vez. O intervalo das estacdes exatasr@ore universo imaginado nos devaneios,
pintado com as cores da infancia.

Além disso, o autor reforca a unido entre memoiraaginacdo. Para ele a memoria-
imaginagdo ndo é vinculada a datas e nos leva\eeresituacdes que ndo ligam-se aos fatos.
E € no devaneio que imagina-se recordando, que mEEssado reencontra a sua esséncia.
Existe em nés uma memaria que nao é historicacosmoldgica. O ato de sonhar que leva a
lembranca pura € comum a Bergson (1999) e Bach@lB8), porém para este ultimo o ato
de sonhar une memoria e imaginacgéo.

Bachelard (1988) acredita que os odores sdo eepdmestigio de nossa juncdo com
o0 mundo e que basta fechar os olhos para recordassodores do passado. E ao cerrar os
olhos comecamos a sonhar em um devaneio calmoegaeal reencontrar as lembrancas.
Tanto no passado como no presente o odor afettéonescerne da nossa intimidade. Para
este autor, algumas vezes uma ocorréncia distmtaddres desperta nossa memoéria de um
modo que ndo sabemos se estamos sonhando ou lelmbran

E possivel observar que Bachelard (1989) referaeseodores como memorativos,

mas de uma forma que vincula os cheiros de mode awEntuado ao devaneio, ao ato de
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sonhar. E por este angulo € mais bem compreendiglag@io da cena do documentério Xico
Stockinger (2012), em que Xico lembra o dia queoetrou vermes em uma cabeca (cranio
de animal) que iria por em uma exposi¢cao, com gsgeento de Benjamin (1994).

Pelo fato de que, segundo o ultimo autor, as oco@é nao irrompem de forma
isolada, mas carregam informagcdo e imagem. Elenafininda que, as reminiscéncias
proustianas, analisadas em seus escritos, sdodasmspecialmente no olfato. E possivel
tracar um paralelo, ja que o aspecto do craniootarepugnancia em Xico Stockinger, que ao
relembrar teve os sentidos perturbados pela imagenoutrora vislumbrou, embora o artista
nao fale claramente em olfato, ele teve uma reputeaiata ao recordar o ocorrido. E a
narrativa desse episodio vai ao encontro do pengande Bachelard (1988) de que quando
sao ativados sentidos e sensac0es, tal qual @,offlat uma recordacéo, nos localizamos em
um estado de quem sonha ao lembrar.

Importante considerar ainda, em Bachelard (19883ua concepcao de devaneio
césmico como sendo algo possivel de ocorrer quandonhador encontra-se solitario e
ocorre contemplacdo em oposi¢cdo a no¢cao de Bedgspercepcdo como ja foi dito. Para o
primeiro autor o devaneio césmico proporciona utadssante perceptivo, onde no devaneio
de soliddo a comunica¢do do sonhador com seu mé@nuaito préxima necessitando de
distancia para haver percepcdes. Além disso, etglidge que a imagem cdsmica € imediata,
concede o todo antes das partes. Abrange o unieensam de seus signos. E o sonhador
entrega-se a imagem que o arrebata.

Por exemplo, um universo forma-se em torno de unegém especifica no instante
em que o poeta lhe dé um propdésito grandioso. “Btgpda ao objeto real o seu duplo
imaginario, o seu duplo idealizado. Esse duplo édiatamente idealizante, e € assim que um
universo nasce de uma imagem em expansao” (BACHHELARS8S8, p. 168).

Para o autor, em sua expansdo, até o devir cosmgomagens sdo partes de
devaneio, porém por ser em tdo grande quantidass @ens de devaneio convertem-se em
momentaneos. No entanto, através da caracterigbiemica de uma imagem adquirimos
experiéncia do mundo. E é o devaneio cosmico gsecalmca em um mundo de sonhador,
pois da a quem sonha a sensacao de estar em casa @mverso imaginado. E ele defende a
tese de que tanto no grande como no pequeno oalev@anoma percepcdo de bem-estar.

Bachelard (1988) acredita que o suporte normaledarmkio cosmico ocorre qguando o
universo sensivel torna-se um universo de beleze Ble € impossivel em um devaneio
sonhar a feiura e isso seria uma diferenca enteeee® sonho noturno, pois 0s monstros

dizem respeito ao sonho de quem dorme. Ja no devasmico 0 universo recebe uma parte
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de beleza. E nesse ponto é possivel fazer umabadiesfirocesso criativo de Xico Stockinger
qgue, apesar de buscar na maior parte de sua amauma denulncia social, excetuando-se
quando trabalha em marmore, Xico construiu um cuojde obra onde pode-se perceber a

beleza oriunda de um sonhador mesmo na rusticidade.

Figura 18 — Beleza Rustica da Obra de Stockingeséria em Bronze- Hiroshima

Fen&lves (2012).

O autor adverte ainda que o sonhar do mundo nam wm&ndo como se fosse um
objeto, ele necessita apenas do olhar penetrait@ $ujeito que contempla”. Bachelard
(1988, p. 177). Entdo, a aparéncia € de que o onwwhtemplando atravessa uma
proporcionalidade de clareza, pois a ciéncia deévema ciéncia de ver grande e belo. A
beleza € ao mesmo tempo um destague do mundo quengda-se e ascensdo da
respeitabilidade de ver.

Para Bachelard (19898) imagens de fogo, da agum,pdesaros, sdo de grande
cosmicidadee elas proporcionam aos poetas uma acgéo inovaeoraaginacéo criadora. E
novamente, pode-se fazer um paralelo entre as meagee o0 autor descreve como tendo
grande teor cosmologico e a obra de Stockinger, énofase no tema das mulheres, dos
guerreiros e dos animais, especialmente, os tod®gematicas referidas na producdo do
artista remetem a uma grande capacidade imagiretvativa.

Ainda discorrendo sobre a imaginacao tal qual earre no individuo Bachelard

(1989) situa a imensiddo como sendo um nivel fillosddo devaneio. Isso porque o



59

devaneio, apesar de possuir muitas matizes, abrangendeza. E essa abrangéncia do
grandioso deixa o sonhador numa condi¢do de alpecied, onde o devaneio pde o sonhador
para além do mundo ao seu redor, mas defronte dawrdo que carrega o signo do infinito.

E para o autor, ao analisarmos as imagens da id@&nsoncebemos em nos o ser
puro da imaginagdo pura. Dentro disso, fica eveEleqmie as obras de arte s&o como
subprodutos do existencialismo do ser imaginanteitiNerario do devaneio da imensidao, o
produto genuino € a ciéncia do engrandecimentaudtento. Sentimo-nos elevados a honra
do ser que admira.

Nesse contexto, € impossivel deixar de referirtaasoem ferro e madeira de Xico
Stockinger que criaram mulheres, guerreiros e sokmetes em enorme tamanho. Se a
técnica possibilitou ao artista desenvolver obragrs a imaginacao provocativa que queria
causar impacto social com seu trabalho pode sk, wisnforme diz Bachelard (1989), como
um subproduto do ser que imagina.

Porém, segundo o autor, nessa reflexdo ndo somamessados no mundo, pois o
expandimos superando o0 mundo percebido como eleoéne era antes do nosso devaneio.
Atingimos ciéncia da imensiddo. E ela esta denéra@b, vinculada a certa expanséo de ser
que a vida impede, que a prudéncia contém, maseguessa em estado de soliddo. Assim,
guando estamos estaticos podemos sonhar com odngimensidao €, entdo, o movimento
do homem que n&o se movimenta, um dos aspectosmmaddos do devaneio calmo.

Figura 19 — Guerreiro Gigante de Stockinger

orfte: Alves (2012).
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Bachelard (1989) diz que os poemas sao fatos husnamue impressées ndo podem
explica-los, € necessario vivenciar a sua imenspt#gica. Da mesma forma, como ja foi
dito, as obras de Xico Stockinger, especialmentelag que ele criou em grande tamanho,
precisam ser contempladas na imensidao poéticargusmitem, bem como na inquietude
artistica que Xico quis causar ao cria-las, semuo éxposta nos dois documentarios.

Em sua obr#&oética do espacg(l989) Bachelard se refere a dialética do exterido
interior que engloba nitidamente o debate do stn Bdo que, segundo ele, tudo decide e que

na filosofia aparece no raciocinio do ser e nao ser

O aquém e o além repetem surdamente a dialétigatetoor e do exterior: tudo se
desenha mesmo o infinito. Queremos fixar o sepdixa-lo, queremos transcender
todas as situagBes. Confrontamos entéo o ser derharo ser do mundo, como se
tocassemos facilmente as primitividades. Fazemssapgara o nivel do absoluto a
dialética do aqui e do ai. Atribuimos a esses poadeérbios de lugares poderes de
determinacgdo ontolégica mal controlada (BACHELARDg9, p. 216).

Como pode-se perceber Bachelard (1989) discoresgeito de como a questdo do
interior e do exterior € analisada em comparacao @atras dialéticas que remetem a mesma
l6gica de analise. Ele segue dando o exemplo daiBtica na filosofia contemporanea, onde
0 exterior da palavra mistura-se com o0 seu intedi®rtal modo que a lingua filoséfica
transforma-se em algo aglutinante.

Porém, pode acontecer o oposto, em vez de ligagermspalavras podem se desligar.
E ele questiona onde esté a for¢ca maior da exgressar-aino estarou noai e nessai que
se denominaria melhor @gui, onde busca-se o ser interior. Ou entédo, podeestatd umai
que refere-se ao meu exterior. De qualquer modday aré que um termo torna o outro fraco
e no geral na lingua francesa, ao que pode-sel@otambém para o portuguésabé tao
enérgico que determinar a pessoagstar-aié como indicar veementemente o ser intimo em
um lugar exteriorizado.

Assim, € necessario pensar duplamente ao éstar-ai,pois ao se falar fechado no
ser € preciso sair dele, mas saindo do ser é semggessitado que se volte nele. O que
transforma tudo em circuito, rodeio, circulo sem.fiE o ser em espiral, nominado
exteriormente como um cerne coberto, nunca alcarsgr centro, pelo fato de que, o ser do
homem néo é fixo. No universo da imaginacao, quamda expressao € dita o ser em seguida
tem necessidade de outra expressao, a incumbénsix @ de outra expressao.

No entanto, para Bachelard a acumulagéo verbal slavevitada, bem como ha de se

ter a incumbéncia de duvidar das vantagens dastri@s pertencentes as intuicdes
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geométricas. Porque o ser ndo se desenha e as amzestar fora de si, 0 ser vivencia
consisténcias, em outras ocasides ele esta prescterior. O autor conclui dizendo que quis
mostrar que, a partir de expressdes geometricadadich exterior/ interior ancora-se em um
forte geometrismo onde os limites sdo barreiragaRt, é preciso estar livre com relacéo a
guaisquer coisas definitivas, que o geometrismereacpara acompanhar 0os poetas, ou como
ja foi colocado, os artistas plasticos e/ou aqugleslidam com o visual.

O autor cré que converter ezoncretoo interior e em @amplo exterior € o inicio de
uma antropologia da imaginacédo. Porque entre orettme o amplo a oposi¢céo ndo € nitida,
mas, no minimo olhar a assimetria surge. Algo qeempre desse modo, pois interior e
exterior ndo tem 0s mesmos qualitativos que medesaanadesdo. N&o é possivel vivenciar
igualmente os qualitativos ligados ao interior egferior.

De qualquer maneira, 0 exterior e o interior exgeiados pela imaginacdo néo
podem ser vistos através da sua simples recipaeideem como ndo deve-se mais citar o
geométrico para falar das primeiras expressdesedo $Porque ao escolher partir de
referenciais mais concretos é possivel percebendgliaética do exterior e do interior torna-
se multipla e diversificada.

Com relacdo a analise da imaginacao poética ésprecie permita-se examinar o ser
do homem como o ente de uma superficie que diviggido do mesmo e a regiao do outro.
Porém, deve-se lembrar a regido da superficie Bkrasida que antes de ser é necessario
dizer. E contar se ndo for ao outros pelo menasreesmo. Para Bachelard (1989) através da
linguagem poética ondas de inovacao perpassame#figigpdo ser. E a linguagem carrega a
dialética do aberto e do fechado, pelo sentiddeslha-se, com a expressao poética ela abre-
se. Assim sendo, 0 ser quer se expressar e quecuftar, em uma atividade cheia de
hesitacdo de tal modo que o0 “homem é o ser enitealfp. 225).

Dentro disso, é possivel afirmar que a linguagerota das artes plasticas como a do
audiovisual analisadas no presente trabalho, Grexgsa necessidade humana de expressar-
se. E para dar vazdo a expressdo Xico Stocking#vidmalmente utilizou-se da sua
imaginacdo, da mesma forma que as equipes dosldoisnentarios inspiradas pela obra de
Stockinger fizeram usos das suas imaginacdes malginario criado em torno do artista, ou
exterior a ele, para produzirem seus filmes.

Sobre esta questdo do imaginario tal qual é patogi®lo interior ou pelo exterior do
individuo, Santos (2005) parte da definicdo de quenaginario € um agrupamento de
imagens, ou seja, um reservatorio de imagens.duag maneiras diferentes de conceber esse

conjunto: O imaginério “desde dentro” e o imagiodfdesde fora”. Com relagcdo ao
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imaginario “desde dentro”, € dada énfase para actaistica simbdlica das imagens que
surgem de varias maneiras oriundas do inconsciEssas aparecem de modo espontaneo na
psique do ser, e criam forma no universo extecmnsciente.

Para essa autora “desde dentro” abrange o incaomscleumano coletivo que é
composto pelos arquétipos, segundo a definicdoudg: Jategorias de compreensdo da
realidade que somente obtém conteudo e forma quetndbzadas na individualidade. Desse
modo, € creditada aos arquétipos a aptiddo hunenaalt imagens e simbolos.

Nesse ponto pode ser feito um paralelo entre Bazh€1989) e Santos (2005), ja que
ambos os autores admitem uma dialética entre irddagimterior ao individuo e exterior a
ele. Porém, enquanto o primeiro autor discorre spaiéo de uma andlise semantica ou
geomeétrica de um aspecto que pode ser visto mais dicotdmico, para chegar a conclusao
gue na linguagem poética ha que examinar-se aadiwstre 0 ser mesmo e o0 ser do outro,
gue no individuo se abre e se fecha, mas que comeessidade inerente de expressar-se ele
acaba sendo um ente entreaberto. A segunda autst@ligpque existe um imaginario desde
dentro que abarca o inconsciente humano coletiya, @mposicao € dada pelos arquétipos,
responsaveis pela capacidade humana de criar imagsimbolos. E um imaginario desde
fora, exterior ao individuo.

Acerca do imaginario desde dentro, segundo a af@dm da autora, € possivel
verificar que hd uma relacdo com a maneira com®@ X&nemora, da forma como essa
rememoracao pode ser vista no documentario de 264@.acontece, na medida em que o
artista nos seus testemunhos recorre aos arquétgpgeu inconsciente atualizados na sua
individualidade para testemunhar a respeito datrsijetéria de vida, de acordo como o seu
imaginario interior fez a leitura dos fatos.

Ja com relacdo ao imaginario “desde fora” Sant@FP postula que essa visao
representa a expressao que se volta para o extpai@® a realidade social, oportunizando
aproximadamente, uma constru¢éo consciente dendnéagi Ou seja, para a autora é factivel
a consciéncia coletiva de uma dada sociedade seiarimaginario partindo de “simbolos
coletivos”.

Desse modo, o imaginario desde fora, seguindo stsllpgdes de Santos (2005), pode
ser percebido ao se analisar Stockinger inseridamnimaginario construido a seu respeito
com a sua colaboracéo, conjuntamente com a soeegfadque vivia. Representada pelos
depoimentos a seu respeito nos documentarioss fpito intelectuais, artistas e criticos. E
também pelas proprias equipes realizadoras dos dlmisimentarios que constroem e

elaboram o imaginario em torno de Stockinger nas §itmes. E importante salientar que ao
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rememorar os fatos de acordo como eles foram cataho seu imaginario desde dentro, o
artista também direciona o imaginario desde forastabelecer uma imagem sobre si, como
ele gostaria de ser visto pela coletividade.

No entanto, a respeito desse imaginario mais abrdegque abarca uma dada
sociedade. Baczko (1982) acredita que néo se pagsassociar, nos conflitos sociais, os
agentes e 0s seus atos das imagens que aqueledetémpréoprios e dos seus supostos
inimigos. Porque pode ser que as acdes sejam aledatluzidas por estas representacoes e
que elas modelem os comportamentos, bem como muoterergias e até legitimem
violéncias. Para esse autor é possivel que o idagircoletivo interfira em qualquer
exercicio do poder e nomeadamente do poder politico

Aqui é possivel fazer uma observacdo a respeitondgem que Xico tem de si
proprio e que difunde através de entrevistas, cormodocumentario de 2012, para a
sociedade. O artista posicionou-se claramente &@stideias que ndo concordava, dos seus
“inimigos”, as quais de acordo com o imaginario @le tinha a respeito deles podiam ser
combatidas com sua arte.

No documentario de 2012 essa visdo de si propeigeds inimigos, e de Stockinger
como agente social atuante no imaginario socialegpaguando o artista narra a sua adesao a
Campanha da Legalidade 1961. Fica claro como Xasicppnou-se a favor da posse de
Jango a presidéncia da republica, em tal fato fiestée como procurou influenciar outros
artistas a aderirem a causa.

O mesmo ocorre quando o artista comenta os fatissvas ao golpe civil-militar de
1964. Ele lembra que comecou a fazer a série greeyneo ponto culminante da linha dura
como uma forma de protesto, de gritar quando njmwdm falar. Algo que chegou a dizer a
um militar, representante de seus “inimigos” queatoseu atelier comprar suas obras.

Posteriormente a essa declaracdo de Stockingerecapao documentéario de 2012,
depoimento de Herkenhoff falando a respeito dosrgines, enfatizando esse imaginario de
Xico como alguém que faz da arte seu meio de élga, que o artista transmite de si proprio.
Da mesma maneira que, anteriormente, € mostrade fikse, cena extraida do audiovisual
de 1977, com o senador Severo Gomes dizendo qudras tinham a ambiguidade do
préprio guerreiro que acabava matando e destriénmdoome do bem.

Nessas duas declaragdes citadas acima fica evidem® a imagem que Xico
Stockinger faz de si proprio, de acordo com aqujiee ele imagina acerca dos seus

“inimigos”, influencia o imaginario social que orpebe como um combatente ideoldgico.
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Baczo (1982) segue afirmando que exercer um poaddroico ndo é simplesmente
adicionar o ilusorio a algo “real”, mas sim duptieareforcar a dominagdo existente através
da adequacéo dos simbolos e assegurar a suboimeleéreuniao das relacdes de sentido e
poderio. “Os bens simbdlicos, que qualquer sociedatirica, nada tem de irrisorio e nao
existem, efetivamente, em quantidade ilimitada.uAfy deles sdo particularmente raros e
preciosos” (BACZO, 1982, p. 299).

E para o autor a comprovacao disso é que os be®Igtos sdo alvo de disputas e
conflitos cruéis, além de que o poder impele ureaahjjuia entre eles, busca o0 monopolio de
dadas categorias de simbolos, como também proam@otar outras. Os mecanismos de
controle que os poderes constituidos usam pararpeeso lugar de destague a si proprios
atribuidos no ambito simbdlico comprovam a caré&tiea imaginaria, mas nao ilusoria, dos
bens assim protegidos.

Aqui, baseados no que foi analisado acima a respeitcomo Stockinger via-se e
difundia sua imagem e suas ideias, pode ser aforqad o artista produzia bem simbdlico.
Como também, juntamente com seu grupo de inteisctuartistas buscava a prevaléncia e a
divulgacao dos seus pontos de vista através dargua

Assim, para Baczo (1982) os protetores do imagingocial sdo, ao mesmo tempo,
protetores do sagrado. Isso explica-se pelo fatgueea fronteira de liberdade e novidade na
construcdo das representacbes coletivas, princgpaén dos imaginarios sociais, €
especialmente restrita. O simbolismo da ordem k@cigquantitativamente limitado e seu
carater é, simultaneamente, bem constante. Aléso,d&s praticas de manipulacdo destes
simbolos misturam-se com as de ritos que reprodazesséncia mitica e isso € valido tanto
para procedimentos corporais como de arte e deding

Somente com a instauracao do poder estatal qi@lczane com a relativa autonomia
gue € assentida ao exercicio politico, € que dEasale manipulacdo dos imaginarios sociais
desritualizam-se, tornando-se autbnomas e difadasi Os conflitos entre poderes
concorrentes incitaram a criacdo de novas praticaominio do imaginario.

Para o autor, essas novas praticas objetivavam natragdo de uma imagem
desvalorizada do adversario, buscando especialmaagdidar a sua legitimidade, mas
também, enalteciam por meio de representacdesigsasdo poder que defendiam e para o
qual intentavam conseguir 0 maior numero de ad@@tacA criacdo de novas préticas, aliada
ao seu aprimoramento e diferenciacdo, acarretgpassagem de uma simples manipulacéo
dos imaginarios sociais a sua manobra cada vez sofigticada e especializada através da

intervencdo dosnass mediasCom relacdo a estes manejos de influencia nogif@@os,
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cabe ressaltar a adeséo dos milicos e da midiac&isger apesar dele ser engajado, algo que
pode ser visto como uma tentativa de minimizarrogegtos do artista.

Posteriormente, Baczco (1982) traz a contribuigd® mensadores que ele considera
mais importante para a nocdo de imaginario soalatjial ele defende, sédo eles: Marx e
Weber que estabelecem, a seu ver, 0 que podemosachiz area classica das pesquisas
sobre os imaginarios sociais. Assim, para o autalisado, os poderes gue obtém o controle,
ou 0 monopdlio dos meios, algo que diferentes estpadsteriores a estes pensadores iniciais
vém desenvolvendo, tomam posse de uma arma quretoéntais temerosa de acordo com a
sua sofisticagao.

Para Baczko (1982), desse modo, é dificil supammvals possibilidades que se
expandem para empreendimentos totalitarios qudivdne aniquilar os valores e modelos
construtivos distintos daqueles que o Estado alnm@jatambém que visem influenciar e
manipular as massas, freando a criacdo e renoeagdotaneas dos imaginarios sociais.

O autor discorre mais adiante acerca da signif@calgfi palavra imaginario e de seu
adjetivo social:

O adjetivo “social” pouca precisdo acrescenta. Gafgito, designa um duplo
fendmeno. Por um lado, trata-se da orientacaoidaade imaginativa em direcéo
ao social, isto é, a producédo de representacdtmdiem social”, dos atores sociais
e das suas relacBes reciprocas (hierarquia, dofidnabediéncia, conflito, etc.),
bem como das instituicdes sociais, em particulajuesdizem respeito ao exercicio
do poder, as imagens do “chefe”, etc. Por outro,ladmesmo adjetivo designa a
participacéo da atividade imaginativa individuatmfendmeno coletivo (BACZKO,
1982, p. 309).

Estas afirmacdes de Baczo (1982) levam, novamartenstatacdo de que a producéo
imaginativa de Xico a respeito de si proprio e dijetivo da sua arte € uma acdo de
imaginagao individual no fendmeno coletivo. E isgode ser vislumbrado nos dois
documentarios sobre o artista, onde o imaginarsaleldora, tal qual postula Santos (2005),
que abrange a sociedade, o vé como o guerreireesso@ lutando artisticamente.

Ja Bachelard (1988) que foi utilizado para fazeefeexdo sobre o imaginario no
ambito individual acredita que apenas através dag&o dos outros é que somos informados
da nossa unidade. E no encadeamento da nossaahid#dmaneira que é contada pelos
outros, terminamos a cada ano que passa, por rsEnelarmos com nos proprios.
Reunindo, assim, todas as nossas personas aaeedoidade do nosso nome. Ao que remete

a Halbawachs quando este autor postula que nogeanaese ancora nos outros.
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Porém Baczko (1982) ainda discorrendo sobre o témmaginario social que engloba
uma atuagéao individual num ambito coletivo diz quentendo estes termos, na auséncia de
outros melhores, é necessario ressaltar o fatae®s| estudos sobre a imaginagao social, em
oposicdo a visdo tradicional, ndo intentam estabelema “faculdade” ou um “poder”
psicologico independente. Mas, eles abordam umlérauvida social, da atividade global
dos agentes sociais, com especificidades que sesampam na diversidade dos seus produtos.

Os imaginarios sociais compdem varios outros podselacdo no amplo sistema
simbdlico que uma coletividade cria. Desse modolospemaginarios sociais, uma
coletividade caracteriza a sua identidade, conoefee representagéo de si mesma, estipula e
distribui os papéis e as posi¢cdes sociais, expeegspele crencas comuns, forma cédigos de
ética, através de modelos formadores que designamete”, o “bom subdito”, o “guerreiro
corajoso”, entre outros.

Todavia, para o autor, caracterizar a identidadietiva equivale também a demarcar o
seu territério, as suas relacdes com 0 meio angiem@m 0S outros e representa ainda
construir as imagens dos inimigos e dos amigossenagor diante. O imaginario social
concebido e firmado por uma coletividade € umardapostas dadas para seus conflitos,
divisdes e violéncias. Cada coletividade tem o jeéo proprio de operar a esse tipo de
representagcdes. Denominam como também concebergios da sua difusédo e constroem os
seus guardides e gestores.

Dessa forma, para Baczo (1982) o imaginario s@ciaha das forcas moderadoras da
vida coletiva. Pelo fato de que o imaginario soéiaim elemento eficiente do aparato de
controle da vida coletiva, especialmente, da matda autoridade e do poder.
Simultaneamente, ele se transforma no local evwdis conflitos sociais.

O imaginario social se transforma em compreengv@municavel pela criacdo dos
discursos em que e pelos quais consuma-se a umiSorepresentacdes coletivas em
linguagem. Os signos atribuidos pelo imaginaridvedem a varios outros simbolos. E, desse
modo, 0s imaginarios sociais baseiam-se em um é$isnbm que €, a0 mesmo tempo,
producdo e mecanismo. A finalidade do simbolo ndongéente instaurar uma categorizacao,
mas também estabelecer valores, formando os coanpemtos individuais e coletivos e
sinalizando as alternativas de sucesso das sues.aco

Os simbolos mais fixos estdo baseados em necessigeafundas, e transformam-se
em um motivo de existir e agir para os individuopaga 0s grupos sociais. Os sistemas
simbdlicos nos quais esta baseado e pelos quaasoatmaginario social tém a formacao

partindo da experiéncia dos agentes sociais, nmalséta se originam do que almejam e do
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que os motiva. Para o autor, 0 aparato imagingaiante a um grupo social tanto um
esquema coletivo de interpretacdo das vivénciasidudhis, complicadas e variadas, quanto
uma catalogacao das expectativas.

Assim sendo, de forma eficaz, o imaginario sociamngnica sobre a realidade,
simultaneamente, este compde uma convocacao a agémmnportar-se de certa maneira.
Estrutura de interpretacdo, bem como de valorizagd@parato imaginario provoca a
concordancia a um sistema de valores e interfeceeiemente nos procedimentos da sua
interiorizacéo pelos individuos, delineando congrogntos, apoderando-se dos individuos e
até os induzindo para uma a¢gdo comum.

No que é possivel observar que os dois documestdibre Xico Stockinger
procuram por meio das suas narrativas proporemini@gpretacao da significacdo do artista
para a sociedade da qual ele faz parte. E isso ggrdeésto através e da propria escolha da
equipe dos filmes em colocar esse personagem el@rnea, bem como dos depoimentos que
alcam Xico ao posto de guerreiro. Esses pontosstie sobre o artista visam de certa maneira
induzir a acdo do espectador no sentido de darridmma a Stockinger e preservar sua
memoria.

Para Baczko (1982) o controle do imaginario sodal,sua reproducao, difuséo e
pratica, garante em niveis variaveis uma efetiflaéncia sobre os comportamentos e acdes
tanto individuais como coletivas, possibilitandaseguir resultados funcionais almejados,
dirigir esforcos e coordenar expectativas. Comoagods escolhas sociais decorrem de
experiéncias e esperancas, de conhecimentos e relgranformacdes e valores, os agentes
sociais buscam, ainda mais em situacdes de crisenffito graves, anular as incertezas
inerentes ao ato de escolher. E desse modo que estalhas mencionadas podem ser

imaginadas como as Unicas cabiveis ou como impodig&im destino inevitavel. Assim,

Uma das fun¢Bes dos imaginarios sociais consisterganizacdo e controle do

tempo coletivo no plano simbolico. Esses imagirgrnistervém ativamente na

memodria coletiva, para a qual, como dissemos, ostacimentos contam muitas

vezes menos do que as representacfes a que démaigue os enquadram. Os
imaginarios sociais operam ainda mais vigorosaméaitez, na producao de visdes
futuras, designadamente na projecdo das angusspsrancas e sonhos coletivos
sobre o futuro (BACZKO, 1982, p. 312).

Essa assertiva de Baczko remete a motivacdo dgmogrgue fizeram os dois
documentarios, bem como dos depoentes, ancoradosmaginario sobre o Xico criado por

ele mesmo, de influenciar também no imaginariosd@ina memdaria coletiva. Em oposicéo
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ao descaso do poder oficial e muitas vezes da jradiatencdo € preservar a memoria do
artista da forma como estes grupos ligados a etdiég@m que ela deve ser lembrada pelas
geracoes futuras.

Baczko (1982) postula ainda que a persuasdo doginérs sociais sobre as
mentalidades depende da ampla dimensao da difesdesde, consequentemente, dos meios
de comunicacdo. E que para assegurar a dominan@dlgia € de vital relevancia o controle
destes meios que sdo dispositivos de pressao esigdpade valores e crencas. Desse modo,
qualquer poder procura ter um papel de destaquenmesao dos discursos que difundem os
imaginarios sociais, bem como, esfor¢ca-se para enatdntrole acerca dos ambitos de
difuséo.

Os tipos de emissao e controle eficiente se madifjcalém de outros fatores, de
acordo com a evolucdo do suporte tecnolégico euralltque garante a difusdo das
informacgdes e imagens. Para o autor, essa evoltegdalois momentos que indicam grandes
rupturas: a passagem da cultura oral para cultscat® devido a tipografia, mas mais
indiscutivelmente em virtude da alfabetizacdo eedtabelecimento longevo dos meios de
comunicacao de mas$2entre as varias consequéncias do ultimo fato,ueadgstacarem-se
as ligacbes entre informacao e imaginacdo, quénarigas novas alternativas ofertadas pela
propaganda.

O autor ressalta que os meios de comunicagcdo deanpassibilitam a um Unico
emissor a oportunidade de chegar ao mesmo tempendeg audiéncias, em uma proporcao
gue antes ndo era conhecida. Além disso, 0s nanb#d®s e meios técnicos aumentam de
modo surpreendente as atividades performativaglidoarsos e dos imaginarios sociais que
eles difundem. E isso ndo ocorre somente em virdaeatureza audiovisual das novas
praticas, mas especialmente, devido a constitudgacultura de massa que constroi ligacdes
muito intrincadas entre informacao e imaginacasimsosmass medi@do apenas ampliam
o fluxo de informag&o, como também formatam setisuabs.

Baczo (1982) constata que a informacao é incorpoi@@htinuamente, varias vezes ao
dia, abrangendo todo o planeta, reunindo dadosic@gens e atingindo todos os campos da
vida social. Como ela € baseada na atualidadea-s@nfragmentada e o fato de hoje €&
esquecido e recalcado amanha. Ocasionando quejreerdevda sua quantidade e da sua
qualidade estas informacdes sirvam de modo es@ecrabnipulagdes.

E, consequentemente, a transmissao dessas inf@sabdiga os emissores a uma

selecédo da qual ndo se pode fugir, bem como a iererduizacdo. O que acontece quando o
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Estado tem monopdlio da emissdo é que é facilgarath censura, abolir informacdes
indesejadas, enquanto se difundem palavras e irna@j&tionadas.

Contudo, o autor destaca que as informacdes podemamipuladas através de outros
meios além da censura, porque elas sao em forrpartieulas e ndo compdem um todo, o
que gera constantes inquietacdes e tensodes, elackrds necessidades: de unificacdo e a de
valorizagdo. Ou seja, as pessoas ja ndo consequmnaienar a massa pulverizada e dispersa
de informacdes e passam a ter maior necessidadepesentacdes globais e unificadoras.
Algo que é criado pelos meios de comunicacdo desanagie expande novas oportunidades
para a propagandap mesmo tempo em que satisfaz essa necessidade.

Pode ser verificado que estes fatos observadosap&do séo atuais e mais acentuados
nos tempos de internet. Como, por exemplo, as nrdQdes que sao incorporadas,
continuamente, varias vezes ao dia, englobandodquaneta, reunindo dados com imagens
e alcancando toda vida social, de forma fraciorsstaindo as manipulagfes, até porque as
pessoas ja ndo conseguem dar conta do volume paldere disperso de informacgbes e
passam a ter maior necessidade de representactais. geesse modo, 0os meios de
comunicacao tradicionais aliados a nova midia qumtérnet, apesar da liberdade de
comunicacao que ela propicia, tentam manipularaginério social a todo instante.

Com relagdo aos documentarios sobre Xico Stockjmggrupo realizador do de 2012,
em especial, quis influenciar o imaginario usando meio audiovisual, porém escolhendo
veicular, primeiramente no cinema, sem a difusé® grandes meios de comunicacao de
massa, pois eles acreditavam que a aura da salaatea contribui para transmitir melhor a
imagem do artista. O filme também é vendido em DA&DLivraria Cultura, onde atinge um
publico, no minimo, amante dos livros.

Assim, pode ser examinado que houve uma intencadimTionar o imaginario do
espectador, obviamente, em toda narrativa cinemétog, mas também na sua difuséo.
Porém, de forma alguma os realizadores pretendeeden o documentario a camadas
especificas da populacdo, pelo contrario, segunuoevésta concedida por Frederico
Mendin&, o objetivo é distribuir o audiovisual em escat@sa atingir uma audiéncia mais

ampla. Ja com relacdo a pelicula produzida em X¥&4a encontra-se no acervo da Fundacao

® Entrevista concedida por MENDINA, Frederico. [.j@013]. Entrevistador: Alini Hammerschmitt. Porto
Alegre, 2013. A entrevista na integra encontraesApéndice desta dissertacéo.
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loschpe sem muito acesso do publico em geral, eanbder acordo com o realizador
Cassaccig haveria disposicdo para divulga-la melhor.

Por tudo que foi observado ao longo desse capitul@ossivel afirmar que o
documentéario de 2012, utiliza-se do imaginario vitilial de Stockinger, através de suas
concepcgdes enunciadas por ele proprio nos seasni@shos. E que esse imaginario interior
do artista, contribuiu para a construcdo de um inda social, exterior, a respeito dele,
divulgado e legitimado por meio dos depoimentosadistas e intelectuais, tanto no filme
Xico Stockingecomo noSobre Viver Guerreiro

Esses dois documentarios sdo obras que se utidizaied som e imagem em
movimento, tem o poder de condensar as duas direer® imaginario analisadas, tanto a
interior de Xico como a exterior pertencente a estéile, para registrar esta simbologia e
sedimentar a memaria de Stockinger nesse meiolsM@smo que nem sempre consigam
atingir audiéncias massivas, através dos meios ataumicacdo de massa, 0s dois
documentarios buscaram registrar, corporificar @gimnar o ponto de vista dos seus grupos

de realizadores com relacédo a Xico Stockinger naginério da sociedade em que vivem.

" Entrevista concedida por Casaccia, Claudio [201L3]. Entrevistador: Alini Hammerschmitt. Portoegte,
2013. A entrevista na integra encontra-se no Apéndiésta dissertacéo
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6 REFLEXOES ACERCA DOS CAMINHOS TEORICOS

A deciséo de abordar os dois documentarios solbspguiva da memoria coletiva foi
para verificar os componentes de memaria coletovanddo que postula Halbwachs (1990).
Para esse autor, as outras pessoas nos auxilembeal, quando tém recordagbes em comum
conosco, pois para que recordemos melhor, recograanelas, aderimos a seus pontos de
vista, penetramos em seus grupos se ainda fazeantss geles. Somos influenciados por
esses grupos e temos ideias que ndo teriamos adicaspzinhos, através das quais nos
mantemos em contato.

Com relacdo aos dois documentarios abordados, dkrassertiva de Halbwachs
(1990) sobre os grupos dos quais fazemos partesuxdgrem a recordar 0s acontecimentos,
foi levado em conta para a analise a proposicé® stddre o fato de que para comprovar ou
rememorar dada lembranca € preciso se valer dzagéib de testemunhas. E ambos os filmes
analisados usam o recurso de depoimentos. Foidayasio, também, o pensamento do autor
de que um depoimento nao fara lembrar nada se natver-se algum traco do ocorrido no
passado, algo que esta se evocando no momentoeivmugoa-se recordar. Porém, isso nao
significa que a lembranca persiste literalmentane gue ainda temos contato com dado
grupo, identificamo-nos com ele e conseguimos mastosso passado.

Dentro dessas ideias tomadas como principais, fordiizados exemplos e
explanagdes do proprio Halbwachs (1990) para amalis que forma o documentéario Xico
Stockinger (2012), bem como o Sobre Viver Guerr¢l®/7) se enquadram na memoria
coletiva ao tratarem da memdria de Stockinger. Ajge é consequente ao fato desses filmes
abordarem o artista como personagem importantegefI| grupos e para sociedade em que
vivem.

Sobre a resolucdo de abordar o filme Xico Stockir{g612) inserido no ambito da
memoria individual ao tratar de lembrar a trajet@o artista, deve-se ao fato de que: apesar
de Halbwachs (1990) n&o acreditar na existénciandmoria individual tal qual postula
Bergson (1999) como sendo, entre outras coisagjndafmental aporte da consciéncia
individual na percepcéo, a face subjetiva do nasstecimento, Halbwachs questiona se
podem existir lembrancas que ndo sejam possivelggaea grupo algum, porque o fato
ocorreu quando estavamos realmente sos.

E se estivemos sozinhos de fato, ndo apenas apaette, n0s lembramos a partir de

um ponto de vista que somente pode ser n0sSso, MEMASSO Seja bastante incomum,
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poderia servir para afirmar que a memoria coleti@@ explica a totalidade das nossas
lembrancas e até quem sabe ndo esclarece a coasamealguma lembranca.

Assim sendo, “nada prova que todas as no¢cfes eeimadagmadas dos meios sociais
de que fazemos parte, e que intervém na memooa;utEiam como uma tela de cinema, uma
lembranca individual, mesmo no caso em que naccelpemos” (HALBWACHS, 1990, p.
37). Para o autor, a grande questao é se uma legabdasse tipo pode afinal existir. Ao que
ele acredita, que toda lembranca se fundamentaimpoapelo a um estado de consciéncia
genuinamente individual, denominado intuicdo sesispara diferencia-lo das ideias em que
sao introduzidos muitos principios do pensament@ko

Dessa forma, o préprio Halbwachs admite que o iddiv integra dois tipos de
memoria, a individual e a coletiva, porém a memardividual seria uma combinacédo das
inlmeras memarias coletivas que o ser participea B, no entanto, as memaorias ndo se
localizariam nos corpos ou mentes, e sim, na sadechos grupos que fazem parte dela.

A respeito dos estudos sobre a sociedade Sarl@)2®0ma que por volta dos anos
1970, houve uma reorganizacdo na sociologia darauk dos estudos culturais, onde a
identidade dos sujeitos retornou ao lugar ocupagcanos 1960 pelas estruturas. “Restaurou-
se arazao do sujeitoque foi, hd décadas, mera “ideologia” ou “falsasmiéncia” [...]"
(SARLO, 2007, p. 19). Houve, portanto, para essarapyuma “guinada subjetiva” em que se
voltou a dar voz aos sujeitos e aos seus testeraunbhma acentuada valoriza¢cdo da memoéria
individual de quem testemunha.

Dentro disso, buscou-se trazer os componentes den@eindividual presentes no
documentario Xico Stockinger de 2012, quando afse fla voz ao artista para ele narrar a
sua histéria carregada de memodrias individuaisesivbg. Vinculando a andlise com os
autores Bergson (1999) e Benjamin (1994) que te@m a respeito dessa subjetividade
presente na rememoracao do sujeito. Aléem de, deada a ideia de Santos (2013) sobre a
memoria produzir subjetividades que mobilizam dslidades e criatividades, relacionando a
Xico Stockinger.

Sobre as questdes em torno da memoaria individu@lletiva, Roma e Birminghan
afirmam emMemoéria Social(1992) que nomearam o livro com este home para sgo
contetdo a memoéria dos individuos. Isso porquedgrgor¢do da memdria esta unida a
participagcdo em varios grupos sociais. Eles afirntara Halbwachs ja afirmou que toda
memoria se organiza em identidades de grupo e@hé smemoria do individuo quando esse

ser € um resultado Unico de dada participacao apogr
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Roma e Birminghan advertem que Halbwachs fez pirtescola de Durkheim e que
por isso ressaltou em demasia a natureza coletiv@nsciéncia social, deixando de lado o
tema do relacionamento entre a consciéncia individua das coletividades das quais esses
individuos fizeram parte. O que para eles reswdtowma concepcéo de consciéncia coletiva
desvinculada dos reais encadeamentos do pensamentdada pessoa. Portanto, para os
autores uma questao com relacdo a Halbwachs égronagravés do seu postulado, formular
um conceito de memoaria que levando em conta a datsiva da vida de cada um, nao
elabore o individuo com um ser autbmato, que sigssipamente o0s desejos coletivos
interiorizados.

Entdo, Roma e Birminghan (1992) questionam de quad a memoéria individual se
torna social. E creem que as lembrancas que cafhparbs com 0s outros sdo as que tém
importancia para eles. Afirmam que Halbwachs estaréo na proposicdo que 0S grupos
sociais criam suas proprias imagens de mundo cosiopama versdo de comum acordo sobre
0 passado, através da comunicagdo. Dessa forma,ogaautores, as nossas lembrancas
pessoais tém evidentemente muito de social.

No entanto, no seguimento do livMemoria SocialFentress e Wickham (1992)
afirmam que grande parte do que recordamos refe@-80s mesmos pessoalmente, ndo
podendo estar em outro lugar que néo nas nossegasal\o ponto de que se contarmos a um
amigo nossas recordacoes elas permanecem sen@ds feabrancas pessoais. “As memaorias
pessoais sdo indissoluvelmente nossas, fazemdzanés” (p. 17).

Deste modo, para os autores, recordamos ideiascbera recordamos sensacoes. E
nesse ponto que é possivel explicar o porqué detsmdada nesse trabalho a memoéria
individual, pois as lembrangas de Xico Stockingdper pertencem, por mais que ele as tenha
contado ao diretor do documentario de 2012, asagéas pessoais do artista estdo presentes
nos relatos, tal como foi analisado.

Porém, Fentress e Wickham (1992) ponderam que sislagdes de ideias objetivas
tendem a conceituar a memoria como naturalmenididivem um lado objetivo que contém
0s acontecimentos. E um lado subjetivo que abarftemacdes e sentimentos que fazem
parte dos individuos e localizam-se somente detdles. O primeiro segmento € um tanto
passivo e se restringe a armazenar conhecimentasg@do segmento é mais ativo aprecia e
memoriza para a consciéncia.

Assim sendo, a diferenca entre ocorréncia objetiventerpretacdo subjetiva esta
localizada na estrutura da memaria. E aqui podalsdida a visdo de Bergson que distingue

a memoria-habito da memodria-lembranca, sendo andilta verdadeira lembranca que
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possibilita sonhar, como foi tragcado um paralelom abato de rememorar de Xico Stockinger
no filme de 2012.

Mas, Fentress e Wickham (1992) vao mais além ailaostque a memoria objetiva &
de forma elementar o melhor transmissor da infodma¢ a aparéncia da memdria mais
disponivel aos outros. E essa diferenca com relagéemaria subjetiva ndo esta relacionada
com a estrutura da memdria, é anteriormente umsiattal. Assim, no estado de conexao
entre os dois lados da memodria, ndo aparece a @adBva em si, mas sua caracteristica
social. “Esta aqui implicita a aceitacdo da doatrde Durkheim, que diz que as ideias
sustentadas coletivamente sdo fatos sociais” eoctans, resultado de forcas sociais e
histdricas. Afrmamos que também a memdria € um satial” (FENTRESS; WICKHAM,
1992, p. 20).

Além disso, para eles, a diferenca entre memosaqgat e memoria social € relativa,
pois na maioria das vezes nossas lembrancas esdficadas, e tém um aspecto social e
outro pessoal. Mas isso é pouco para acreditanquemoria divide-se em duas reparticdes:
pessoal e social. E é mais insuficiente para areruyn lado das nossas lembrancas € objetivo
e outro € subjetivo. Os autores afirmam que a manm®relementarmente subjetiva, mas
também é estruturada pela linguagem, pela educggia, andlise, pelas ideias que séo
admitidas coletivamente, além das praticas contipatias com os outros. E isso tudo,
igualmente, constr6i uma memaria social.

Para Fentress e Wickham (1992, p. 242).

Somos nés que recordamos e € a ndés que, em Ultiralisea se referem o

conhecimento, as emocgdes e as imagens [...]. Bejafar a natureza da memoria
enguanto objeto puramente neuroldgico ou puramegigemoldgico, ndo podemos
conhecer nem sentir as nossas recordacdes a ndoesas pensemos “primeiro”; e
gquando “pensamos” as nossas recordacdes, evocandodrticulando-as, elas
deixam de ser objetos e passam a ser partes délegse momento, encontramo-
nos indissoluvelmente no centro. Sé quando nossasonias fazem parte de nés
podemos partilha-las com os outros.

Mas, dentro disso, para estes autores, a memdiaesyma grande fungéo social ao
nos dizer quem somos incorporando 0 NOSSo preaemnesso passado. E a abordagem que
foi dada neste trabalho, separando um capitulo panaemoria coletiva e outro para a
memodria individual é para fins de analise e tegépa pois acredita-se, tal qual postulam
Fentress e Wickham (1992), que a nossas lembras;ascontram misturadas, tendo um
aspecto social e outro pessoal, elas se entrecraaaro pode ser visto no decorrer dessa

dissertacdo. Dessa forma, a maneira de ver a me@a@omo sendo individual e coletiva ao
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mesmo tempo, estando situada dentro de uma ab@agémior que abarca o social, a
sociedade no geral.

Com relacéo as ideias em torno da questdo do idmagiconsiderou-se pertinente
aborda-las. Isso porque, acredita-se que o imagip&rmeia toda a tematica a respeito da
memoria de Xico Stockinger, do modo como foi preap@nalisa-la nos dois documentérios
sobre o artista.

Onde foi tomada a visdo de Bachelard (1989) aaydmaginario possivel através do
devaneio dos individuos, especialmente dos postiasjonando com Stockinger no processo
criativo de artista plastico que usa a imaginagdgo que fica claro em algumas declaragdes
descritas ao documentario de 2012. Além dissoalfoirdada a visdo desse autor sobre o
imaginario interno ao individuo e exterior a el@nCo que tragcou-se um paralelo com o
pensamento de Santos (2005) a respeito do imagitdesde dentro”, em que destaca-se a
caracteristica simbodlica das imagens que aparecemvalias maneiras oriundas do
inconsciente da pessoa. E “desde fora” que remigese manifestacdo que volta-se para o
exterior, para a realidade social, propiciando gorestrucdo consciente de imaginario.

Sobre esse imaginario exterior ao individuo, pedate ao ambito da sociedade, foi
utilizado como base o pensamento de Baczo (198) retacdo a como o0 imaginario se
contrap8e na sociedade, nos grupos, nas suas rasmoletivas. Estabelecendo-se, portanto,
um jogo de poder para que o imaginario do seu grupo 0S seus interesses prevalecam aos
demais.

Onde os documentarios analisados sobre Xico Stpekipodem ser vistos como uma
busca de afirmacao das ideias dos grupos dos quaissta fez parte. E que acabaram por
produzir dois filmes a seu respeito buscando thatvad memdaria em torno dele e legitimar o
personagem, bem como a visao desses grupos naamagia sociedade em que vivem.

Sobre o tépico referido acima dessas buscas dpsgpela prevaléncia das memaorias

relativas a eles na sociedade Fentress e Wickh@®2 (p. 112) afirmam que:

Quando recordamos, elaboramos uma representacawgigroprios para nés
proprios e para aqueles que nos rodeiam. Na medidgue a nossa “natureza” - o
gue realmente somos - se pode revelar de um médolado, somos aquilo que nos
lembramos. Sendo assim, um estudo da maneira comtembramos — a maneira
COmOo NOs apresentamos nas nossas memorias, a anem@io definimos as nossas
identidades pessoais e coletivas através das nossagrias, a maneira como
ordenamos e estruturamos as nossas ideias nas mosggrias e a maneira como
transmitimos essas memarias a outros- é o estudwdaira como somos.
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Dentro disso, este trabalho propds um estudo dairmacomo a meméria de Xico
Stockinger foi trabalhada nos dois documentaritlgg que pode ser visto como uma forma
de compreender de que modo o proprio artista ergsog ligados a Stockinger tentaram
transmitir a memoria ligada a ele ao imaginaricoeiedade. E ao ser feita uma analise nesse
sentido buscou-se também compreender quem somes) §uesta sociedade que deseja
lembrar Xico Stockinger em alguns de seus grupos.

Fentress e Wickham (1992) postulam que € evideméeag memorias do passado
podem ser modificadas pelo tempo, mas quando peran sem duvida séo eleitas partindo
de uma soma infinita de memdérias possiveis, p&agncia que possuem aos individuos que
recordam. E justamente, por aquilo que contribuanma @ construcdo da identidade e das
relacdes pessoais.

Para os autores, isso € real tanto quando os dludisievocam praticas pessoais como
ao recordarem acontecimentos coletivamente armdasnBorém, € visivel que a relevancia
das memodrias para 0s outros é aumentada, quandmsétadas, quando séo partilhadas. E o
processo de compartilhar em si mesmo, ou sejaydupéio de narrativas sobre o passado € o
que da formato ao significado dado pelo grupo desdrqual séo narradas.

Dessa forma, é possivel ver a construcdo de dueatinas audiovisuais sobre Xico
Stockinger, nos anos de 1977 e 2012, como uma raaeicompartilhar o seu passado e sua
histéria, para construir significado dentro dospgsi que partilham essas memdérias e da
sociedade como um todo, para que o artista sejpredembrado e prevaleca a visdo desses
grupos a seu respeito. O que vai de encontro aofajugfirmado anteriormente, de que
difundir a vida e obra de Stockinger, através tilees que trabalham imagem e som, é um
meio de sedimentar sua trajetdria no imaginaricagqeara preservar sua memaoria.

Para Fentress e Wickham (1992) a transmissao isédidas imagens de memoria
social podem ser comparadas a uma espécie de ¢onggre ndo pode ser visto como
improvavel, onde o que comercializa-se na verdadeas ideias. E mesmo que essas ideias
sejam de certo ponto de vista, inatingiveis, atarsmissao e difusdo é um transcurso real.
Para eles a memoria social estaria inclusive déteda pela lei da oferta e da procura, onde
€ necessario oferecer memoarias e as memorias dayaracer em lugares especificos. Mas,
gue para se manter para além do presente instant@rmgara subsistir na transmissdo e na
troca, tem que refletir uma procura. Tem que pangas 0 grupo que rememora como sendo
apenas essa a versao adequada que inclui elensamiodgicos, culturais, ideolégicos ou

historicos. “A historia da memoaria social € tamba&rhistoria da sua transmissao (...). Uma
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sociedade tem que ter os seus herdis(...) tamb@ngoe ter os seus vildes” (FENTRESS;
WICKHAM, 1992, p. 243).

Nesse sentido, acredita-se em memoria individealetiva como algo que se mistura
e abrange uma propor¢cdo maior tornando-se memdcial,sque assim como postulam os
autores citados acima, necessita ser ofertadaiédade que a compde em um comércio de
transmissdo e difusdo de imagens que constroemmaginario em torno da memoéria
oferecida. No que pode ser observado que tantoconaentarioXico Stockingemuanto o
Sobre Viver Guerreirduscaram transmitir e difundir a memoéria de Stogér, ofertando-a
em forma de um imaginario que de certa forma o nandomo herdi das artes dessa

coletividade.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Ao ser analisada de que forma a memoria de XicakBiger € tratada nos dois
documentariosXico Stockinger(2012) eSobre Viver Guerreird1977) é possivel concluir
gue no documentario de 2012 é dado enfoque paranadria dos grupos que conviveram
com o personagem, bem como para a memoria pessaatista, revelada através do seu
testemunho. Ja no documentario de 1977 é enfocad@as a memoéria dos grupos de
intelectuais e artistas que dado seus depoimentds, havendo testemunho pessoal de
Stockinger.

A respeito da memoria coletiva dos grupos que deptes dois documentarios, tanto
no filme Xico Stockingercomo noSobre Viver Guerreircsdo utilizados depoimentos de
testemunhas, intelectuais e artistas, para legitimabuscar preservar a memoria de
Stockinger. E isso faz parte de uma escolha dagpesjgue produziram os filmes que
também estdo inseridas nestes grupos que visamnatengdo da memdéria do artista na
sociedade.

Por tudo o que foi descrito, € possivel concluie cqus depoimentos dos dois
documentarios por si s6 ndo fariam lembrar a hestde Stockinger, como afirma Halbwachs
(1990), se ndo permanecesse algum traco do ocamigimssado, algo que esta se evocando
no ato de depor. Mas, a lembranca ndo se conseri@rda literal, necessariamente. Porém,
como Xico e as testemunhas formavam o mesmo gpgmsavam em comum, continuaram
mantendo contato, eles ainda conseguiram identgicaisturar os seus passados.

Além disso, é possivel concluir que os filmes aorddérem a memoria de Stockinger
nesses grupos que prestaram seus depoimentos teazamacteristica de mostrar o artista
como alguém significativo para esta coletividadepresentada pelos depoentes e pelos
realizadores dos documentarios. E que por iss@ esses agrupamentos, ele merece ser
lembrado de forma mais abrangente para toda sadeai@avés dos registros audiovisuais
realizados.

Ja na abordagem a uma memoéria mais pessoal deirfgi@ckapenas o film&ico
Stockinger(2012) pode ser referido, pelo fato de que aperate documentéario € dada voz
ao personagem, onde ele recorda passagens dadsyan&iprimeira pessoa, dando o seu
testemunho sobre os acontecimentos.

Dessa forma, é possivel concluir que o documeni¥do Stockingel(2012), ao dar
voz para que Stockinger dé o seu depoimento aitesfgesua propria vida, trata a memaria

do artista no ambito da memdéria individual, trazeral aspecto peculiar desse tipo de
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memoria que sdo as subjetividades contidas nos fatmrdados. E esse lado subjetivo das
rememoracgdes individuais do artista tem por caratiea demonstrar as sensibilidades dos
seus testemunhos, quando ele permite-se sonhacaar ocorréncias passadas, incluindo
nesse sentido, as referéncias ao seu processiwatigativo.

Porém, considerou-se a memaoria como pertencerdenbdo individual e coletivo ao
mesmo tempo, localizada em uma perspectiva madiwangendo o social, a sociedade no
geral. Nesse sentido, essas memorias que séo taescw decorrer deste trabalho
entrecruzam-se ao serem analisados os dois docansnem que as lembrancas do artista e
sobre o artista se cruzam em todos 0os momentos.

E dentro disso, fez-se necessario analisar o irAdginem torno dos dois
documentarios referidos. Por meio de uma concepigiaue as questbes relativas ao
imaginario transpassam as de memoria abordadascielade onde foram produzidos estes
audiovisuais.

Relativo a isso pode ser concluido que o imagingessoal, interno, do artista Xico
Stockinger é demonstrado e expressado, primeirg@m@mt sua obra, que revela seu lado
poético como postula Bachelard (1989) e simbolamo@ argumenta Santos (2005). E em um
segundo momento, quando o artista se dispds a geparum documentario sobre a sua
pessoa, ele esta contribuindo para a construc@ondenagindério exterior, da sociedade a seu
respeito.

Ao ser referida a afirmacdo de Fentress e Wickha®®2) de que as memorias
permanecem pela relevancia que possuem para ogdimoé que recordam, pode ser
concluido como ja foi referido, que os dois docut@ens sobre Xico Stockinger buscam
apontar uma interpretacéo da significacdo do arpsta a sociedade da qual ele faz parte.
Algo que ocorre tanto na escolha da equipe doseé$il®m colocar este personagem em
evidéncia, como nos depoimentos que enaltecemcioba imagem de guerreiro. Essa visdo
do artista que é passada procura dar importarigiackinger e preservar sua memoria.

E ao tomarmos como base a afirmacédo dos dois autitedos acima de que a
transmissao e a difusdo das imagens de meméorial uma espécie de comércio, onde
comercializam-se ideias. Em um mercado em que @spreferecer memoarias e que para
permanecer para além do presente instantaneos@araviver na transmissao e na troca, elas
devem refletir uma procura, pois uma sociedadesséeedos seus herdis. E possivel concluir
que na realizacdo de dois documentarios, em castdnstoricos distintos: Um em 1977 e

outro em 2012, as duas equipes que o0s realizaram,cbomo os intelectuais e artistas que



80

deram seus depoimentos e o préprio Xico Stockiggando depds, estavam ofertando suas
memodrias.

Dentro desse raciocinio, as memorias ofertadasdos documentarios, refletiram
uma busca dos grupos que fizeram parte das suasc¢éas em preservar a memoria de Xico
Stockinger nesta sociedade. Ainda que, ambos aedilndo tenham obtido grandes
audiéncias, através dos meios de comunicacdo dmnedss representam o ponto de vista do
proprio artista e dos grupos envolvidos com relagaeste personagem no imaginario da
sociedade em que vivem, almejando preservar suarnaem

E como j& foi discorrido, no jogo de poder e de émio que envolve a construcao do
imaginario social e da permanéncia da memoria,cds documentarios denotam esforgos
neste sentido de uma parcela desta coletividadentibuem para que, através do registro, a
memoria de Stockinger possa ser acessada, difurejidaesse contexto, preservada. A
respeito do trabalho desenvolvido, por tudo queafalisado até aqui, € possivel concluir
também, que a construgcdo de um projeto de umanaficultural educativa sobre Xico
Stockinger a ser anexado neste trabalho e propasto 6rgdos culturais, pode se aliar aos
dois filmes na oferta da memoria do artista a skacle.

Conforme o exposto no decorrer dessa dissertagapp$sivel verificar a forma na
qual os dois documentarios tratam a memaria de&kiBiger e como eles se enquadram em um
esfor¢o para que ela seja mantida na sociedademParanalise demonstrou também que nos
jogos de poder e comeércio em torno das memoriasue Bnaginarios, ndo é facil se
consolidar junto ao publico.

Por tudo isso, o projeto de uma oficina culturalcadiva a respeito de Stockinger
pode ser visto como encaixando-se perfeitamentena proposta onde percebe-se como
necessario dar uma visao critica a preservacaedei@cao para que cada um possa assumir
seu papel como cidadao e exercer a sua cidadamadqg escolhe o que lembrar em um
contexto histérico que ha um apelo midiatico parmemoria, segundo Huyssen (2000).
Dentro do que, para fins desse trabalho, ofertaemdria de Xico Stockinger de uma forma
mais ampla, além da audiovisual analisada, podea#e meios mais criticos e autbnomos

para que a sociedade opte por recorda-lo.
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ANEXO A - Projeto Cultural

Resumo:

Este projeto consiste numa Oficina Cultural quelsamaraXico Stockinger, oficinando
para a comunidadeA sua construcdo visa trazer uma contribuicdo paraanutencdo da
memoria do artista, bem como para sua divulgagéavés do planejamento da exibicdo de
cenas do documentario produzido em 2012, juntamamte atividades de artes plasticas a
serem realizadas pelo publico do evento. Nessddeerd proposta da oficina vem ao
encontro aos anseios de que Stockinger seja lemlergde sua recordacdo se mantenha viva

em grande parte da nossa sociedade.

Identificacdo (Nome do Projeto):

Xico Stockinger, oficinando para a comunidade

Objetivos:

Objetivo Geral

Realizar oficina cultural sobre a vida e obra deoX$tockinger.
Objetivos Especificos

- Contribuir para preservacdo da memoria de Xicaldmnger.

- Divulgar a memoaria de Xico Stockinger para um@aada mais ampla da sociedade.

Justificativa

A oficina cultural tem por caracteristica que oge-&ducadores, responsaveis por
ministra-la, compartilhem com os participantes peeixnentacdo sobre algum tema cultural.
Dentro disso, propomos 0 projeto da oficikaco Stockinger, oficinando para a comunidade,
para que se possa divulgar e, consequentemengeyyae com mais dinamismo e consciéncia

a memoria deste artista.
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Isso porque a memdéria de Xico ainda se mantém mestoita aos grupos dos quais o
artista fez parte ou que tiveram algum contato cwa obra. E mesmo o mais recente
documentario realizado sobre eXéco Stockinge(2012), teve dificuldades de distribuicao e,
consequentemente, de penetracdo em uma camadampudésda populacao.

Com a realizacdo desse projeto de oficina, proparoagplementar o trabalho feito
com o documentariXico Stockinger(2012), pois acreditamos que o filme, mesmo com o
intuito didatico dos seus realizadores, ja que distdbuido em escolas e constara no arquivo
da Cinemateca Nacional e do Instituto Estadual oheerfa do RS, pode acabar ficando
arquivado e restrito a lembranca de professores,ispladamente tentardo mostra-lo a seus
alunos.

Dessa forma, cremos que com o projeto da oficittaral, poderemos utilizar o filme
aliado a outras atividades que fazem parte danefigara contar quem foi Xico Stockinger a
grupos que de inicio conhecem pouco ou desconhaogda e obra do artista, fazendo com
gue a histéria de vida do personagem seja maisaamapite difundida e preservada na nossa

sociedade.

Acessibilidade:
O Local onde sera realizada a oficina € a Usin&dsdmetro em Porto Alegre. E o
projeto prevé a instalacdo de passarelas/rampasacdsso para deficientes fisicos se

deslocarem até os elevadores que dao acessoasadase realizardo os trabalhos.

Democratizacao:

O publico-alvo inicial para a oficina sdo alunos gtaduacgdo, podendo ter idades
variadas. Para a expansdo e democratizacdo dagpsej&io considerados alunos de escolas
publicas do ensino-médio, e, inclusive, instituggdeomo fundacbes e ONGS, apenas
delimitando a idade a partir de 14 anos, por cengiduma idade minima para entender as
dindmicas propostas.

Etapas:

A oficina culturalXico Stockinger, oficinando para a comunidadentara com trés
momentos: exibicdo de cenas do documentiic@ Stockinger(2012) em que aparece o
artista criando suas obras e/ou as obras pron¢gsirdento do diretor Frederico Mendina,
explicando como foi construida a histéria sobréda do artista para o cinema; atividades de

artes plasticas ministradas pela artista plastiamila Renz com técnicas, tais como, a



xilogravura e esculturas em marmore, gesso ou fealizadas de uma maneira proxima as
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técnicas que Stockinger realizava. O tempo totalfitena sera de 2 horas e 15 min.

Quadro 02 — Etapas de atividades

10
Momento

Exibicéo de cenas do
filme Xico Stockinger

Cenas do filme em que
mostram as obras do

artista serao projetadas

para o publico da oficina

Distribuicéo para o publico d¢
imagens impressas contendo
principais obras de Xico.

Reflexéo e informacéo sobre
vida de Stockinger.

20 min

20
Momento

Depoimento do diretor
Frederico Mendina
sobre o processo
criativo do filme: A
forma encontrada para
contar a vida do artista
em formato audiovisual

O diretor vai depor para c

publico a sua experiéncial.

E selecionara cenas para
discutir com a plateia.

Serdo feitas perguntas para|o
publico sobre as cenas
escolhidas pelo diretor para
discusséo, gerando
esclarecimentos sobre a vida
do artista.

j$))

Seréo dados 10 min para o
publico fazer perguntas.

40 min

Intervalo

15 min

30
Momento

Atividades de artes
plasticas propostas ac
publico da oficina pela
artista plastica Camila

Renz.

Camila Renz vai ensinar
ao publico da oficina a
como fazer Xilogravura €
esculpir em gesso e barr
similar ao que Xico
Stockinger fazia.

Seréo distribuidos materiais
necessarios para trabalhar em
Xilogravura, barro e gesso.
D, Sera deixado livre para que
cada participante experimente
com qual técnica e material
deseja trabalhar.

50 min

Fonte: Produzido pela autora, 2013.
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Ficha Técnica:

Alini Hammerschmitt: Proponente

Graduada em Comunicacdo Social — Publicidade eaBamgla pela PUC/RS. Atualmente &
Produtora na Pironauta Produc¢des Culturais. MestreMemoria Social e Bens Culturais-
UNILASALLE/ Canoas/ RS.

Frederico Mendina:

Tem formacdo em Direito pela PUC/RS. Diretor, Radts e Produtor Cultural, atualmente
atuando na Pironauta Producfes Culturais. Dirigitgirizou e produziu o documentério de
2012 sobre Xico Stockinger. Desde entdo, dedica{seduzir e realizar outros projetos da
Pironauta, entre eles: filmes longa-metragem, egpes e festivais de cinema.

Camila Renz:

Graduada em Artes Plasticas pela UFRGS. Atua comtora independente e como assistente
de galeria de arte na Marcelle Alix- galeria dee-agm Paris, Franca. Mestranda em Arte —
Universidade de Paris- Sorbone.

Orcamento:

Quadro 03 — Orcamento proposto para a realizac@ondeoficina a ser captado através de

editais e leis de incentivo, valor unitario.

Custo Valor
Caché dos Oficineiros: 2.000,00 reais
Custo de realizacao- Projecéo do filme +Atividades 1.000,000 reais

praticas de Artes Plasticas com materiais de gesdigrro
e xilogravura

Aluguel da Sala: Isento/ Permuta Com Usina do Gasdmetro para
exibicdo do documentario Xico Stockinger
(2012).
Coffee Break — Intervalos da Oficina: 100 reais

TOTAL: 3.100 reais por oficina.




87

APENDICE A - Entrevista com Frederico Mendina

Entrevista com Frederico Mendina, diretor do docutdugo longa-metragermdico
Stockinger(2012).

1- De onde surgiu a ideia de fazer o filme?

R: A ideia surgiu a partir de conversas com amiiguistas visuais sobre a necessidade de
preservacdo de nossa memoria cultural, atravesudowasual. Em outros paises, existem
muitos filmes sobre grandes artistas que possitnlias novas geracées um “contato” com 0s
mestres. No Brasil, isto ainda é muito raro e j@@aos algumas pessoas sem que houvesse

qualquer registro audiovisual.

2- Ao realizar o filme vocé teve intencdo de cboir para a preservacdo da memoria do
Xico Stockinger? Fale um pouco sobre isso...

R: Xico Stockinger é um artista relevante no Ri@rsle do Sul, em especial na Capital.
Existem muitas obras suas em pracas e prédioscpgblMas a maioria das pessoas que
frequentam esses lugares n&o tem a menor ideiaede tgria sido o autor das obras. Nesse
sentido, tentar aproximar o artista do publico,np#tndo conhecé-lo pelas suas préprias

palavras, € uma tentativa de preservar sua memoria.

3- Para vocé o documentéario Xico Stockinger countirfiara a preservacdo da memoria do
artista? De que forma?

R: O documentario € um meio de preservar a memassim como fotos e livros. Muito
embora o audiovisual permita uma maior aproximagatve o publico e o personagem
retratado, ainda assim, carecemos de meios quetaerao grande publico acesso ao filme.

Por isso, estamos empenhados na divulgacéo dojfilme as escolas e institutos de arte.

4- Vocé acredita que se o filme nao fosse realizadpreservacdo da memoria de Xico
Stockinger seria mais dificil? Por qué?

R: O audiovisual, salvo opinides discordantes, aigdo meio mais completo para se
apresentar determinado fato ou personagem, englobaudio, video, direcdo de arte,

direcdo de fotografia e edicdo. Assim, este copjyussibilita uma experiéncia Unica ao

expectador que nunca tenha tido acesso a obrdista.aBe o filme ndo fosse realizado, essa

experiéncia, dificilmente seria obtida atravesides, fotos ou gravacdes de audio.
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5- Ao realizar o filme vocé fez um registro sobréida e obra de Xico Stockinger, vocé tem
ideia de como o filme sera armazenado e disporglib para que se possa vé-lo no futuro?
Em arquivos, cinematecas, ou em algum meio didiggonivel para o acesso de quem quiser
adquiri-lo?

R: Nossa intencdo é, ap6s um periodo comerciaheéar cépias do documentario para
escolas, institutos de arte e universidades, paeafaga parte do acervo de suas videotecas,
permitindo o acesso dos alunos. Em paralelo, serétadas cépias para o arquivo da
Cinemateca Nacional, 6rgdo responsavel pela magadede nossa historia filmica; bem
como para o Instituto Estadual de Cinema do RSGHINE.
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APENDICE B — Roteiro de entrevista com Claudio Casztia

Entrevista com Claudio Casaccia, um dos criadovegodumentario média-metragem
Sobre Viver Guerreirgl977).

1- Na época da realizacéo do Sobre Viver Guetremmo surgiu a ideia de fazer um filme
sobre Xico Stockinger?

R: Na época éramos um grupo recém criado, e trabalimgamadoristicamente, com super
8. Haviamos realizado um filme simbdlico de ficgirza um festival, e, logo apds, um
documentéario sobre o artista Enio Lipman para umpasicdo na galeria de arte do lab.
Todos do grupo tinham uma ligacdo com a arte (&oestista plastica, criticos de cinema,
marchand e arquiteto). Este documentario foi unmesso no vernissage daquela mostra, e,
naquela oportunidade, outro marchand nos procurawaprealizar um filme sobre o Xico
Stockinger, porém em 16mm. Ele financiaria a prédugra tudo o que queriamos: fazer
cinema com um tema sobre arte, e patrocinado. Meadinada, sobre Xico Stockinger, que

todos nés admiravamos.

2- Voceés, ao realizarem o filme, pensaram g@®obre Viver Guerreirgoderia, de alguma
forma, contribuir para a preservacdo da memoériaXa® Stockinger junto as futuras
geracOes?

R: Sim, apesar de que as suas obras representam dag@imunho do artista. Com nosso
filme pensamos acrescentar o que estava por traobeas, aquilo que a obra, por si sO, ndo
dizia. Brincamos com as obras, ouvimos o que dizialas, mostramos o Xico humano

3- O documentari®obre Viver Guerreir@sta disponivel ao publico em geral em algum
arquivo, biblioteca ou cinemateca? Se nao, ha agatencao de disponibiliza-lo?

R: Na realidade o grupo se dispersou, e nao tenho cwisato com eles. Nao sei com quem
ficou o original, ou se foram tiradas copias. S&vesse em meu poder, gostaria muito de

disponibilizar ao publico em geral. (onde o Mendmancontrou?)



