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RESUMO

Este € um trabalho que se insere no campo de estudos em memdaria social e bens culturais,
tendo como tema os “Pequenos Cantores do La Salle Canoas”. O objetivo foi compreender, a
partir das narrativas orais de seus ex-integrantes, os sentidos e significados de sua
participagdo nesse grupo artistico. Teoricamente, a pesquisa apoiou-se em conceitos como
memoria coletiva, capital cultural e educacdo em espacos ndo formais. Trabalhou-se com
pesquisa qualitativa, utilizando a metodologia da Histdria Oral, com o recurso de historias de
vida de 10 ex-integrantes dos Pequenos Cantores, pesquisa documental e bibliografica. Por se
tratar de um mestrado profissional, o produto final se constituiu na producdo de um filme
documentéario sobre o canto coral escolar no Brasil e dois espetaculos de canto e danca,
criados a partir das narrativas dos ex-integrantes deste Grupo Artistico Escolar (GAE). As
atividades desenvolvidas durante a pesquisa envolveram mais de 100 voluntarios e
impulsionou a celebracéo intitulada “Cinquentenério dos Pequenos Cantores do La Salle”. Os
resultados da investigacdo afirmam a reproducdo social por meio da aquisicdo de capital
cultural e a constituicdo de uma comunidade afetiva que produziu/produz memorias fortes e

reivindicadoras de uma determinada identidade.

Palavras-chaves: Pequenos Cantores do La Salle. Grupo artistico escolar. Memoria coletiva.

Capital cultural. Cinema. Historias de vida.



ABSTRACT

This is a research with theoretical inserction in the area of social memories and cultural
goods, with the focus in studie “Os Pequenos Cantores do La Salle Canoas”, that is a group of
singers and dancers’ children. Its purpose was to understand, using the ex-members oral
narratives, the sense and meanings they have of their participation in the artistic group. Using
the concepts of collective memories, cultural capital and no formal espace education, we
developed a qualitative research, by using the methodology of Oral History, by collecting life
histories, with 10 ex-members of the group, associating a documentary and bibliographical
analyse. As a professional master's degree, this disserction produced a documentary film
about school choral singing in Brazil, as well as a production of two musical spectacules,
using the narrative of the ex-integrants of the Artisc Scholl Group (ASG), called “Pequenos
Cantores do La Salle Canoas Fiftieth Anniversary”. To make it possible, more than 100
volunteers were involved. As the research results, it’s possible to affirm that social
reproduction through the acquisition of cultural capital, as well as the construction of an
affective community, that produces strong memories and claims for certain characteristics of

identity.

Keywords: Pequenos Cantores do La Salle. School artistic group. Collective memory.

Cultural capital. Movie. History of life.
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1 INTRODUCAO

Este estudo se caracteriza como um trabalho de memoria social. Seu objeto foi um
conjunto de narrativas de ex-integrantes dos “Pequenos Cantores do La Salle de Canoas” que
participaram deste grupo entre 1968 e 2012 e teve como justificativa primordial a
comemoracdo dos 50 anos de sua fundagdo em 2018, com a produgdo de: um espetaculo
artistico de canto e danca, intitulado: “Memorias de uma trajetoria”; um documentario
denominado, “Memdrias de uma Trajetoria.doc: a importancia do canto escolar no Brasil”; o
verbete Grupo Artistico Escolar (GAE!); e um acervo digitalizado, constituido por
documentos de arquivos particulares de ex-integrantes do grupo, um conjunto de clipping de
matérias jornalisticas, fotografias, atas, entre outros a ser doado para o Museu Historico La
Salle da Universidade La Salle. No entanto, houve demanda externa para que fosse
reapresentado, nas festividades natalinas da Unilasalle, o espetaculo ja citado. Este foi
readaptado para a celebragdo da Universidade, o que se configurou como mais um produto da
pesquisa. Chamou-se “Memoarias de uma trajetoria: de volta para casa”.

Trata-se de um estudo que reavivou, para além da memoria?, o grupo artistico escolar
(GAE) “Pequenos Cantores do La Salle de Canoas”, o qual foi fundado em 1968 por Irméaos?
no Centro Educacional La Salle, atualmente Colégio La Salle Canoas. Iniciou com o nome de
“Pinguins da Escola Normal La Salle” e realizava atividades nos campos da arte e da
comunicagdo, como o canto coral, a danca, a montagem de eventos, dentre outras. O Centro
Educacional La Salle foi composto pelo Instituto Sdo José, Ginasio Sdo Luis e a Escola
Normal La Salle. Com a unido dos corais da Escola Normal e do Instituto (o entdo chamado
“Pequenos Cantores do Colégio Sao José”) em 1973, tomou o nome de “Pequenos Cantores

do La Salle”. Até 1998 manteve o mesmo nome, quando, mudou para “Show Musical La

! Termo cunhado pelo autor. Vide Medeiros (2010 e 2015). Trata-se de grupo cultural promotor de atividades
extracurriculares, que mobiliza a familia, a escola e a comunidade, por meio de programas de voluntariado,
cidadania e intercdmbios. Podem ser corais escolares, projetos de danga na escola, capoeira, bandas marciais,
escotismo, dentre outros. Tais grupos promovem o desenvolvimento de habilidades, competéncias e aptiddes, em
complemento ao curriculo formal. Vide: Medeiros e Zimmer (2011, p. 173), “projetos sociais e culturais, através
da danca para criancas e jovens em escolas e espacos comunitarios da periferia, tendo como intento a
emancipacéo através do fortalecimento de suas relagdes com o mundo e consigo mesmos”. MEDEIROS,
Rubielson Athaydes de; ZIMMER, Rosane Oliveira Duarte. Escola Cb6nego e Canta Brasil — um
entrelacamento da Mathias Velho ao Guajuviras pela forca da ética estética que transforma vidas. IN:
BRAZIL, Angelita Vargas et al. Armazém de idéias Il1: tecendo uma rede de saberes na pluralidade de
conhecimentos. Porto Alegre: ASSERS, 2011.

2 Especialmente a partir da realizagéo dos produtos finais que compuseram o presente estudo.

3 Os Irméos Lasallistas, como sdo conhecidos no Brasil, tiveram origem no Instituto dos Irméos das Escolas
Cristds _fundado no século XVII, por Batista de La Salle, na Franga. Em 19 de marco € comemorado o inicio da
instalacdo da congregacdo no Brasil, com a chegada de 12 Irmdos em 1907, ao Rio Grande do Sul (Porto
Alegre). Em Canoas, fundaram sua primeira escola em 1908,


https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Congrega%C3%A7%C3%A3o_dos_Irm%C3%A3os_das_Escolas_Crist%C3%A3s&amp;action=edit&amp;redlink=1
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Salle” e, em 2005 passou a chamar-se “Musical Unilasalle”. Teve o encerramento de suas
acdes no ano de 2006, porém conservando aberta a “Associagdo Mantenedora dos Pequenos
Cantores do La Salle”, a qual permanece ativa até os dias de hoje mesmo sem atividades de
canto coral do grupo®.

Antes mesmo da revolugdo digital® e da chegada da internet, bem como das redes
sociais, o grupo “Pequenos Cantores do La Salle” j& apresentava expressivo impacto tanto na
esfera local, quanto na esfera nacional e internacional, a partir de grandes shows que ocorriam
em estadios de futebol, teatros de diferentes cidades brasileiras e até em outros paises, como
Argentina, Paraguai, Uruguai, México, Portugal, Espanha, além de intercambio com o0s
Estados Unidos da Ameérica. Os espetaculos mesclavam repertorios de Musica Popular
Brasileira (MPB), musicas pop internacionais e masicas gadchas. Na sua trajetoria, o grupo
musical apresentou-se para celebridades como: o ex-presidente da Argentina Carlos Menen, o
Papa Jodo Paulo 11, a apresentadora Xuxa Meneguel e o tenor Pavaroti®. A atuacéo local dava-
se através dos ensaios e atividades de cooperagdo, quer fossem pelo voluntariado, acOes
beneficentes, ou por reunides.

Dentre outras instituicdes da Rede La Salle’, que mantém até hoje a presenca de
GAEs, tem-se como exemplo: a “Estudantina”, da Universidade La Salle (México); a “Banda
do Colégio La Salle Dores” de Porto Alegre (RS); e a “Orquestra Tipica La Salle” de Niterdi
(RJ). Ja o grupo “Os Pequenos Cantores do La Salle do Colégio Gonzaga” de Pelotas (RS),
que possuia semelhangas com “Os Pequenos Cantores do La Salle de Canoas”, também foi

extinto. Outros projetos culturais da Rede La Salle em Canoas foram criados, como: a peca

4 Associacdo com o nome fantasia AMAPEL, encontra-se ativa, com o nome empresaria Associacdo
Mantenedora dos Pequenos Cantores do La Salle. Inscrita no Cadastro Nacional de Pessoa Juridica sob o nimero
94.309.192/0001-66. Possui como atividade econémica principal o codigo 90.01/9-99, e descricéo de atividades
artes cénicas, espetaculo e atividades complementares ndo especificadas anteriormente. Logradouro consta
Avenida Victor Barreto, no. 2288, sala 45. Aprovado pela Instru¢cdo Normativa RFB n° 1.634, de 06 de maio
de 2016. Emitido no dia 06/11/2018 as 23:36:22 (data e hora de Brasilia). Disponivel no site:
http://www.receita.fazenda.gov.br/PessoaJuridica/CNPJ/cnpjreva/Cnpjreva_Solicitacao.asp

> Revolugdo que se deu a partir da invencdo dos computadores pessoais, quando ocorreu a conversdo da
tecnologia analdgica para o formato digital. E uma cultura baseada no mundo virtual, 0 mesmo que nos
apresentou, em 2000, o comércio eletrbnico, as mensagens instantaneas, as web conferéncias e os sites de busca.
Em 2005, tiveram inicio plataformas e recursos digitais, os blogs, as redes sociais, as taggings e os perfis
pessoais. Tudo isso faz parte de uma revolugdo. As redes sociais ganharam muita forca e estdo no centro deste
universo. Vivemos uma plena convergéncia entre 0 mundo offline e o mundo online, onde a cada ano surgem
novas tecnologias, e chegam as nossas maos novos aplicativos. Vide: http://www.ocorreio.com.br/colunas/181/a-
revolucao-digital

® Vide: http://inmuseu.blogspot.com/2009/11/historico.html . Diego Ritzel e Fontes: Show Musical La Salle,
caderno especial do Diario de Canoas, 26 de junho de 1998; Site Unilasalle Canoas Acesso em 05 ago. 2018.

7 Para saber mais, vide: http://lasalle.edu.br/ . E uma rede que, atualmente, com Comunidades Educativas e
Assistenciais no Brasil, contando com mais de 180 Irmaos Lassalistas e 5 mil educadores, que acolhem a mais de
45 mil estudantes, em todos os niveis de ensino, em 9 estados e no Distrito Federal.



http://www.receita.fazenda.gov.br/PessoaJuridica/CNPJ/cnpjreva/Cnpjreva_Solicitacao.asp
http://www.ocorreio.com.br/colunas/181/a-revolucao-digital
http://www.ocorreio.com.br/colunas/181/a-revolucao-digital
http://inmuseu.blogspot.com/2009/11/historico.html
http://lasalle.edu.br/
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teatral “Mulheres de Machado”, os “Saraus com Todas as Letras®”, as exposicGes em datas
significativas como da Semana Farroupilha, da Consciéncia Negra e do Meio Ambiente,
fomentados pelo Museu Histérico La Salle e Museu de Ciéncias Naturais La Salle,
respectivamente. Todos esses eventos tém o apoio do Unilasalle Cultural® e sdo destinados a
comunidade académica e ao publico em geral. Dessa forma, pode-se perceber que as
atividades culturais perpassam, ndo somente o tempo, mas também diversas &reas do
conhecimento.

Na sequéncia, apresento como, a partir de “uma saudade imensa”', a pesquisa sobre
os “Pequenos Cantores do La Salle” (doravante denominado Pequenos Cantores ou GAE)
passou a ser gestada, iniciando com a minha propria narrativa, ou seja, memdrias de um

“Pequeno Cantor”.

1.1 “No passo da estrada s6 posso andar...”*': memdrias de um pequeno cantor

Conheco os Pequenos Cantores ha trinta anos e esta é a primeira pesquisa académica
que estudou este GAE. A partir dele, realizei o desejo de me transformar um artista
profissional. Foi paix&o a primeira vista, quando em meados de junho, no inicio da década de
1980, os assisti no calgcaddo do centro de Canoas, na semana comemorativa ao aniversario de
emancipacao do Municipio.

A coreografia, a afinacdo, a vibracdo, tudo era hipnotizante para mim. O meu sonho
era ser cantor, bailarino, enfim, ser um artista. Percebi que ali estava a chance para isso
comecar. Minha familia mudou-se do bairro Mathias Velho para o centro da Cidade em 1988,
0 que transformou minha vida cultural. Minha mée, professora concursada pela rede do estado
do Rio Grande do Sul, havia sido cedida para trabalhar 20 horas no Centro Educacional La
Salle. Na época, fui transferido de uma escola pablica, passando a estudar no Colégio Maria
Auxiliadora®?, na segunda série do Ensino Fundamental.

Era 1988 eu havia descoberto que o GAE pelo qual me apaixonara, pertencia e

executava seus ensaios na escola em que minha mée iria trabalhar. Logo, solicitei a ela que

8 Tanto as “Mulheres de Machado” quanto o “Sarau com Todas as Letras” sdo eventos organizados pelo curso de
Letras da Universidade La Salle.

® Programa de planejamento, organizacdo, direcdo e controle de atividades culturais realizadas na Universidade
La Salle de Canoas /RS, assim como em outras instituicdes da Regido Metropolitana de Porto Alegre. Vide:
http:/Amww.unilasalle.edu.br/canoas/unilasalle-cultural/ .

10 CAYMMI, SOUTO, TAPAJOS, 1968.

11 CAYMMI, SOUTO, TAPAJQS, op. cit.

12 Escola privada de Educacdo Basica e Ensino Médio, pertencente a Rede Notre Dame, dirigida pela
Congregacdo das Irmas de Notre Dame, situada no Centro de Canoas/RS. Vide: http://www.auxiliadora.net/



http://www.unilasalle.edu.br/canoas/unilasalle-cultural/
http://www.auxiliadora.net/
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me deixasse participar. Descobrimos que havia dois grupos, o principal (“Grupo A”) e o
preparatorio (“Grupo B”), ambos com processo de sele¢do semestral, que ocorria nos meses
de marco e julho. Para a inser¢do no coral principal havia uma série de pré-requisitos, como:
realizar um novo teste, caso ja pertencente ao “Grupo B”; ter boa expressdo corporal; ser
afinado; ter bom rendimento escolar; e participar de todos os ensaios, das apresentacoes e dos
shows nacionais e internacionais.

Encantado com a possibilidade de participar do grupo, fiquei determinado e inquieto.
N&o iria me satisfazer enquanto ndo fosse aceito nos Pequenos Cantores. Isso implicou
inclusive em fugas da escola em que estudava para poder assistir e participar do grupo.
Finalmente, no inicio do ano letivo de 1988 fui transferido e me foi prometido fazer o teste
para ingressar no “Grupo B”. No entanto, tive dificuldades em cumprir os ensaios e as tarefas
propostas, como vendas de rifas e as licdes de casa, possivelmente alimentadas pela diferenca
social em relacdo ao restante dos integrantes do grupo e da minha estrutura emocional. Sentia-
me constantemente cansado, pouco motivado e insatisfeito com as atividades desenvolvidas.
Dessa época, lembro-me de ter cantado algumas cancgdes tradicionalistas e religiosas, 0 que,
para mim, ndo era muito motivante. Associado a esses fatores, minha familia estava com mais
dificuldades financeiras e meu rendimento escolar era insatisfatério. Portanto, precisei
interromper minha participacdo no final do mesmo ano. Sentia-me frustrado, pois meus

“sonhos” tinham sido desfeitos.

1.2 “Ja nio vi a guerra pra nio saber, esta terra encerra meu bem querer...” '3

Em 1989 voltei a estudar em uma escola publica. Meus anseios pela arte
permaneciam, por isso, nas atividades extracurriculares participei de aulas sobre tradi¢bes
galchas e atividades teatrais da propria escola. Assim, consegui engajar-me novamente em
atividades artisticas, o que sempre foi muito importante para mim. Aprendi ritmos e dancas
tradicionalistas, como a “Chula’*”’, nas quais me destaquei em aspectos interpretativos e de
sensibilidade artistica, participando de eventos escolares e de apresentac¢bes publicas.

Nessa fase, ja percebia o0 quanto a arte me proporcionava lideranga e distingdo em sala
de aula entre os colegas, pois eu constantemente era o diretor ou ganhava o papel principal.

Exatamente em 1989, uma quarta greve escolar da rede de ensino estadual fez com que minha

13 CAYMMI, SOUTO, TAPAJOS, op. cit.
14 Danca tradicionalista do sul do Brasil, dancada preferencialmente por homens, desenvolvida através de um
sapateado sobre uma langa e caracterizada por um desafio entre os dangarinos.
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mé&e tomasse a decisdo de me matricular novamente no Centro Educacional La Salle. Logo
que conversamos em casa, coloquei que teria uma Unica condi¢do: queria retornar aos
Pequenos Cantores, imaginava que aquele grupo representava para mim algo determinante
para meu desenvolvimento e para toda a minha vida.

Consegui fazer os testes e ingressar novamente no “Grupo B” em 1990. Recomecei 0S
ensaios, meu pai pagava a contribuicdo mensal na Associacio de Pais e Mestres (APM)® e, de
novo, passei a ter a chance de conseguir pisar em um palco de verdade, com cortinas de
veludo, estilo palco italiano®.

Ap0s 0 reingresso, percebi que o “Grupo B” estava mais moderno. Seus integrantes
haviam comecado a dancar e, devido as trocas de uniforme do grupo principal, se teria a
chance de usar os velhos uniformes em um show tradicional, que ocorreria no Dia das Maes,
em 1990, no Saldo de Atos do Colégio. Esse evento era 0 momento em que 0s Pequenos
Cantores do “Grupo B” eram apresentados ao publico, assim como os novos integrantes do
“Grupo A”. Estreei naquele show em um palco com iluminagdo, sonorizagdo e o Saldo de
Atos alcangou lotagdo maxima.

A agenda do grupo era composta por trés apresentacfes por ano no Saldo de Atos do
Centro Educacional La Salle. Ocorria sempre um grande encontro de geracdes e familias de
diferentes cantos da cidade. Nesses momentos, tanto a minha familia nuclear, quanto a
estendida se fazia presente, como: meu pai, minha mée, meus irm&os, minha prima, minha
avo e alguns tios. Eu tinha uma apresentacdo solo e todos estavam entusiasmados para me
assistir. Foram muitos ensaios de danca e um ensaio geral com a banda. Ficavamos todos, 0s
Pequenos Cantores do “Grupo B”, esperando o ato de apresentar nosso desempenho e abrir a
noite de show com canto e danca.

O sucesso daquele espetaculo foi marcante para mim. Sentia-me eufdrico, estimulado
pelos aplausos, pelo calor dos refletores e pela fumaca do gelo seco da cenografia, que me
faziam sentir como se estivesse em algum lugar mégico. Passei a me reconhecer em uma
situagdo que denominei “Estado de Arte”, ou seja, senti-me um artista. Foi a primeira vez que
tive algumas sensag¢Oes que modificaram meus sentidos, como meu olfato, minha gustagéo,

minha visdo e meu tato. O cheiro mudou, percebi um sabor diferente na boca, a visdo ampliou

15 Associacdo sem fins lucrativos formada por profissionais e reesposaveis pelos(as) alunos(as) como 6rgio
colegiado, representantes dos interesses comuns das familias e da escola. Tem como objetivo colaborar com a
gestdo para incrementar a aprendizagem e a qualidade educativa na escola. Disponivel em:
https://todospelaeducacao.org.br/conteudo/perguntas-e-respostas-o0-gque-e-e-como-funciona-uma-associacao-
pais-e-mestres. Acesso em: 20 dez 2018.

16 Onde os espectadores assistem a representacdo pela frente. Este palco tem uma cortina que é fechada para
mudanca de cenarios.



https://todospelaeducacao.org.br/conteudo/perguntas-e-respostas-o-que-e-e-como-funciona-uma-associacao-pais-e-mestres
https://todospelaeducacao.org.br/conteudo/perguntas-e-respostas-o-que-e-e-como-funciona-uma-associacao-pais-e-mestres
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e a pele estava mais sensivel. Era como uma transcendéncia do que estava acostumado a
sentir. Nessa época eu tinha onze anos, quase completando doze. Foi assim que tive a certeza
de que deveria me dedicar por completo, a um bom desempenho escolar e as minhas aptiddes
artisticas. Com essa consciéncia ndo demorou para que eu me destacasse no grupo, 0 que
possibilitou que eu fosse chamado para um novo teste, dessa vez para integrar o grupo
principal. Sentia-me confiante. Fui aprovado e ingressei no coral principal dos Pequenos
Cantores.

Com a notoriedade publica do grupo, houveram mudancas nas rotinas de ensaio e de
tempo investidos. Tinhamos que nos reunir trés vezes por semana, com um ensaio geral nos
sébados, o que implicava na presenca da banda e de todo elenco. Isso significava um grupo de
guase cinquenta pessoas. Como se ndo bastasse, o grupo, mesmo fora das suas atividades
rotineiras, também se reunia em outras ocasides, como no intervalo da escola, durante toda a
semana. Dessa forma, viviamos em interacdo de forma constante, de segunda a segunda.

Além das atividades de ensaio e de relacionamento no grupo, também éramos
responsaveis por atividades que pudessem custear as despesas, como por exemplo, 0s N0ssos
uniformes, manutencdo da associacdo e pagamento das viagens. Para isso, tinhamos que
vender ingressos, no minimo dez por integrante. Nem todos possuiam condicfes financeiras
para arcar com tais despesas, 0 que era resolvido através de apoio de familiares, professores e
da comunidade em geral admiradora do grupo.

Desta forma comecei a ter no¢bes de administracdo de finangas na vida. Entre uma
viagem e outra, aprendi a fazer escolhas em funcdo da participacdo nas inumeras atividades,
como optar por vender meu videogame e minha bicicleta, para comprar ddlares e, assim,
poder ir a0 México e aos Estados Unidos da América. Dessa forma, pude participar de
intercambios culturais, de espetaculos e ao final das temporadas, também ter lazer, como por
exemplo, visitar os parques da Walt Disney Company.

Nesse periodo desenvolvi capacidades pessoais de mobilizacdo e sensibilizacdo
comunitaria. Fui campedo em venda de rifas e de ingressos para as apresentaces
beneficentes. Também me engajei em atividades de responsabilidade social como a
reciclagem de residuos sélidos (plasticos, vidros e papéis). Essas atitudes me influenciaram no
desenvolvimento de autoestima, humildade, otimismo, solidariedade e competéncias como:
responsabilidade, cortesia e flexibilidade nas relagcdes. Também associo com esses aspectos a

capacidade empreendedora e o desenvolvimento de carisma.

17 Vide: https://www.thewaltdisneycompany.com/.
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Tornamos-nos um grupo com grande popularidade na comunidade canoense e em
alguns outros contextos. Dessa forma, participar dos Pequenos Cantores era uma situagao
desejada por muitos jovens que apresentavam gosto pela arte, tanto em Canoas como em
cidades vizinhas. No entanto, a participacao era restrita somente aos alunos da Rede La Salle.
Posteriormente, as regras foram ficando mais flexiveis, talvez em funcéo da maior maturidade
do grupo e da falta de um regimento interno. O grupo era formado por aproximadamente 40
cantores, sendo a maioria do “Grupo A”.

Outras regras permeavam a organizacdo dos Pequenos Cantores, das quais a maior
parte, era determinada pela dire¢do da escola. Eram mantidos alguns cuidados relevantes para
que os estudantes garantissem o bom rendimento escolar, devido ao risco de que 0 excesso de
atividades artisticas pudesse comprometer o cumprimento da agenda curricular. Os alunos que
reprovavam eram chamados para uma nova avaliacdo, definidora da manutencdo de sua
participacdo no grupo. As notas eram uma valiosa moeda de troca, entre 0s Pequenos
Cantores, a dire¢do, a coordenacdo pedagogica e as familias.

Sem deixar de lado o sucesso escolar, o grupo intensificava seus projetos, com a
aparicdo nas midias da regido e com as viagens. O contato com mexicanos, uruguaios,
argentinos, paraguaios e americanos, proporcionava novas aprendizagens culturais® para os
integrantes. O reconhecimento, o elogio dos vizinhos e a crescente quantidade de shows, as
vezes me assustavam. Havia momentos em que os pais solicitavam tréguas na agenda, pois a
quilometragem na estrada sO crescia. Nessa época, reconhe¢co o quanto de investimento
cultural fiz como estudante e pequeno cantor.

Aos poucos, um “padrdao” Pequenos Cantores de ser, ganhava for¢a e, em 1993, o
grupo promoveu uma revolucdo, com novas coreografias, producdes musicais e novo
figurino. Nesse ano, lembro que ocorreu a primeira capa do LP*® que o grupo gravava em
datas comemorativas, sem o uniforme tradicional. A partir desse ponto, tive a oportunidade de
participar de um momento cultural marcante para o grupo. As aulas de danca se
intensificaram, a exigéncia vocal ficou mais intensa, e as vendas de convites, CDs%,
camisetas também aumentaram, para ser possivel manter o grupo financeiramente, custeando
itens como: infraestrutura de som, transportes, luz e masicos. Tais mudangas, associadas com
as alteragOes estruturais na Rede La Salle e no Plano de Educagdo Nacional, culminaram na

fundacdo de uma nova associa¢do mantenedora dos Pequenos Cantores do La Salle, dessa vez

18 Nestas experiéncias, a lingua espanhola, e suas diversas prontncias e escrita em cada pais como México ou
Uruguai, sempre me instigavam a estudar mais.

19 Sigla de Long-Playing Record, disco de musica com registro de longa execugdo

20 Sigla de Compact Disc.
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desvinculada da Associagéo de Pais e Mestres. A partir de entdo, o novo grupo administrativo
era composto por maes e pais dos integrantes.

Com a chegada da adolescéncia, houve a necessidade de pensar na minha inser¢do no
mercado de trabalho, como ocorreu para outros integrantes. A partir dessa nova fase do meu
desenvolvimento, pude reconhecer, posteriormente, que os diplomas incorporados ao longo da
passagem pelo grupo, horas de ensaios, aulas de danca, canto e uma série de acbes, como
atividades de producdo de eventos e espetaculos, foram um excelente investimento e
capacitacdo profissional na area cultural. O banco de horas de trabalho voluntario, a
experiéncia em intercambios e os conhecimentos adquiridos, fizeram diferenca no inicio da
minha carreira profissional, tanto para os estagios do CIEE (Centro de Integracdo Escola e
Empresa), como para a area artistica em corais e grupos de danca. Dentro do Centro
Educacional, eu pude estudar pela manha, cantar e dancar a tarde e aos sadbados, fazer shows e
espetaculos, viajar anualmente para o Exterior, conhecer uma boa parte do Brasil e do Rio
Grande do Sul. O capital cultural adquirido por mim, mesmo que naquela época ainda oculto
no meu entendimento, era algo que constituiu um diferencial na vida, tanto presente, como
futuro, como pude constatar posteriormente.

1.3 “E jamais termina o meu caminhar, s6 0 amor me ensina onde vou chegar...”%!

Em marco de 1995 sai dos Pequenos Cantores, por propria escolha. Forcei-me a
ingressar no mercado de trabalho formal, no Banco Meridional, atual Santander, como
estagiario na agéncia do Shopping Iguatemi. Porém, ndo parei de dancar, nem de cantar.

Vivenciei Varios grupos artisticos, como o Coral do Banco, aulas de ritmos, ballet, jazz
e arte circense. Os Pequenos Cantores acenderam em mim, e em outros integrantes, um poder
de realizacdo artistico no campo pessoal e profissional. Ao longo da minha trajetoria
educacional, o investimento escolar, econémico e cultural, sem duvida, foi o diferencial para
proporcionar certa maturidade para enfrentar desafios. A chegada a outros grupos artisticos, a
Faculdade de Cinema, a P6s-Graduacdo em Danca, as premiagdes e ao ingresso no Mestrado
Profissional em Memodria Social e Bens Culturais, sdo provas das competéncias desenvolvidas
como “Pequeno Cantor”, as quais imprimiram influéncia durante a minha carreira em todos 0s

ambitos, de aluno a professor, de bailarino a coredgrafo e de produtor a diretor.

2L CAYMMI, SOUTO, TAPAJOS, op. cit.
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Durante o Mestrado, conheci as teorias de Pierre Bourdieu e Joel Candau, as quais me
possibilitaram a percepcdo de que os Pequenos Cantores, como um GAE, poderia ser
trabalhado a partir de conceitos como memoria social e capital cultural. Dessa maneira,
comecei a formular um problema de pesquisa, objetivos e um produto final a fim de elucidar o
presente estudo. Este, especificamente, implicava em concretizar um sonho meu, ou seja,
pisar e atuar novamente, no palco do saldo de atos da Universidade La Salle como um
“Pequeno Cantor”.

Para tanto, ndo poderia caminhar sozinho. Na sequéncia, apresento o que denominei
“de caminho de volta para casa”, detalhando o trabalho realizado para chegar aos produtos

finais do Mestrado Profissional em Memoria Social e Bens Culturais.

1.4 “E quem prepara a estrada somos nos que chegamos antes (eu vi a crianga num

sonho eu vi...)”??

Partir e estar de volta fazem parte da caminhada, mas eu queria que esta fosse
acompanhada. Desta forma, comecei a formar uma rede de ex-integrantes dos Pequenos
Cantores para rememorarmos os “velhos tempos”, convocando-0s por meio de um site?® para
cadastro e coleta de informagdes. Sessenta e trés pessoas se inscreveram e todas responderam
a um Questionario da Pesquisa Exploratoria, que foi composto por questdes abertas e
fechadas. Também, foram requisitados aos respondentes, documentos comprobatdrios, como
certificados, buscando a representatividade dos seus diferentes periodos de atuacdo. Foram
elencados para as questBes abertas: lugares memoraveis; festivais; brincadeiras; distincéo,
privilégios; casas de familia; aquisicdo de capital cultural; o rito de entrada — “Parabéns a
voce”; as cuidadoras — “Tias”; figurinos; geracdo Lassalista; segunda familia; unido; amor
pelo Canto; grupo.

Os dados levantados s&o apresentados a seguir nos Graficos 1 a 162,

22 CALIQUE, GARAY, 1988.

23 Disponivel em http://www.pequenoscantores.com.br.Este site foi desenvolvido voluntariamente pelo analista
de sistemas Jacson Moraes, com o apoio técnico de mais trés voluntarios, que se integraram ao pesquisador para
desenvolver o projeto. Ver Questionario no Apéndice A.

24 Fonte: o préprio autor.
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Grafico 3 - Distribuicdo por sexo do
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Grafico 2 - Distribui¢do por sexo do
total de respondentes do
questiondrio exploratorio.

50
Masculino Feminino
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respondentes do questionario
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Grafico 7 - Distribuicdo dos
respondentes da pesquisa
exploratoria quanto a masica
preferida do repertédrio dos
"Pequenos Cantores do La Salle™.
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Gréafico 9 - Distribuigdo dos
respondentes quantc 2 eleicdo da
viagem mais marcante.

30

25

20

15

10

-1 11

o i L. |
e O o & 2 NT&

& & @é \\\,bb° & £ &£
& ) P TN &
& b 0(' &o
* N
$’b
Grafico 11 - Distribui¢do dos
respondentes quanto ao impacto que a
participagdo nos "Pequenos Cantores do
La Salle" teve nas diferentes dreas da
vidas.
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Grafico 8 - Distribuicao dos
respondentes quante 3 participacdo
em viagens.
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Grafico 10 - Distribuic3o dos
respondentes guanto a eleicdo da
apresentacao inesquecivel.
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Grafico 12 - Distribuicdo dos
respondentes quanto ao tipo de
insergdo da musica na vida de cada um
na atualidade.
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Grafico 13 - Distribuicdo dos Grafico 14 - Distribuicdo dos
respondentes quanto ao interesse respondentes quanto ao interesse
em participar das comemaoracoes do em ser voluntario na organizacao das
cingquentenario dos "Pequenos comemoragoes do cinquentenario
Cantores do La Salle" dos "Pequenos Cantores do La Salle”
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Grafico 15 - Distribuicdo dos Grafico 16 - Distribui¢do dos
respondentes guanto ao interesse em respondentes quanto ao interesse
reviver a experiéncia de "Pequeno em engajar um familiar nos
Cantor do La Salle”. "Pequenos Cantores do La Salle",
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A partir dos Gréficos pude verificar que a maioria dos respondentes era de ex-Pequeno
Cantor (Gréfico 1) e do sexo feminino, tanto no total de pessoas cadastradas (Grafico 2),
quanto no total de pessoas que haviam participado do GAE (Gréafico 3).

Em relacdo a funcdo no grupo, dentre respondentes que ndo eram ex-Pequenos
Cantores, uma pessoa ocupava o cargo de “Tio/Tia”? e as quatro restantes foram agrupadas
em outras funcdes?® (Gréafico 4).

Todos os registros vocais foram contemplados na pesquisa exploratéria (Gréfico 5).
Quando indagados quanto a disposi¢do em responder sobre questdes referentes a experiéncia
que tiveram nos Pequenos Cantores, apds o0 questionario ser descrito como um dos
componentes de uma pesquisa, a maioria foi receptiva (Gréfico 6).

Uma diversidade de musicas foi citada como a de preferéncia pessoal dentre as varias
que faziam parte do repertorio do grupo (Gréafico 7). A maioria participou de viagens (Gréafico

8), sendo que a do México foi eleita como a mais marcante (Grafico 9). No entanto, quando

% Cuidadores que acompanhavam as viagens e os ensaios. Geralmente representados por pais e maes dos
integrantes do grupo.
% Musico, pai, maes e coredgrafo.
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indagados sobre a apresentacdo inesquecivel, a realizada no México obteve 0 mesmo nimero
de votos que a “Chegada do Papai Noel” em Porto Alegre (Grafico 10).

Constatei (Grafico 11) que diferentes areas da vida foram descritas como impactadas,
dentre as quais a psicologica, e a afetiva as quais sdo as mais citadas; seguidas por impacto
artistico, pedagogico, profissional e impacto religioso. A presenca da musica na vida de cada
respondente na atualidade distribuiu-se da seguinte forma (Grafico 12): a maioria apenas
escuta musica, seguidas pela percep¢do da masica como hobby, a musica como atividade
profissional, e o restante se distribuiu entre outras inser¢oes.

Quanto a ideia de realizar a comemoracao do cinquentenario dos Pequenos Cantores e
a disposicdo em participar, houve adesdo total dos respondentes (Grafico 13). Foi muito
representativa a quantidade de respondentes que praticariam voluntariado para possibilitar a
execucdo da comemoracdo (Grafico 14), os que gostariam de compor 0 grupo novamente
(Gréfico 15), e os que engajariam alguém da sua familia para participar do grupo (Gréfico
16).

Esses dados trouxeram informacdes relevantes, pois quando refletia sobre o GAE,
percebi que, na verdade, os lacos nunca haviam sido desfeitos e que existia uma comunidade
afetiva cujos membros construiram “memorias fortes”, termo cunhado por Candau (2014, p.
101), o qual se refere aos acontecimentos que sdo tempos fortes, e que se mantém ainda muito
proximos. E importante citar que a partir de 2006, quando ficaram extintas as atividades
artisticas, foram promovidos encontros entre ex-integrantes, familiares e admiradores, a fim
de estarem juntos e rememorarem suas passagens nos Pequenos Cantores. O ultimo evento
ocorreu em 29 de abril de 2017 na Quinta S&o José?’.

Enquanto recolhia dados a partir do Questionario ja citado e vestigios sobre 0 GAE, fiz uma
série de leituras para me apropriar de informacdes sobre canto coral escolar, a partir de bibliografias
resultantes de pesquisas que envolvessem esse tema. O corpo, as artes cénicas e a educacdo sdo
aspectos culturais que ocupam espacgos nos ambientes formais e ndo formais de educagéo.
Refletindo sobre o periodo que antecedeu a fundacdo dos Pequenos Cantores, observei que o
Canto Coral Orfednico?® se tornou referéncia nas escolas brasileiras entre os anos de 1930 até
1960. Durante o governo de Getulio Vargas, foi dada atencdo a uma solicitacdo de Villa-
Lobos com o intuito de implantar nos curriculos da educacao basica o ensino do canto e por

este colaborar para o desenvolvimento de civismo e da brasilidade (LOUREIRO, 2017).

27 Espaco de concivéncia e retiro dos irmaos lassalistas, situado na Av. Vereador Deoclécio Rodrigues, 2245,
Nova Santa Rita — RS.

28 Possui semelhanga com o Canto Coral, porém néo possui a necessidade de conhecimento profundo e de teoria
e técnica musical. E utilizada para se ajustar a necessidade de canto para grandes grupos e multiddes.
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Na escola contemporénea brasileira, as atividades artisticas estdo previstas na matriz
curricular, bem como nas atividades extracurriculares e sdo estimuladas por projetos e
programas como o “Mais Educacdo”?®, “Tempo Integral”®, “Escola Aberta”! e fomentada
pela Lei do voluntariado®. O ensino das artes e da musica, de forma geral, nas organizacdes
ndo governamentais e nas comunidades, da-se de forma, na maioria das vezes, voluntaria.
Aurtistas profissionais desenvolvem programas de arte no ambiente escolar, por meio de
estimulos e financiamentos, promovidos pela iniciativa privada, como prémios, incentivos
fiscais e fundos de diferentes acdes interministeriais, entre setores da cultura,
desenvolvimento social, educagdo e institui¢cdes internacionais.

O campo da arte na escola esta previsto no Plano Nacional de Educacdo — PNE, Lei
13.005/2014 — assim como na nova Base Nacional Comum Curricular, a qual refere as
aprendizagens essenciais, destacadas no capitulo “Competéncias especificas de Arte para o
Ensino Fundamental” (MINISTERIO DA EDUCACAO, 2017, p.189-194). Apesar das
praticas culturais resistirem dentro do ambiente escolar, elas ainda possuem caracteristicas
tradicionais e pouco atrativas para seu publico alvo, os alunos. O recorte a ser trabalhado
nesta analise, é sobre a educacdo informal, o que nos leva a ressaltar que 0 GAE Pequenos
Cantores do La Salle foi um grupo de atividade ndo formal que ocupava o ambiente formal da
escola. Portanto, mesmo sendo uma pratica educativa fora da matriz curricular, a escola
possui relevancia.

Nos registros das oficinas de Salles (2006), autora descreve o seguinte:

Ao ser oferecida a oportunidade ao ser humano de explorar os aspectos
criativos, ele pode descobrir a capacidade para criar novos meios de
expressdo e comunicagdo com 0S meios corporais, pois sua imaginacao é
estimulada na inter-relacdo de criagcdes corporais individuais e em grupos,
provocando uma incitagéo corpérea/vocal (p. 298).

O Canto Coral Escolar ndo foi extinto por atos normativos, mas sim constantemente

modificado. Isso ocorreu devido as alteracbes dos programas de ensino desde a década de

2%0 Programa Novo Mais Educacdo, criado pela Portaria MEC n° 1.144/2016 e regido pela Resolugdo FNDE
n°5/2016, é uma estratégia do Ministério da Educacdo que tem como objetivo melhorar a aprendizagem em
lingua portuguesa e matematica no ensino fundamental, por meio da ampliacdo da jornada escolar de criangas.
%Programa de Fomento a implementacdo de Escolas em Tempo Integral, criado pela Medida Proviséria n® 746,
que estabelece a reforma do ensino médio no pais.

31 Programa criado em 2004, fruto de uma parceria do MEC com a UNESCO, oferece atividades esportivas e
culturais para alunos e familias aos sabados. O programa Escola Aberta abre as portas das instituicdes para a
comunidade nos finais de semana e ja se tornou referéncia entre alunos, pais e professores.

32 ei n° 9.608, de 18 de fevereiro de 1998 - Considera-se servico voluntario, para os fins desta Lei, a atividade
ndo remunerada prestada por pessoa fisica a entidade publica de qualquer natureza ou a instituicdo privada de
fins ndo lucrativos que tenha objetivos civicos, culturais, educacionais, cientificos, recreativos ou de assisténcia a
pessoa.
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trinta. O objetivo inicial era musicar a todos com as disciplinas de canto e educa¢do musical.
Também visava identificar vestigios e informagdes que mostravam a pujanga musical para
que ocupassem 0s corredores e as salas de aula ap6s o ensino formal. Dessa forma, se
conheceria a numerosa quantidade de grupos musicais, corais e projetos de canto que
pulsavam diariamente dentro das escolas de ensino fundamental e médio das escolas
brasileiras.

As alteragBes da disciplina de musica, que foram incluidas na Lei n® 5692/71% e todas
as tentativas de siléncio musical no curriculo, como discutido no artigo “O ensino de musica
na escola Fundamental: uma incursdo historica”, de Alicia Almeida Loreiro (2017), fizeram
com que o ensino do Canto Coral e da musica propriamente dita se extinguisse. E preciso
assinalar que a disciplina de educacdo musical, o processo de musicalizacdo e, principalmente
0 canto, perpassam por diversos momentos dentro do ambiente escolar, desde que receba a
qualidade de obrigatoriedade legal no ensino da musica e se amplie a visdo sobre esta arte em
diversos segmentos da expressao da oralidade musicada.

Os aspectos pedagogicos das bandas de fanfarra, da capoeira, das apresentacdes
civicas e festivas impulsionam e movimentam o cenario do canto escolar, produzindo
sentidos, da mesma forma que impulsionam o surgimento de corais e grupos de canto. Sem a
necessidade e dependéncia do curriculo formal, tais fendmenos sociais provocam e promovem
sucessos e resultados de praticas que incentivam aos alunos a fortalecer seus sentidos e
vinculos. Para, além disso, também impulsionam alguns casos para o desenvolvimento de
uma carreira profissional, a qual comeca dentro da escola.

Na histéria da educacdo musical no Brasil, algumas ocorréncias marcaram seu
processo. A seguir, apresento um breve resumo no qual se tem um primeiro momento que
caracteriza o inicio da colonizacdo até a instalagdo da coroa portuguesa; o segundo, o tempo
imperial; e o terceiro, que abrange 0 momento getulista, uma passagem rapida pelo regime
militar até os anos 1980, 1990 e 2000, com a chegada dos programas sociais e as atividades
extracurriculares.

Nos primérdios do processo de colonizagdo, com a vinda dos Jesuitas em 1549, para a
colbnia, a primeira missdo era catequizar os indigenas e o recurso ritmico — foi uma forte
estratégia, tendo em vista o que ja era desenvolvido em termos de musicalidade e canto pelos
nativos da terra. Foram utilizadas as técnicas de Cantochdo e dos Autos — pecas teatrais de

teor moral e religioso em que os indios encenavam, cantando e dangando. O pouco que

3Disponivel em: https://presrepublica.jusbrasil.com.br/legislacao/128525/lei-de-diretrizes-e-base-de-1971-lei-56
92-71.
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escapou do “sequestro civilizatorio” dos jesuitas foi mantido pela musica popular dos
nortistas e nordestinos. O modelo de educacdo desenvolvido no Brasil seguia a educagédo
humanista nos moldes europeus. Outras influéncias posteriores foram os sons e dancas dos
negros, que chegavam como escravizados, com a agregacdo de diferentes vertentes sonoras e
instrumentos musicais. Apesar da diversidade, a musica religiosa manteve sua presenca de
forma expressiva e quase totalitaria na produgdo musical do periodo colonial.

Em 22 de Janeiro de 1808, com a vinda da familia real, chegam com ela,
aproximadamente, 15 mil pessoas, dentre elas musicos, intelectuais e artistas, promovendo
mudancas no conceito da educa¢do musical no Brasil. J& no periodo imperial, no ano de 1835,
foi criada a primeira Escola Normal, em cujo curriculo, inicialmente muito simples, foi
enriquecido com novas disciplinas, entre elas a Mdusica. Em 1841, foi fundado o
Conservatorio Musical do Rio de Janeiro, por Francisco Manuel da Silva (1795-1865),
considerado a primeira grande escola de Mdusica do Brasil. A partir de entdo, passa-se a
registrar o ensino da Mdusica no Brasil, 0 qual ja& compunha o curriculo escolar desde os
tempos do Primeiro Império. Conforme Decreto n® 1.331 de 1854 (BRASIL, 1854), em seu
Capitulo I11.

Art. 79. Havera no Collegio as seguintes cadeiras:

2 de latim,

1 de grego,

1 de inglez,

1 de francez,

1 de allemé@o,

1 de philosophia racional e moral,

1 de rhetorica e poetica, que comprehendera tambem o ensino da lingua e
litteratura nacional,

2 de historia e geographia, ensinando o professor de huma a parte antiga e media
das referidas materias, e 0 da outra a parte moderna, com especialidade a historia e
geographia nacional,

1 de mathematicas elementares, comprehendendo arithmetica, algebra até
equacdes do 2° grdo, geometria e trigonometria rectilinea,

2 de sciencias naturaes, sendo huma de historia natural com as primeiras nogdes
de zoologia, botanica, mineralogia e geologia, e outra de elementos de physica e
chimica, comprehendendo somente os principios geraes e 0s mais applicaveis aos
usos da vida.

Art. 80. Além das materias das cadeiras mencionadas no Artigo antecedente, que
formdo o curso para o bacharelado em letras, se ensinardo no Collegio huma das
linguas vivas do meio dia da Europa, e as artes de desenho, musica e dansa (Grifo
do autor).

Avancando no tempo, outro periodo da educagdo musical escolar de relevancia
ocorreu a partir da criagdo da Superintendéncia de Educacdo Musical e Artistica, a SEMA,

que incidiu entre o periodo de 1932 a 1941. Este projeto, liderado por Villa-Lobos,
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apresentava como proposta inicial a educacdo das “massas” a partir da musica. As escolas
primarias e normais inspiradas, na época, pelo modelo alemao, organizavam suas atividades
por meio de um orfedo artistico. Inicialmente, a conotacdo era civica, disciplinadora e com
intencdo de construcao de identidade do “povo brasileiro”. Tinha o intuito de divulgar a
masica brasileira, assim como o folclore, trabalhando o repertorio musical nacionalista, de
exaltacdo a patria e promovendo certa iniciagdo musical elitista. De pronto, o projeto previa
um orfedo para cada escola. Além das bibliotecas, também existiam as discotecas
especializadas em grandes espetaculos.

Em 18 de abril de 1932 o Canto Orfebnico tornou-se obrigatdrio nas escolas publicas
do Rio de Janeiro. Em seguida, como estratégia de promocao do Estado Novo, em 1937, neste
mesmo periodo, surgem os cursos de Pedagogia em Musica e Canto Orfebnico. Grandes
concentracdes, como desfiles escolares, exaltavam o sentido de coletividade e a comemoracao
das datas civicas foram ferramenta e instrumentalizacdo de préatica de canto coletivo e de
promoc¢do de um novo canto da nagdo. Trés grandes musicos destacaram-se neste periodo
como educadores modernistas: Heitor Villa-Lobos, Liddy Cliarfarelly e Antonio Sa Pereira,
com diferentes metodologias, mas contendo um ponto comum que era a constru¢do do
nacionalismo. Esse contexto do processo de escolariza¢do da musica coral perdurou até 1960.
A partir dai, as praticas criativas em educagdo musical tém sido alvo de interesse e estudo
desde a década de 1960, por educadores em todo o mundo, inclusive no Brasil, com as
propostas de Hans-Joachim Koellreutter e Conrado Silva, entre muitos outros. Fonterrada
(2015) apresenta um levantamento inédito de como o assunto tem sido tratado no contexto
brasileiro, tanto no que se refere a producdo académica, quanto no que diz respeito a atuacéo
de professores brasileiros de musica — de diferentes formacfes e que atuam em multiplos
espacos, contribuindo para o desenvolvimento da area da educacdo musical. A autora
desdobrou e aprofundou a tematica, visando despertar o interesse entre os educadores
musicais de todos os niveis de ensino, constituindo a vinculacdo de diversas musicas com
animadas brincadeiras infantis no Brasil e subscrevendo a preocupacdo com as praticas
criativas em educacdo musical e toda a pesquisa desenvolvida pelo GEPEM — Grupo de
Estudo e Pesquisa em Educacdo Musical. Destaca-se como a¢Ges do GEPEM a visita de trés
semanas da pesquisadora e docente Chefa Alonso, musicista espanhola e especialista em
técnicas de improvisacdo livre. As atividades desenvolvidas por ela no Seminario de
Improvisacdo Livre com alunos de Graduacdo e Pds-Graduagdo em Mdasica da Universidade
Estadual Paulista — UNESP — mostrou a necessidade do intercdmbio entre os dois paises,

acerca da importancia do desenvolvimento de propostas de praticas criativas, tanto para
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instrumentistas, cantores, compositores e regentes, quanto para educadores musicais. Na
abertura do seminério ela abordou, sobretudo, suas convicgdes a respeito do reforco a
percepcdo e da importancia de se aprofundar os estudos de diferentes contextos, seja nas
escolas, nos projetos sociais, em cursos profissionalizantes e de ensino superior de mdsica. A
escritora ainda apresentou dados estatisticos obtidos pela utilizacdo de questionarios sobre o
uso da improvisacdo livre, que incentivam a escuta, tomadas de decisdes e desenvolvimento
da autonomia. A elaboragdao do projeto “Praticas criativas em educagdo musical” teve como
propdsito, identificar a presenca dessas técnicas no Brasil. Por fim, as praticas criativas, neste
momento, fornecem a professores e alunos a necessaria motivacdo para trabalhar a musica de
maneira espontanea e inovadora.

Ao se inserir experiéncias de sucesso com novos significados, apds a constatacdo da
importancia destacada do ensino da musica ao longo deste trabalho, é possivel inspirar as
escolas e educadores musicais na identificacdo e atualizacdo de seus processos culturais
institucionais e, quem sabe, poder gerir, de forma profissional, seus grupos artisticos,
aproveitando os capitais e recursos do entorno da escola, da familia e da comunidade. A partir
deste ponto, o estudo comegou a ser posto em execucdo, com metodologia que descrevo a
sequir.

Foi a partir dos questionamentos pessoais, dos dados coletados no questionario, na
aproximagcao inicial com o tema do canto coral escolar, que comecei a pensar na viabilidade
de produzir um show, trazendo 0s ex-integrantes de “volta para casa”, ou seja, ao palco do
Saldo de Atos da Universidade La Salle. Tendo em vista a carga emotiva e memorial do
grupo, parti da seguinte questdo: (1) Quais memorias sdo construidas e/ou reconstruidas por
ex-integrantes dos Pequenos Cantores do La Salle de Canoas, desde a criagdo do grupo —
1968 — até a sua extincdo em 2012? Dessa forma, tive como objetivos: (a) compreender o
sentido da participacdo no GAE para seus ex-integrantes, a partir de suas narrativas; e (b)
analisar os significados que as atividades como pequeno cantor trouxeram para 0S ex-
integrantes do GAE e a importancia daquelas no ambiente escolar.

Considerando as caracteristicas de um Mestrado Profissional, inicialmente previ um
espetadculo e um documentério, como produto final, mas no decorrer da investigacdo, esta
tomou proporcdo tal que produzi dois espetaculos artisticos de canto e dancga, intitulados
“Memorias de uma trajetoria” e “Memorias de uma trajetoria: de volta para casa”; € um video
documentario denominado, “Memorias de Uma Trajetoria.doc: a importancia do canto escolar
no Brasil”, com duracdo de aproximadamente 110 minutos, retratando, ndo so a histdria do

canto coral escolar, mas também as memdrias do periodo da infancia e adolescéncia dos ex-
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Pequenos Cantores do La Salle. Para o financiamento deste filme, foi organizada uma
mobilizagdo, que reuniu centenas de pessoas por meio do voluntariado®. Adiante, serdo
discutidos os fundamentos de um documentario e o percurso metodoldgico para sua producéo.

Parti do pressuposto que, de acordo com a minha experiéncia pessoal na participacao
nos Pequenos Cantores, outras pessoas - criangas e adolescentes provenientes de diferentes
comunidades da cidade de Canoas/matriculadas no Colégio La Salle, também poderiam ter
sido auxiliadas, a garantirem melhor desempenho escolar. Para responder a questdo inicial
desta pesquisa, ja citada anteriormente, optei por uma abordagem qualitativa, abrangendo
tanto a pesquisa documental, quanto a de campo.

Para Minayo (2001), o objetivo da pesquisa, na abordagem qualitativa, é reconhecer o
dinamismo da vida individual e coletiva como toda a riqueza de significados que dela
transborde. A énfase na pesquisa qualitativa se d& por possibilitar o alcance de respostas as
questdes particulares da realidade que ndo se pode quantificar. Seus universos de significados,
motivacOes, aspiragcdes, crencgas, valores e atitudes que correspondem a um espago mais
profundo das relacdes dos processos e dos fendmenos, ndo podem ser reduzidos a
operacionalizacbes de varidaveis — mesmo que se precise de informacdes quantificadas, estas,
se apresentam para organizar e expressar o fendmeno, a sua importancia. Cabe ressaltar que
esta ai a relevancia dessa abordagem enquanto elemento de contribuicdo a reinvencéo social.
N&o se prende a uma simples copia ou descri¢do de uma realidade estatica. A realidade que se
pretende traduzir e (re)significar, decifrar e reinventar, carrega o ato dindmico e permanente
de conhecimento centrado na descoberta, analise e transformacdo da realidade pelos que a
vivem (BRANDAO, 1999). Contudo, pela minha proximidade e envolvimento com o0s

Pequenos Cantores, julguei importante refletir sobre o fato de que:

[...] se o pesquisador quer tornar-se apenas um membro a mais do grupo, ele acaba
por se anular e se negar a si mesmo, [...] se 0 objetivo do pesquisador é contribuir
para uma problematizacdo e uma clarificagdo da prética vivida pelo grupo, ele deve
preservar uma distancia critica em relacéo a realidade e a ac¢do quotidiana do grupo.
A verdadeira insercdo implica, portanto, numa tensdo permanente entre risco de
identificacdo excessiva do pesquisador como os protagonistas da situacdo em que
esta inserido e a necessidade de manter um recuo que permita uma reflexdo critica
sobre a experiéncia em curso. E preciso, justamente, alcancar uma sintese entre o
militante de base e o cientista social, entre o observador e o participante, sem
sacrificar nenhum dos dois polos desta relagdo (BRANDAO, 1999, p. 28).

Como a intencdo foi a de fazer um trabalho de memoria, optei pela metodologia da

34 ei n° 9.608, de 18 de fevereiro de 1998 - Considera-se servico voluntario, para os fins desta Lei, a atividade
ndo remunerada prestada por pessoa fisica a entidade publica de qualquer natureza ou a instituicdo privada de
fins ndo lucrativos que tenha objetivos civicos, culturais, educacionais, cientificos, recreativos ou de assisténcia a
pessoa.
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Historia Oral. Ela permite ao pesquisador obter relatos por meio de entrevistas, neste caso,
(re)construindo historias de vida. Este recurso da narrativa diz respeito & memoria. Ela vai
além da ocorréncia do fato. A histéria oral compreende a “vivacidade dos sons, a opuléncia
dos detalhes, a quase totalidade dos angulos que apresenta todo fato social” (QUEIROZ,
1988, p. 14). Ela ndo é apenas, um conhecimento da histdria vivida, mas sim, o registro de
depoimentos sobre a historia vivida.

A partir dos dialogos e entrevistas, 0s apontamentos de memoria das experiéncias
cotidianas no coral, um exercicio de escuta, observacdo e registro, foi-se constituindo um
conjunto de interpretacbes acerca dos limites, dos desafios, das possibilidades que
propulsionaram cada um dos sujeitos de pesquisa. A via da oralidade tem maior relevancia
neste estudo, pois reconheco que as narrativas produzidas, a partir das trajetorias, das
inflexdes sobre o vivido, da propria historia e das proprias experiéncias, fomentam a
reconstituicdo da memoria. Tal via remete aos sentidos de o porqué de se conversar e a
producdo dos sentidos da conversa, pois é ato narrativo de sentimento, de representacdo, de
sonho, de saudade, de (des)idealizacdo do passado, confrontado no presente. Ao reunir um
grupo de Pequenos Cantores, remeti a Candau (2014) quando apontou para o fato de que a
proximidade intensifica a semelhanca, o que reforgou, neste caso, a construgéo e partilha de
memodrias fortes.

As entrevistas foram do tipo histdrias de vida, seguindo as diretrizes de Alberti (2004).
Dez ex-integrantes foram escolhidos como participantes, a partir dos dados coletados pelo
questionario exploratorio, e por meio das conexdes temporais das histérias de vida com 0s
fatos analisados nos documentos e sua confiabilidade. Tive o cuidado em selecionar
integrantes de diferentes décadas, em numero de dois representantes, e que tivessem
participado por trés anos consecutivos do GAE em estudo. Igualmente, foi oportunizada a
narrativa das histérias de vida de cada periodo. Também foi respeitada, dentro do possivel, a
representacdo de género de forma equitativa entre homens e mulheres.

Em outubro de 2017 foi realizada uma segunda chamada, na qual mais de 50% dos
integrantes — da fase exploratoria realizada em 2016 — compareceram na primeira reuniao,
fechando um grupo de 34 pessoas, dentre elas, homens e mulheres que participaram do GAE
entre os anos de 1974 e 2012. Importante ressaltar que, além da presenca de pessoas que
haviam participado da fase exploratdria deste estudo, também houve a presenca de pessoas
que ndo haviam respondido tal questionario. Tais pessoas, voluntariamente se engajaram na

pesquisa, por meio da assinatura do Termo de Liberacdo de Imagem e Participacao
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Voluntaria®*®. Desta forma, formou-se uma equipe, e, a partir de entdo iniciei o registro de

atividades do grupo, por meio de uma camera de video com a presenca de um cinegrafista

técnico e um especialista em cinema. Ambos trabalharam no processo de captacdo de

imagens, edicdo, montagem, animacdo e roteiro, com minhas orientacdes.

Para as entrevistas, elaborei um roteiro norteador que apresento a seguir.

a)
b)
c)
d)

e)

f)

9)
h)

Nome e idade.

Tempo de permanéncia no Grupo.

Ser um Pequeno Cantor.

Principais pontos relevantes ou fatos da trajetéria como pequeno cantor e do grupo
em si.

Posse de algum material da época em que participava do Grupo — foi solicitado aos
participantes que trouxessem objetos ou documentos de seus acervos particulares
(Bau de memoria).

Reflexdes sobre a Arte no ambiente escolar.

Opinido/sentimento sobre o grupo ter encerrado suas atividades.

Possibilidade de retomada das atividades, agora na fase adulta, a partir da

iniciativa deste projeto de pesquisa.

Houve, de minha parte, cuidados em relagdo a insercdo do pesquisador no grupo

pesquisado, que sao essenciais na construcdo do processo da pesquisa. Mesmo sendo eu, um

membro que participou na construcdo da histéria do GAE em estudo, existiu a preocupacao

guanto ao reconhecimento dos processos de pesquisa, redefinindo na atualidade, a locagéo do

pesquisador como integrante que observa os processos em estudo, permitindo uma dindmica

reconstrutiva das memorias de forma o mais isenta possivel, para uma analise mais acurada

dos dados. Nesse sentido, Zimmer ressalta que:

Para tanto, é preciso estabelecer certa equilibracdo entre o distanciamento por parte
do pesquisante em relagdo a realidade e a acdo do grupo, e inser¢do de quem esta
mergulhado e por quem ndo, quase nublado, tamanha a abundancia da experiéncia.
Insercdo e distanciamento implicam tensGes: tensdes permanentes entre risco de
identificacdo excessiva junto a realidade e a necessidade de manter recuo, com vistas
a uma reflexdo mais pontual e critica acerca do vivido (2011, p. 23).

A experiéncia me proporcionou intensas emocdes e, diversas vezes, passei pelas

tensdes sobre as quais trata Zimmer.

®Vide Apéndice B.



1.5 Foram “Momentos que eu nio esqueci ... E as emocoes se repetindo...
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A seguir, o Quadro 1, mostra a organizacao temporal para a escolha dos narradores.

Quadro 1 — Descri¢do da organizacdo temporal para a escolha dos narradores

12 Década 1968-1978
22 Década 1978-1988
3% Década 1988-1998
42 Década 1998-2008
52 Década 2008-2018

Fonte: Autoria propria (2018).

Partindo desta definicdo, foram escolhidos os dez ex-integrantes que participaram da

pesquisa, elencados no Quadro 2.

Quadro 2 — Ex-integrantes do grupo Pequenos Cantores do La Salle selecionados para a

entrevista

12, Década
1968-1978

22 Década
1978-1988

1971-1973

Permaneceu no grupo de 1971-1973,
tivemos poucos homens que participaram
das entrevistas que preenchiam o critério
em relacdo a esta década.

1974-1978

Atendeu o critério de ter participado do
grupo pelo periodo superior hi 3 anos,
ficou quatro anos no grupo, preenchendo
requisitos da primeira década

1980- 1989

Permaneceu no grupo pelo periodo de 9
anos, preenchendo o tempo de 7 anos da
segunda década.

32 Década
1988-1998

1982-1987

Permaneceu no Grupo por 5 anos,
preenchendo os quesitos estabelecidos no
inicio da pesquisa.

1987-1994

Permaneceu por 8 anos, sendo sete da
terceira década.

3 CARLOS, E.; CARLOS, R., 1981.
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1990-1997 | Participou por 7 anos consecutivamente
desta década.

Ana Paula Schuster, 39 anos

%'L, ) R 1994-2004 | Compés o Grupo Musical por 4 anos
B i consecutivos na década em estudo,
i preenchendo os quesitos estabelecidos na
L ol pesquisa.
a

42 Década’’ .
1998-2008

Gabriela Silva, 35 anos
1993-2003 | Participou consecutivamente por 6 anos
desta fase.

2005-2011 | Permaneceu no Grupo por 4 anos.
52 Década’®
2008 -2018

1999-2012 | Participou do Grupo por 4 anos.

Fernanda Eifler, 33 anos

Fonte: Autoria propria (2018).

A seguir, foram organizadas varias atividades como: oficinas culturais, planos de
negocios, mobilizacdo de voluntarios, espetaculos para arrecadacdo de fundos, para a
producdo do que foi proposto em termos de shows e documentarios. Conforme ocorriam o0s
ensaios para a participacdo dos shows do cinquentenario, outros participantes aderiam ao
projeto. Estavamos comegando a “voltar para casa”!

Para a anélise das memorias inicialmente coletadas, utilizei os referenciais fornecidos
por Candau (2014) que auxiliou na ordenacdo dos dados associados com o tempo, em
aproximacdo aos paradigmas de Bourdieu (1998) que me forneceu bases tedricas para
relacionar a participacdo nos Pequenos Cantores com a aquisi¢ao de capital cultural. Segundo
Bourdieu (1998), tratam-se do acumulo social, cultural, econémico e simbdlico, que podem
ser livros, diplomas, conhecimentos aprendidos em geral, possivelmente, provenientes de
forte relacdo entre desempenho escolar, origem social e investimentos familiares.

Conforme os dados do referido questionario aplicado durante a pesquisa exploratoria,
0 ex-integrante Douglas Dilki dos Santos, nascido no ano de1979 e que participou do grupo

entre os anos de 1986-1989, apresenta a seguinte narrativa:

87 Nesta década as entrevistadas foram duas mulheres, pois 0s homens que participaram do projeto neste periodo
estdo na equipe de filmagens e de producdo, portanto muito envolvidos com o produto, 0 que comprometeria a
representatividade das suas respostas.

38 Nesta fase néo teve participantes do sexo masculino que participaram desta pesquisa.
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Eu entrei no La Salle na 5a Série. Participar do grupo foi importantissimo para me
integrar com outros alunos da escola. Foi fundamental para meu desenvolvimento
artistico - apds sair integrei os Corais de Canoas, Unisinos, UFRGS e da OSPA,
sendo que fiz a escola da OSPA em Canto Lirico. Também aprendi a desenvolver
minha autoestima, independéncia, forca de vontade, amizade, fraternidade e
aprendizado constante (curiosidade). Saudade do frio na barriga antes da
apresentacao e do aplauso final.

Apresento maiores detalhamentos das memorias construidas nos capitulos 2 e 3.

Os 10 participantes escolhidos foram entrevistados e forneceram documentos de seus
acervos pessoais, constituidos de discografia, certificados, clipagens, uniformes e projetos
executivos. Dessa forma, consegui alcancar informacdes documentadas de maneira mais
ampla e significativa do grupo.

Mesmo depois da extin¢do das suas atividades em 2011, dado referenciado pelos
entrevistados, por meio desta pesquisa e das a¢cdes que foram organizadas para reconstruir as
memorias dos Pequenos Cantores, 0 grupo artistico retomou suas atividades em 2017. Foi
realizado um processo de pré-producdo, producdo e pés-producdo, que no ano de 2018, na
escrita deste trabalho, a reconstrucdo da memdria dos Pequenos Cantores. Apos a abertura dos
ensaios para a participacdo dos shows do Cinguentenario, o qual foi produzido com objetivo
da criacéo do filme, outros participantes aderiram ao projeto de pesquisa.

Pensando na contemporaneidade dos ambientes virtuais e sua importancia
comunicacional e relacional, em complemento a pesquisa exploratoria para a captacdo de
dados iniciais, eu me inscrevi nas redes sociais do GAE em estudo. Passei a seguir um grupo
fechado do Facebook chamado Pequenos Cantores do La Salle, composto por 268
participantes. Dessa forma foi possivel acompanhar as postagens e capturar imagens. No
Youtube, observava o Canal®® da ex-integrante Camila Sacomori, no qual ha parte do acervo
de participacdes em programas de TV de emissoras como a TVE e RBS TV. Também, outros
espacos que pesquisei foram blogs, como: o “Vento Negro” do ex-integrante Guaraci Grebin
Flor, aberto em 2006; e o “Diego Ritzel”, de mesmo nome do autor, egresso do curso de
Historia da Universidade La Salle. Outra fonte de dados foi a descoberta do acervo
documental sobre o0 GAE no Museu Histdrico La Salle, o qual foi organizado e catalogado por
um bolsista de iniciacdo cientifica.

Em se tratando de relevancia cultural dos Pequenos Cantores e deste trabalho, o rol de
representatividades publicas com as quais 0 GAE interagiram e/ou se apresentou, inclui o ex-
presidente da Argentina Juan Carlos Menen em 1986; entre 1986-1992 o grupo se apresentou

com artistas consagrados pela midia, como a cantora e apresentadora de TV Xuxa Meneguel,

39 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=6KyvghcVHsY.



https://www.youtube.com/watch?v=6KyvqhcVHsY
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0 grupo de artistas comicos “Os Trapalhdes” e o artista Fabio Junior. Regionalmente também
estédo nesta lista cantores como Dante Ramon Le Desma e Neto Fagundes, cuja interacdo se
deu em 28 de junho de 1992. Importante destacar uma participagdo marcante, quando 10
Pequenos Cantores, em coral organizado pela Cdria Metropolitana de Porto Alegre, cantaram
para o Papa Jodo Paulo II, no evento Encontro de Geragdes das Américas, em 25 de janeiro do
ano de 1999, registrado pelo jornal Diario de Canoas:

Dez integrantes do show musical La Salle vao integrar um grande coro de paises
latino-americanos que cantara para o papa Jodo Paulo Il, em 25 de janeiro, no
Encontro das Geragdes das Américas que serd realizado no estadio Azteca cidade do
México (JAN, 1999)%.

Cito ainda, a participacdo do grupo em especiais de TV no exterior, como na Televisa
do México*, em janeiro de 1994; e na RBS TV, no Brasil. Compromissos corriqueiros na
vida das criancas e jovens, o que acabava por melhorar suas formas de se comunicarem
(dados apurados no questionario citado).

Ha& que se levar em conta, a relevancia em ter participado do grupo, uma vez que ex-
integrantes destacaram o desenvolvimento de espirito de lideranca e protagonismo juvenil.
Conforme os dados do referido questionario aplicado durante a pesquisa exploratoria, a ex-
integrante Fernanda Busato, nascida no ano de 1988 e que participou do grupo entre 0s anos
de 1994-2000, apresenta a seguinte narrativa:

Os Pequenos Cantores significam uma juventude feliz, de memdrias bonitas,
lembrangas positivas e emocionantes. Me deu disciplina, satisfacfo, fez eu ter um
foco positivo na adolescéncia, longe das drogas e outras coisas negativas que muitas
vezes surgem nessa faixa etéria. Aprendi a conviver em grupo, dividir... Enfim, hoje
tendo dois filhos sinto falta de algo assim para colocar os dois, gostaria muito que
existisse algum projeto ao menos parecido para colocar os dois.

Foi a partir dele que sonhos foram realizados e alcancados. Foram diversos os que
comecaram e promoveram carreiras artisticas e de outras naturezas (médicos, psicélogos,
empresérios, etc.), fundamentados nas competéncias e habilidades desenvolvidas durante sua
passagem pelo GAE.

Os vestigios dos Pequenos Cantores sdo muitos, como ja citados. Ainda se tem discos
gravados que passam de pais para filhos em diferentes geragdes, acervos pessoais que somam

um vasto conjunto constituido por paginas de jornais, videos nas redes sociais e narrativas em

40 Vide Anexo A.

41 Conglomerado de midia mexicano, fundada em janeiro de 1973, a partir da fusdo do Telesistema Mexicano
com a Television Independente del México.
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diversos espacos e tempos. S&o cangdes e cantos que hoje permanecem disponiveis nos
fonogramas gravados no México, no Brasil nas emissoras de TV, e sdo encantos que estdo na
poesia da vida. Na sequéncia, apresento a andlise das memorias construidas pelos 10

pequenos cantores escolhidos para a pesquisa.
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2 “UMA SAUDADE IMENSA/VAGANDO EM VERSO EU VIM” - MEMORIAS
LONGAS*

“[...] a gente guarda muita tranqueira em casa, mas essa tranqueira [uniforme do
GAE] ndo me livro” (Fernanda Galvani).

Candau (2014) entende que somente a partir de uma classificagédo e ordenagdo do
mundo haver4 uma memoria coletiva, uma forma pela qual os membros de um grupo irdo
produzir a respeito de uma memoria supostamente comum a todos. O autor menciona que,
para a conservacdo da lembranca, do pensamento, é imprescindivel que o mundo esteja
previamente ordenado.

Neste sentido, tanto recordar quanto esquecer, depende de uma classificacdo historica,
cultural e social. Este pensamento classificatério, quando aplicado a categoria de tempo,
demonstra-se importante para as relaces entre memoria e identidade, visto que as
representacOes de identidade séo e estdo intimamente ligadas ao sentimento de continuidade
temporal.

Dois outros conceitos desenvolvidos por Candau (2014) sdo importantes neste estudo:
representacdo e modulacdo do tempo e tempo profundo e memoria longa. No primeiro, 0o
autor explica a representacdo da memoria demonstrando uma distingdo entre o presente e 0
passado. Ele afirma que: “pensar o tempo supde classifica-lo, ordena-lo, denomina-lo e daté-
10” (p. 85). No segundo, dois aspectos sdo ressaltados, o tempo profundo e a memoria longa.

Em sua obra, Candau (2014) esclarece que quanto maior a amplitude da meméria do
tempo passado, mais efeito terd sobre as representacdes de identidade. Assim, a memoria do
tempo profundo tem tendéncia a enfraquecer a consciéncia identitaria, pois ignora a
cronologia dos fatos e datas histéricas, ja a memdria longa reforca, agindo de forma contréria.
Isto ocorre devido ao fato de que a memdria longa € organizada de maneira estavel,
reforcando a representacdo que um grupo tem de si mesmo, de sua histéria e de seu futuro.

Cabe salientar que a importancia que se confere a memaria é diferente em relacdo as
distintas sociedades. Sendo o tempo representado de forma ciclica, circular, organizada sob
um passado estavel e previsivel nas sociedades orientais, ele dispensa a memdria de um
esforgo permanente para recuperar o passado. Simples fato da caracteristica ciclica do tempo.
Ja nas sociedades ocidentais, as quais possuem uma representacdo cronologica do tempo, ha
um sentimento de fuga ao passado e, portanto, se associa com a memoria fraca, em face de

um passado desordenado.

2 CAYMMI, SOUTO, TAPAJOS, op. cit.
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Candau (2014) alerta que ndo se pode afirmar que atos memoriais coletivos
(comemoragdes, narrativas, mitos) — incluidos, aqui, o reencontro celebrativo dos ex-
Pequenos Cantores do La Salle — atestem a memdria compartilhada. O fato de um grupo se
dar 0s mesmos recursos memoriais, ndo indica que eles compartilham as mesmas
representacfes. O que é compartilhado nas redes sociais, escrito ou pensado ndo
necessariamente comporta a memoria coletiva. O autor trata da existéncia de uma

metamemdria, ou seja, reivindicada, ostensiva.

Porque é uma memodria reivindicada, a metamemdria é uma dimenséo essencial da
construcdo da identidade individual ou coletiva. Em sua forma coletiva, é a
reivindicagdo compartilnada de uma memdria que se supde ser compartilhada.
(CANDAU, 2014, p. 23).

Desta forma, faco uso desse pressuposto para interpretar as memdrias construidas
pelos participantes deste estudo, buscando evidenciar as maltiplas representacfes possiveis
produzidas pelos integrantes. A partir do reencontro nas redes sociais e presencialmente, os
ex-integrantes dos Pequenos Cantores, buscam comemorar a existéncia deste GAE que

marcou a trajetoria individual de cada um. Ana Paula Schuster em relato oral narra que:

Eu acho que é um sonho para todo mundo, porque quando tu decide: deu, agora
acabou! Tu acha que acabou e quando tu tem esta oportunidade de voltar aos
palcos, se reunir com pessoas que ndo sdo da tua época, sabe, é um desafio para
todo mundo. As pessoas ndo sdo da tua época, tu estd convivendo com gente que
foi 14 de 68 até a finaleira. Entdo, acho que esta sendo uma experiéncia bem legal,
bem bonita; e 0 mais legal de tudo, é que ta todo mundo aqui por amor & musica,
por amor é 0 que a gente fazia e é uma coisa assim que ndo da para explicar. E
muito bom té de volta, s6 0 que o que ta |4 dentro, assim, tipo o que vai ser de nds
no dia 11, o que vai acontecer com a gente, podia continuar né?*

A partir desse conjunto de lembrancas, se da a recuperacdo da coeréncia e a forca de
memorias que impulsionam uma série de novos desejos de pertencimento. Uma péagina do
Facebook* constitui este espaco de rememoragio, e surge como uma das possibilidades de
reconstrugdo identitaria, um recurso para olhar para um passado que se entende significativo.

A colecédo de LPs, fitas cassete e CDs sdo vestigios que remetem os ex-integrantes as
celebracGes e aos diferentes meios de producdo de eventos. Quanto aos vestigios, Aline Press

informa (relato oral):

De repente vou deixar na casa da méde, do pai, mas a pessoa que viveu tudo fui eu,

4 SCHUSTER, Ana Paula. Entrevista em maio de 2018 a Rubielson Medeiros e equipe. Projeto Memorias de
uma Trajetoria, 2018.
4Disponivel em: https://www.facebook.com/pequenoscantorescanoas/.
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entdo guardar por mais que fique guardado numa caixinha 14 no guarda-roupa...As
vezes, chega alguém la em casa pergunta: — Tu tem alguma coisa do coral? Eu
mostro CD, [...], mas as pessoas querem tocar em alguma coisa que foi, que foi bem
significativa. Entdo, o colete [do uniforme] é muito marcante, e foto tudo; mas todo
mundo que é muito digital hoje. Tu ter isso aqui é reliquia realmente né?*°

A manipulacdo dos objetos leva a lembranca da agenda do GAE, que previa
anualmente, os shows e a¢bes como, as apresentacdes tradicionais do dia das mées no Saléo
de Atos do Centro Educacional La Salle. As datas simbdlicas e de aniversario do GAE, estdo
evidenciadas nesses objetos, rastros que interpelam as lembrancas - um fazer memoria.

Ao longo das cinco décadas analisadas, 0 GAE foi produzindo caracteristicas e seus
registros fisicos e orais, encontros e momentos de rememoragao, funcionam como transmissao
e expansdo da memoria coletiva do grupo. Memoria, identidade, as questbes ligadas ao pensar
e ao tempo, a transmissao de saberes se da a cada momento que acessam uma rede social, que
celebram juntos as experiéncias passadas e que se reforcam como comunidade afetiva. Eis as

representacdes de Vera Rejane Rutkoski (VR) e Roberto Afonso Alles (RA) (relato oral):

VR - Eu ndo era s a Vera Rejane sem ser o grupo Pequenos Cantores. Entdo tinham
as minhas amigas, aquelas mais chegadas eu ndo conseguia ser a Vera Rejane, um
show dos Pequenos Cantores no encontro dos Pequenos Cantores sem ser um pouco
a Ana, sem ser um pouco a Silvia, ser um pouco ao lado. Entdo nds éramos um
grande grupo a gente se preocupava assim com o grande grupo. N&o sou eu que
tenho que aparecer, ndo sou eu que tenho que fazer o grande show, nds é que temos
que fazer e a gente se ajudava, a unido da gente era muito bacana, a ponto de
sentarmos assim, nés individualmente né, separado do Coordenador e do maestro
que fosse, a gente dizia ndo, a gente vai fazer, a gente vai conseguir, e cada um vai
dar o seu melhor, e nds 0 nosso grupo vai ser o grande grupo, o melhor grupo! Entéo
iSsO € uma coisa que me marcou bastante: a unido, a gente aprendeu a dividir e
dividindo a gente soma.

RA —[...] foi uma época que esteve presente né, e a gente soube lidar com isso, mas
deixou marcas né, deixou saudade, deixou lembrancas; tem gente que eu convivo até
hoje, que cantava naquela época né, e voltamos, depois de anos, a nos reencontrar
através de outros trabalhos comunitérios também né. Aqui na paréquia S&o Luiz
Gonzaga, onde a gente se olharmos, bater o olho bah, dai tu lembra, tu conhece, tu
vai trazendo estas historias; também néo é passado, é memdria porque o passado foi,
mas a meméria é 0 que a gente vai construindo, a nossa vida justamente memoria,
memdria, memdria quando é passado [esquecido] é porque acabou.

Mesmo tendo encerrado suas atividades em 2012, ex-integrantes continuam a fazer
uma mobilizacdo da memoria, que € a transmissdao segundo Candau (2014), a cada encontro
mobilizam lembrancas e as comemoram. Segundo 0 autor:

“[...] essa “méquina de remontar no tempo” que ¢ a comemoragdo ¢ sempre seletiva e

45 PREUS, Aline. Entrevista em maio de 2018, a Rubiélson Medeiros e equipe. Projeto Memoérias de uma
trajetoria, 2018.
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ostenta um maniqueismo purificador, de acordo com a expressao de Antoine Prost, que tem o
dom de limpar o passado e de retirar dele toda a alteridade inquietante” (CANDAU, 2014, p.
148).

Dessa maneira, reviver os Pequenos Cantores do La Salle, montando um espetaculo de
canto e danca e revivendo momentos do Grupo, a fim de comemorar o Cinquentenario, foi
uma forma de “remontar o tempo”. Desta forma, continua-se a contribuir para a estruturacao
de identidade, de organizar sentidos e para a ndo diluicdo do quadro social de memoria
(CANDAU, 2014).

Quando Ricardo Henrique Leonel*® (depoimento oral), ex-integrante dos Pequenos
Cantores, aponta para o fato de lhe parecer que a forma de cantar, da coreografia esta
impressa no corpo de cada um, isso remete ao que Candau (2014) explica como
protomemodria, isto €, incorporada nos gestos e praticas, por exemplo, expressando-se quase
que automaticamente — o passado agindo no corpo. Esta ndo € uma memoria compartilhada,
segundo este autor, ela € individual, assim como a memoria de evocagdo, que possui
extensdes, como as sensagdes, 0s sentimentos, os objetos (neste caso, a discografia, os
uniformes, entre outros).

Ao montar os espetaculos, pude observar, na préatica, o que Candau (2014) chama de
memoria forte, a capacidade de estruturacdo de grupos humanos e de compartilhamento
identitario. Isso pode ser inferido nas narrativas do ex-integrantes, como a de Fernanda

Galvani (FG) e a de Fernanda Schuster (FS), respectivamente:

FG [...] e sempre tive o sentimento de que o coral era a minha segunda familia e as
vezes em algum momento ela era minha principal familia por que a gente passava
mais tempo dentro do coral ensaiando viajando juntos vivendo juntos né que as
vezes até com meu pai ou com a minha mée em casa as vezes até mais com meu pai
porque as vezes a minha mée participou muito tempo também a méde trabalhava nas
coxias junto com a tia Irene também vao ouvir a histéria da tia Bete da tia Irene né
Elas nos ajudavam a trocar de roupa aquelas trocas mirabolantes nos ajudavam na
preparacdo para o show das Fantasias nas roupas e tudo mais entdo com a mée e
vive a bastante tempo mas era minha familia era muito bom.

FS E fora a gente porque a gente era uma familia eu acho que se eu for ver em horas
da minha infancia para mim adolescéncia eu passei muito mais com coral do que
com os meus parentes Entdo as gu0

rias eu carrego até hoje.

Trata-se do que Candau (2014) chama de “pedras numerarias” (origem e

acontecimento). Sdo ancoragens (Pequenos Cantores como familia e viagens) a naturalizar o

4 | EONEL, Ricardo Henrique. Entrevista em maio de 2018 a Rubielson Medeiros e equipe. Projeto Memorias
de uma Trajetoria, 2018.
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grupo de forma positiva a ratificar o pertencimento, partindo de escolhas de fundamentos
historicos, compondo uma identidade narrativa, assegurando a identidade do grupo. As pedras
numerarias sdo importantes, pois delimitam espaco para a circulacdo das lembrancas. No caso
dos Pequenos Cantores, buscando Candau (2014), consegui vé-los e ver eu mesmo dentro do
conjunto de memorias.

Retomo as ideias de Candau quanto a protomemoria, aquela corporificada, a partir do
vivenciado, a que se refere ao ambito individual, constituindo “[...] os saberes e as
experiéncias mais resistentes e mais bem compartilhadas pelos membros de uma sociedade”
(CANDAU, 2014, p. 22).

Percebendo uma série de extensores que auxiliaram na construcdo das memdrias dos
ex-integrantes participantes, foi possivel desenhar uma linha do tempo, a partir dos uniformes
do grupo até os tempos de hoje (Figura 1). O colete vermelho foi eleito, ao longo das
entrevistas e narrativas dos participantes, como simbolo icone do grupo. Abaixo desenho
produzido pelo artista Rodolfo Cardematori, esposo da ex-pequena cantora Juciane Junqueira.

Figura 1 — Mudancas nos uniformes atraves do tempo

&y rMODA;EgART i LR
: )MEMORIAS aDE \WUMA TRAJETORIA

Autoria: Rodolfo Cardematori, 2018.

Os ex-integrantes e todos os voluntarios envolvidos com a presente pesquisa,
vasculharam, juntamente com o pesquisador, seus museus pessoais. Dessa forma, foi
descoberto um acervo de tempo importantes para a construcdo de suas memdrias individuais.

Da mesma forma, foi possivel identificar construgdes coletivas de personagens que nunca
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existiram. O buscar lembrangas possibilitou intensificar e referendar a importancia do

investimento familiar na formacéao escolar e humana para cada integrante do coral.
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3 RODEI DE RODA ANDEI/DANCA DA MODA EU SEI..: A CAPACITACAO
PARA A VIDA

Ao refletir sobre as memorias construidas pelos ex-Pequenos Cantores, foi a ponte
para buscar a perspectiva de posse de capital cultural. A construcdo curricular e a capacitacao,
tanto para a vida pessoal, quanto para vida profissional, que ocorria de forma despercebida
para os participantes do coral, passa a ser explicitada na aprendizagem, na organizagao da
certificacdo, no planejamento de aquisicdo dos conhecimentos e habilidades de cada um. Tal
capital é individual e especifico. Pois, cada integrante, dependendo do periodo de
participacdo, viveu um conjunto de experiéncias. Neste estudo, foi possivel identificar o
investimento escolar realizado pelas familias dos integrantes, tanto nos aspectos financeiros
diretamente envolvidos, quanto de investimentos de horas de participacao da familia dentro da
escola.

Em tal ambiente integrativo e de aprendizagem amplificada foi possivel verificar que o
grande volume de certificados, as horas de viagens e intercambios, e outras experimentacdes,
constituiram a capacitacdo curricular e a formacdo de cada integrante participante deste grupo.
Constitui-se, dessa maneira, uma escola que reproduz para um determinado sistema.

Sobre capital cultural tem-se: o Estado incorporado: [...] ligado ao corpo e pressupde
sua incorporagdo [..] pressupde um trabalho de inculcagdo e de assimilagdo [...]”
(BOURDIEU, 1998, p. 74). Esse processo que se da vinculado ao individuo, no processo de

ensino e de aprendizagem. Passa a ser parte integrante da pessoa. Ja o Estado objetivado,

[...] objetivado em suportes materiais, tais como escritos, pinturas, monumentos etc.,
é transmissivel em sua materialidade. Uma cole¢do de quadros, por exemplo,
transmite-se tdo bem (sendo melhor, porque num grau de eufemizacdo superior)
quanto o capital econémico. Mas o que é transmissivel é a propriedade juridica e
ndo (ou ndo necessariamente) o que constitui a condicdo da apropriagdo especifica,
isto €, a possessao dos instrumentos que permitem desfrutar de um quadro ou utilizar
uma maquina e que, limitando-se a ser capital incorporado, sdo submetidos as
mesmas leis de transmissdo (BOURDIEU, 1998, p. 75).

Pode ser apropriado tanto na forma de capital econémico (materialmente) ou quanto
simbolicamente (capacidades culturais, por exemplo).

Assim como o Estado institucionalizado, um produto da objetivagdo do capital
cultural, incorporado na forma de diplomas, titulos escolares ou académicos, reconhecidos

legalmente por uma instituicdo.

Nesse sentido, busquei perceber como os Pequenos Cantores, eu incluso, passamos por

“CAYMMI, SOUTO, TAPAJOS, op. cit.
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inculcagdo de instrumentos de conhecimento e a mecanismos de redefinicdo de papeis e
legitimacdo social. Ndo estou ignorando, aqui, as questdes de apassivamento, de extirpacdo do
confronto. Sempre ha um intersticio, uma brecha por onde escorre ou se instalam outros

arranjos.

3.1 Aprender a cantar

Aprender a cantar se coloca como algo incorporado e intransferivel. A importancia da
mdsica, que atinge todos os dominios da vida interior de uma pessoa, era trabalhada nos
Pequenos Cantores. A regéncia do GAE e as aulas de canto eram ministradas por um regente.
Neste espaco de educacdo musical, logo que ingressavam no grupo, tanto 0s meninos quanto
as meninas, iniciavam cantando no naipe de vozes de primeiros sopranos. Essa era a primeira
etapa.

Posteriormente, com a chegada da adolescéncia dos integrantes, havia novos testes
para requalificacdo e redistribuicdo. Existiam as segundas sopranos, compostas
exclusivamente por meninas mais velhas e que alcancavam as notas mais agudas. As meninas
de vozes mais graves, junto com 0s meninos que ainda ndo tinham trocado totalmente de voz,
formavam os contraltos. Ja os meninos mais velhos, logo que trocavam de voz, eram
divididos entre os tenores e baritonos. Observou-se que, nas primeiras décadas, havia meso
sopranos e, na mudanca de regentes, esta modalidade foi extinta.

Os estudos ocorriam de forma despercebida. Ele acontecia através das letras de
masicas sobre diversidade de etnias, as influéncias europeias, americanas, cantos regionais,
nacionalistas, religiosos, hinos tradicionais e institucionais, canto coral estilo orfednico, MPB,
dentre outros ritmos com diversificados estilos. Dessa maneira, a educacdo musical se dava
ludicamente. Ndo havia estudos de notas musicais, ou formalizacdo das avaliacGes.

Neste contexto, 0 grupo gravou aproximadamente 15 obras musicais com repertérios
culturais do rock ao samba, assim como releituras de Beatles e Jovem Guarda. Com isto, 0
Coral acabava gravando fonogramas e discografias que celebravam alguns aniversarios do
grupo.

Desta forma, as obras musicais dos Pequenos Cantores podem ser consideradas um
capital objetivado, ou seja, é transmissivel em sua materialidade. No entanto, a instituicdo
“Pequenos Cantores do La Salle de Canoas” ndo pode ser transmitida por titulo de
propriedade. E um simbolo institucional com valor cultural e artistico para a Rede La Salle.

Ainda que um campo de producgdo cultural tenha conquistado autonomia quase total, em
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relagdo as forcas e as demandas externas, como no caso, das ciéncias mais puras, continua
passivel de uma analise sociolégica (BOURDIEU, 1998).

Uma vez que a aquisi¢do de capital cultural € um trabalho individual sobre si mesmo,
ele leva tempo e exige uma incorporacdo. Tal aspecto € refletido nas participacbes das
criangas e dos adolescentes do grupo. Como dito anteriormente, foi possibilitado uma série de
aprendizagens para 0s ex-integrantes por meio das experiéncias com estrangeiros, dos
intercambios, das aulas de canto e de dancas, formando assim o curriculo e o repertério de
vida de cada participante.

Desta forma, compreendo que tal capital é adquirido de maneira inconsciente e
dissimulado, assim como morre com seu portador, com sua capacidade e com sua memoria,
passando despercebida, invisivel. E um capital simbolico. No contexto escolar e demais
ambiente de formacdo social, as teorias de Bourdieu podem contribuir como ferramentas

ampliadoras das educagdes na atualidade.

3.2 Gravar discos — discografia: uma colecéo de discos

A experiéncia nas visitas aos estudios de musica de Porto Alegre, as horas dedicadas a
cada faixa musical, bem como o exercicio do treinamento da voz, foram aspectos relevantes
em toda rotina de aprendizado de um Pequeno Cantor. O grupo amadurecia a medida que seu
capital era incorporado.

A colecdo de discos do GAE era organizada em gravacfes de seus fonogramas em
datas comemorativas (Figura 2). O resultado da exceléncia dos Pequenos Cantores se tornou
produto cultural, pois até hoje, estd no mercado. Entretanto, destaca-se o importante legado
que restou. E, assim, o Pequeno Cantor pode mostrar aos seus herdeiros que participou da
gravacdo de algum destes discos, além de transmitir para seu grupo familiar, e até
comercializa-los, tornado algo material.

A apropriacdo material ¢ uma forma de apropriacdo simbdlica. Voltar a ser um
“Pequeno Cantor do La Salle” ¢ impossivel. No entanto, ha discos e produtos com valor
econémico flutuando no mercado digital e na Cidade de Canoas, provocando uma valoragao
do grupo. Outros projetos econdmicos como o CD intitulado “Novo Sul”, que foi aprovado na
Lei de Incentivo a Cultura, movimentou valores de aproxiamdamente 700 mil reais por
temporada. O LP “Pequenos Cantores do La Salle” - Centro Educacional La Salle 1984, ainda
pode ser ouvido e adiquirido. Sua descricdo no comercio da musica esta como colecéo,

recordacdo e decoracdo. O valor de mercado € de R$ 50,00 e, até o presente momento, tem
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envio para todo o pais, via produto do Mercado Livre*. Neste exemplar, os “Pequenos

Cantores do La Salle” obtiveram o patrocinio do Banco Bamerindus*®.

Figura 2

DISCOGRAFIA PEQUENOS CANTORES DO LA SALLE

|1983 [1984 {1985 |1986

-

Autoria: Ricardo Silva (fotografia) e Gilson Filho (design), 2018.

O grupo no campo cientifico, artistico, bem como, no dominio do capital objetivado, é
de posse da Rede La Salle. Entretanto, ser um “Pequeno Cantor”, do ponto de vista imaterial e
material, pertence aos integrantes, a cidade, as associacfes®® que o mantiveram por um
periodo. E possivel que a sua trajetoria tenha sido interrompida em funcéo da falta de registro
da marca, da propriedade intelectual e pela auséncia de um projeto pedagogico. Em relacdo ao
estado de capital cultural institucionalizado e intransferivel, estdo os certificados e diplomas
adiquiridos no periodo de cinco décadas. Concentrados na area das artes, tais certificacbes

48 Site visitado em 05 de agosto de 2017.

49 Banco Mercantil e Industrial do Parana S/A. Foi um banco brasileiro com sede na cidade de Curitiba. O grupo
empresarial era de propriedade da familia Andrade Vieira.

%0 Vide o estatudo no Anexo B.
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comprovam participacdes em festivais de coros®® no Rio Grande do Sul e no Brasil; em
espetaculos como o primeiro “Natal Luz de Gramado®”; por disting&o social e permanéncia®?,
assim como colaboracdo com o coral; e pela comemoragdo dos 25 anos da Universidade do
México. Uma vez objetivado o capital cultural em forma de diploma, ele também é
neutralizado em determinadas propriedades, pois fica incorporado e com limites bioldgicos do
que Ihe suporta (BOURDIEU, 1998).

O investimento escolar familiar, além do equivalente aos recursos financeiros
destinados em dinheiro, também se relaciona com o tempo dedicado ao estudo. Dessa forma,
ele também se constitui por uma parte que é oculta, determinando, ao ente familiar,
investimentos educativos como o0 saber e a transmissdo doméstica do capital cultural. A
dedicacdo em tempo e capital cultural é uma definicao funcionalista das fun¢des da educacéo.
Assim, o investimento escolar ignora que o sistema de ensino é a reproducdo da estrutura
social, a qual é ampla e abrange mais que as disciplinas curriculares. Nesse sentido, a
participante e ex-“Pequena Cantora” Ana Paula de Melo Schuster, declara o seguinte:
“Lembrancas positivas, emo¢do ao relembrar, amigos pra toda vida, gratiddo por estes
quase 7 anos terem feito parte da minha historia e formacédo pessoal, foi muito bem ter
passado a pré-adolescéncia e adolescéncia dentro do coral ”.

Cabe o registro de que a ex-integrante que participou da entrevista exploratoria e da
historia oral, tem 38 anos de idade, visitou paises como Uruguai, Paraguai, México, Estados
Unidos e Europa com o Coral. Ela, em uma das viagens adquiriu titulos e certificados de

reconhecimento, como o certificado de participagio na visita a Universidade do México®.

3.3 O investimento familiar e o coral

O GAE tinha uma apresentacdo artistica de carater escolar, com duracdo de uma hora,
com repertorios religiosos, hinos, musicas populares e de canto orfebnico. O figurino era
inicialmente composto por um uniforme padréo e tradicional de corais infanto-juvenis, com
trocas de figurinos para os solistas. Com as mudancas na configuragdo do grupo, também
houve mudancas na roupagem.

Neste interim, outras questdes surgem a partir da ascensdo do grupo. O cuidado com

seu proprio dinheiro, a relagdo com gestdo financeira, a independéncia, a individualidade, o

51 Vide Anexo C.
52 VVide Anexo D.
53 Vide Anexo E.
54 Vide Anexo F.
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preparo para relagdes interpessoais, sdo aspectos que foram desenvolvidos e proporcionados
aos integrantes do coral, o que alcangava, tanto a individualidade quanto a coletividade. As
viagens, com duracdo de mais de um dia e uma pernoite, exigia dos integrantes certa condicéo
financeira e auto-organizacdo. O Quadro 3, a seguir, apresenta a relacdo entre investimento
necessario e investidor para que ocorresse o financiamento dos intercAmbios para 0 México e
Estados Unidos no ano de 1994. As informacOes sdo decorrentes das narrativas dos ex-

integrantes e documentos do acervo pessoal deles.

Quadro 3 — Relagio entre o investimento e o investidor para viabilizagdo dos intercdmbios®

Investimento necessario Investidor
Poder Publico
Passagens aéreas Recursos da Associacdo de  Pais
dos Pequenos Cantores do La Salle
Hospedagem México Familias Lassalistas mexicanas
Hospedagem EUA Pago pelas familias dos integrantes
Alimentacdo México Familias do México inseridas no intercAmbio
Taxas de vistos, seguro salde e outros Pago pelas familias dos integrantes
Espaco fisico para ensaios Centro Educacional La Salle
Infraestrutura dos eventos beneficentes Centro Educacional La Salle

Fonte: Autoria propria (2018).

A participacdo no GAE exigia um grande investimento pessoal e familiar, tanto de
tempo quanto de financas. As familias, por muitas madrugadas, necessitavam utilizar seus
carros para realizar o trajeto até a Escola, tanto para levar quanto buscar os ex-integrantes. Em
1992 ocorreram mudancas na participacdo dos pais com a escola e o coral. Cria-se, entdo, a
fundacao da “Associagdo Mantenedora dos Pequenos Cantores do La Salle Canoas”, o que
exigiu, de alguns pais, mais participacdo semanal em reunides e planejamento de captacdo de
recursos para manter a atividade cultural dos filhos. Tais mudancas se associaram a outras.
No final da década de 1990, o projeto cultural comegou a trabalhar de forma mais autdbnoma,
desvinculando-se das atividades voltadas exclusivamente a crianga e adolescente. Neste

momento, conforme comentando anteriormente, incluiu adultos ja formados no ensino médio.

%5 Fonte: Criado pelo autor do projeto de pesquisa. Estas informagdes estdo na documentagdo entregue pelos ex-
integrantes ao pesquisador e faz parte do acervo que sera analisado. Sdo copias de documentos oficiais da época
em que o grupo existia, contendo folha timbrada, CNPJ entre outros indicios de veracidade. Pesquisa aplicada
pelo autor em Novembro de 2016.
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Deste periodo até o ano de 2006, o grupo funcionou sob uma mesma coordenacdo, ainda
mantendo 0 mesmo nome. Posteriormente, alguns pais passaram a coordenar 0 grupo,
deixando de ser apenas apoiadores na associacdo. Tornam-se responsaveis pela rotina do
grupo. No inicio do ano letivo de 2012, a mantenedora da rede La Salle informou o
encerramento das atividades, culminando com a finalizacdo de todas as atividades
desenvolvidas pelo grupo, os “Pequenos Cantores do La Salle” saem dos diversos contextos
qgue compunham suas atividades, como institucionais, ensaios e as atuacgdes artisticas nos
palcos.

Parte do acervo institucional ficou sob custddia do Museu Historico La Salle, outra
parte ficou com profissionais que trabalhavam no grupo, e outra, 0 maior volume deste acervo
encontra-se distribuido entre ex-integrantes e suas familias. Com este estudo, hoje é possivel
entender e identificar o investimento familiar dos ex-Pequenos Cantores, 0s quais, tanto os ex-
integrantes, quanto suas familias, mobilizaram seu acervo fisico e de lembrancas. As
metodologias aplicadas nas oficinas realizadas possibilitaram a concretizagdo dos produtos
previstos na presente pesquisa, onde novamente o engajamento da familia foi significante e
viabilizador para o desenvolvimento da vivéncia do grupo, agora em um novo momento do

desenvolvimento pessoal de cada integrante.
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4 PRODUTOS FINAIS: DOCUMENTARIO SOBRE O CANTO CORAL ESCOLAR
BRASILEIRO E OS ESPETACULOS “MEMORIAS DE UMA TRAJETORIA” E
“MEMORIAS DE UMA TRAJETORIA: DE VOLTA PARA CASA”

Para compor os produtos finais desse estudo foram envolvidas mais de 200 pessoas,
sendo assim possivel promover a volta dos agora ex-“Pequenos Cantores do La Salle” a todas
as atividades envolvidas na realizacdo de um espetaculo, terminando com o retorno aos palcos
e a producdo de um filme documentario sobre a infancia e a memoria dos ex-integrantes.
Dentre elas estiveram mais de 100 voluntérias, as quais trabalharam no periodo de 14 meses
(setembro/2017 a dezembro/2018). Também obtive depoimentos de artistas de impacto
regional, como Kleiton e Kledir. Atuaram nos espetaculos bailarinos, bailarinas, atores e
atrizes da cidade de Canoas. A producédo contou com profissionais da cadeia produtiva da area
cultural do mercado regional. Outros participantes tiveram sua inser¢do de forma virtual,
como representantes de grupos internacionais: 0 Coral Municipal de Colénia de Sacramento
(Uruguai), a Estudiantina de La Universidad La Salle Mexico e um representante da
Orquestra Tipica La Salle, da cidade de Niterdi, no Rio de Janeiro. Também ressaltamos a
participacao de familiares e pessoas publicas com relevancia social e politica.

Por meio de uma estratégia de comunicacdo, a imprensa televisiva, impressa e digital
noticiou o passo a passo da campanha de mobilizacdo e captacdo de recursos. Nesse
momento, na descri¢cdo deste estudo, torna-se importante ressaltar que para viabilizar tais
produtos, criei o “Cinquentenario dos Pequenos Cantores do La Salle”, projeto que reuniu as
pessoas participantes dessa pesquisa, fundamentais em todos 0os momentos, da criacdo a
execucao.

Sob esta perspectiva, organizamos a reconstrucdo dos Pequenos Cantores do La Salle,
por meio de uma mobilizacdo nas redes sociais, promovida inicialmente pela pesquisa
exploratoria, chamando os ex-integrantes do grupo artistico escolar para celebrar a sua
memdria. Segundo Candau (2014):

[...] uma sociedade politica pode escolher seu celebrar, seu pertencimento a um
universo cultural que ultrapasse suas proprias fronteiras, quer se trate da Europa
[neste caso, o Brasil] ou do género humano. Esse trabalho de construcdo de

identidade ‘ndo diz respeito apenas as unidades estatais ou interestatais, mas a todo
segmento da sociedade que se entenda constituir como sujeito politico” (p. 148).

Inspirado nas comemoracdes do ano Bach ou ano Mozart, busquei concretizar o sonho

de muitos cidaddos canoenses, principalmente dos ex-integrantes do grupo, montando dois
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espetaculos de canto e danca, revivendo os aureos momentos, a fim de comemorar o
Cinquentenério. Neste processo, elaborei um projeto capaz de nortear as agdes até a sua
concretizacdo. Um novo brasdo foi desenvolvido especialmente para as comemoracdes,
conforme Figura 3, a seguir, o qual se transformou na marca institucional deste estudo,
presente em camisetas, bottons e pecas publicitérias. Entretanto, a criacdo deste produto
publicitario, assim como outras derivagfes de marketing do projeto, faz parte da autoria de
voluntarios, os que protagonizaram a mobilizacdo cultural. Nesta dissertacdo, defino o
documentéario e os espetaculos como produtos diretos deste estudo, e 0s demais produtos

indiretos.

Figura 3 — Brasdo comemorativo do Cinquentenario dos ‘“Pequenos Cantores”

UENOS
AN ORES.

Fonte: Produzido pelo voluntario e ex-Pequeno Cantor e cineasta, Gilson Filho®®, 2018.

Na sequéncia, apresenta-se a descri¢do dos produtos finais.

4.1 Descricdo de marketing do projeto cultural

A cadeia de desenvolvimento do produto foi estruturada a partir do entendimento entre
o fabricante, o distribuidor e o cliente. Neste caso, o fabricante é o produtor do filme e do
espetaculo. O distribuidor é o financiador e este pode desempenhar dois perfis: distribuidor
comprador do produto (filme) e promotor, assim como distribuidor investidor direto
(patrocinio). Os clientes sdo, neste contexto, 0 segmento privado e governamental, a partir do
qual se pode encontrar o mercado de editais de fomento direto e qualificacdo fiscal para
patrocinios na area de responsabilidade social e cultural. Os clientes indiretos sdo 0s

consumidores finais.

%6 Mestre em Comunicacéo e ex-Pequeno Cantor do La Salle.



54

4.1.1 Cliente direto

Comp0bem este rol os segmentos federais, estaduais e municipais (todos se enquadram
no primeiro setor). Empresas privadas e instituicfes de ensino, empresas de comunicacao, em
especial na area do entretenimento. E por fim, instituicdes do terceiro setor como fundacdes,

institutos e associagdes afins.

4.1.2 Cliente indireto

Sdo os espectadores de teatros, salas e festivais de cinema, publico das redes sociais e
audiéncias de emissoras de televisdo vinculadas ao projeto. A estruturacdo dos recursos
diretos e indiretos esta identificada da seguinte forma:

a) empresas patrocinadoras;

b) recursos de investimento social e cultural privado, por destinacao fiscal;

c) ativacdo de marketing;

d) rédios difusoras e salas de cinema;

e) distribuicao digital;

f) governos municipais estaduais e federais;

g) autarquias culturais e educativas;

h) editais de fomento de qualquer natureza, tanto privados, quanto de setor publico.

Os recursos estdo divididos em quatro etapas, a pré-producdo que iniciou no ano de
2015 com reunides mensais do comité gestor; a producdo que teve inicio em 05 de setembro
de 2016 e acabou em marco de 2018, posterior a qualificagdo do projeto por banca formada
para tal. A terceira etapa foi a pré-distribuicdo e pré-venda, que garantiram o financiamento
do langcamento e manutencdo dos custos da operacdo do negocio artistico e da producao
audiovisual. A quarta e Gltima, foram as gravacGes e pré-lancamento que ocorreram entre 09 e
10 de Junho de 2018, no Teatro do SESC Canoas, na cidade de Canoas, quando se deram as
gravacoes do filme documentério.

Apos o langamento oficial, o filme serd exibido em festivais e salas de cinema na
cidade de Chicago nos Estados Unidos e Gramado no Rio Grande do Sul. E, na sequéncia, a
exibicdo em verséo inedita, em séries para emissoras de TV e nas redes sociais.

Na primeira fase do estudo, houve a pesquisa exploratdria para a aproximagdo com o
seu objeto. Neste interim deu-se a primeira parceria com 5 voluntarios ex-integrantes do

grupo, sendo eles os primeiros investidores.
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4.2 Pré-producéo

Neste item, explicito a escrita do roteiro técnico, planificacdo orcamentéria,
cronograma de atividades, relacdo com parceiros estratégicos e a rede de stakeholders,
priorizando o alcance das metas na relacdo com os financiadores indiretos e diretos. Estdo
inclusos os valores de alimentagdo, comunicacdo (telefone e internet), arte grafica e
manutencdo de site, ajuda de custo e valores da mao-de-obra (técnico de som, producdo dos
eventos preparatérios, coredgrafo, produtor musical, e secretaria executiva).

A secretaria executiva, especificamente, foi quem manteve contato com o elenco e a
selecdo das entrevistas do filme, por meio do subsidio de pesquisa (disciplinas do Mestrado),
da equipe gestora (profissionais associados), que foram responsaveis por toda a pré-producéo.
A equipe foi formada, por dois cineastas, um editor, dois assessores superiores, bem como um

advogado e um empreendedor.

4.3 Producao

A operacdo de todo o processo nesta etapa foi dividida em dois momentos, a saber, a
producdo executiva e a producdo técnica. A producdo executiva reuniu o grupo criativo e
executor das negociagdes com os diversos segmentos (instituices, pessoas e financiadores).
Foi nessa etapa que ocorreram as gravacoes do filme, ensaios, edi¢do e depois a embalagem do
produto cultural, com apoio de parceiros estratégicos, como escolas publicas, universidades
no Brasil e exterior, 0 SESC Canoas e a propria rede de relacionamento do comité gestor.

A producdo técnica exigiu infraestrutura como equipamento para filmagens, locagdes
e/ou diarias para utilizacdo de salas de danca e saldes de atos (para ensaios), producdo de
show, entrevista, arquivo multimidia e documentos, montagem, edicdo, arte grafica, custos de
registros autorais, parceiros (emissoras), cronograma de festivais e fechamento de parcerias

para execuc¢éo do projeto.
4.4 Distribuicdo
Realizada nos cinemas de pequeno porte localizados em centros culturais privados e

publicos, festivais de cinema, emissoras de televisdo, internet, universidades e eventos de

educacdo e cultura como seminarios, foruns, coloquios e workshops.
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4.5 Langcamento

Ocorreu regionalmente o pré-lancamento no Teatro do SESC, quando foi
desenvolvida uma assessoria, com impacto no Rio Grande do Sul, seguido de uma agenda de
inscri¢bes futuras em festivais até a chegada as emissoras de televisdo e salas de cinema em
2019. Aconteceu um evento nos dias 09 e 10 de junho, onde foi exibido um premier exclusivo
para formadores de opinido das areas de educacao, cultura, integrantes da equipe e elenco do
filme.

A promogé&o do produto foi organizada da seguinte forma:
a) Patrocinio para exibicdo na televisdo educativa e articulacdo na distribuicdo nacional.
b)Parceria com emissoras universitarias e sociais.
c) Assessoria de imprensa, participacdo em festivais e impulsdo em redessociais.

d) Multiplicadores (coralistas, grupos culturais do México, Rio de Janeiro, Uruguai).

A distribuicdo esta prevista para o proximo ano (2019) e sera efetuada nos festivais de
cinema, veiculos de massa (radio difusora), salas de cinema, sites e redes sociais. O produto
teve sua temporada de lancamento e reprises conforme negociacGes com os veiculos de
transmissao (televisdo e internet), apds o langamento em espacos fisicos.

A imagem do produto possui aspectos positivos como:

a) material educativo, artistico e social;

b) produtores associados, investindo tempo e servico técnico;

c) pauta relevante para a opinido publica;

d) elenco de entrevistados, formadores de opinido publica em sua cidade e estado;

e) artistas de impacto global no elenco de entrevistados;

Da mesma forma, ressaltam-se pontos negativos:

a) utilizacdo de equipamento técnico para gravacdes de baixo orcamento;

b) o formato de documentario audiovisual é pouco valorizado na cadeia do cinema,
relacionando principalmente com a atual crise nos investimentos culturais, em
termos de pais.

O publico-alvo, identificado como possiveis consumidores, é formado por educadores,
apreciadores de arte, visitantes de salas de cinema, espectadores das redes sociais e emissoras
de televisdo, estudantes de canto coral e professores de educacéo artistica.

Assim, com a possibilidade de utilizacdo do produto pelo publico-alvo, buscamos
viabilizar a importancia sobre as praticas do canto coral nas escolas brasileiras, emocionar o

espectador com a histéria do reencontro de um grupo artistico escolar, assim como ampliar o
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conhecimento do publico sobre o Canto Coral Escolar brasileiro, sensibilizar comunidades
afetivas e grupos de estudantes a promoverem e/ou mobilizarem acgdes neste campo.

O produto contou com doacOes diretas de ex-integrantes e empresarios engajados na
causa, desenvolvimento de negdcio pessoal e investimento de documentaristas,
empreendedores e técnicos da area, parcerias de apoio em recursos estratégicos e outros

pequenos patrocinios.

4.6 Sobre o filme documentario

Trata-se de um documentério com duracdo de 70 minutos. O projeto audiovisual foi
tratado para que tenha a possibilidade de futuramente, ser editado em versdo de série de TV,
dividido em 10 episddios com duracdo de 07 minutos cada. Dessa forma, a promocdo do
anunciante sera facilitada (investidores publicitarios) através da promoc¢do da atracdo para
possiveis compradores de redes difusoras de midias de réadio, televisdo, cinema e Internet.

O filme apresenta o desafio de 40 ex-integrantes de um coral, que consiste em revisitar
a sua trajetoria individual, através de ensaios e um espetaculo memorial, intitulado “Memorias
de Uma Trajetoria”. A trama ocorre em torno dos ensaios e reunides dos ex-colegas de escola
para 0 retorno ao palco. Através de depoimentos, essas pessoas compartilham suas
experiéncias da época de crianca e de adolescente até chegar ao dia do grande show.

Assim, o documentério — “Memdrias de uma Trajetdria.doc: a importancia do canto
escolar no Brasil” — € um produto audiovisual, artistico e educativo, para além das historias de
um coral escolar. O roteiro apresenta fragmentos da histéria da arte na escola brasileira,
enfatizando a narrativa do canto coral no ambiente escolar. Neste recorte, procurou-se
destacar as questdes que implicam as influéncias do cinema sobre a opinido publica e os
grupos sociais, assim como o impacto de um video documentério sobre o Grupo Coral
infanto-juvenil, tanto em &mbito nacional, quanto internacional.

O documentério é uma ferramenta que visa atingir formadores de opinido de diferentes
segmentos, que podem discutir e compartilhar o tema, influenciando e mobilizando a
sociedade por meio de debates em universidades, agéncias de cultura e educacdo, além de
festivais de cinema nacionais e internacionais. Assim como 0s documentarios S0
influenciadores dos contextos, estes também, por sua vez, influenciam os documentarios. As
praticas narrativas possibilitam a construcdo de uma realidade nos contetdos, por meio da
individualidade do cineasta ou diretor, do patrocinador e até por influéncia do orcamento e do

capital social envolvido para viabilidade da obra. O carisma, a musica e a voz que ecoa 0S
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insights do artista, produzem, no campo de credibilidade audiovisual, questdes voltadas a
viabilidade da producéo cinematogréafica. Tais condigdes artisticas sdo ajustadas de acordo
com os recursos, podendo decodificar a intencdo inicial do cineasta ou a verdade do
documentario biografico.

Na histéria do cinema documentério é possivel apontar formas de manipulagdo
cinematogréfica no século XVII, como por exemplo, a do aleméo Athanasius Kircher, durante
0s anos de 1600, o qual de maneira peculiar, aplicava movimentos aos personagens em placas
de cristais desenhadas. Posteriormente, a técnica de manipulacdo de imagens da vida real
evoluiu para o cinematografo em 1895. Os irmdos franceses, Louise e Auguste Lumiére
gravaram a saida de alguns operarios caminhando até o trem, préximo da fabrica onde
trabalhavam. A continuacdo dessa tradicao de experimentacao foi o que permitiu que o género
documentario permanecesse ativo e vigoroso. A subjacéncia dos filmes dos irmdos Lumiére,
no fim do século XIX, esteve a um passo do documentério propriamente dito (ARANTES,
2013).

Entre 1905 até 1919, encontramos registros de filmes experimentais, através dos quais
se percebia a manipulacdo de elementos e de personagens do cenario entre cada fonograma
filmado. Em seguida, o filme espanhol EI Hotel Elétrico, de Segundo de Chamon, depois o
francés Fantasmagoria, de Emilie Cohl, foi considerado por muitos historiadores como o pai
dos desenhos animados. Posteriormente, surgiram os modernos desenhos de Walt Disney, que
incorporou a animacdo sonora ao filme, com o rato Mickey (DE PAULA, CHAVES, 2007).

Do cinema estadunidense ao ‘cinema verdad’e da Franca, da ficcdo e a ndo ficcdo a
documentacdo da realidade, e da experimentacdo da forma, exibicdo e relato a narrativa e
retdrica, tudo isto estimulou os primeiros passos do cinema documentario e do audiovisual até
os dias de hoje. Como forma ndo ficcional, 0 documentario possui caracteristicas de imagem
gue se aproximam com o0 cinema de vanguarda construtivista. As semelhancas se traduzem
tanto nas inovacOes formais do cinema direto/verdade, quanto nas experiéncias de narrativa
em primeira pessoa (RAMOS, 2001). Formam-se novas linguagens que abrangem o espaco
das novas midias e os suportes digitais. A utilizacdo das experiéncias com web cameras em
sites da Internet passa por narrativas seriais do tipo Reality TV (ex: “No Limite”, “Survivors”,
“Big Brother”, dentre outros), servindo também para as diversas composi¢des de estilo
documentério mais classico, veiculadas por tevés a cabo, alternando formas como
depoimentos, entrevistas e voz over explicativas.

Seus elementos constitutivos diferenciam o documentario de outros géneros

audiovisuais, como o filme de ficcdo e a reportagem jornalistica na TV. A marca
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caracteristica do documentario é seu carater autoral, definido como uma construcéo singular
da realidade, um ponto de vista particular do documentarista em relacdo ao que € retratado.
Alguns elementos linglistico-discursivos evidenciam esse carater autoral, como a maneira
pela qual se d& voz aos outros, a presenca de parafrases discursivas e um efeito de sentido
monofonico (MELO, 2002).

Tal conjunto de caracteristicas compde uma classificacdo de diferentes formas de
expressao destes filmes. Sdo exemplos: o documentario poético, que apresenta a realidade
mais fragmentada sem preocupacdo com a montagem linear; o expositivo, utilizado com mais
frequéncia em telejornais; o observante, composto pela captacdo de imagens audiovisuais sem
interferéncias do diretor ou da equipe, no qual o publico interpreta o que estd vendo; o
participativo, no qual o documentarista passa a fazer parte e participar da realidade que
pretende apresentar; e o reflexivo, que prevé a reflexao por parte do publico e pode integrar na
sua trama uma persuasao estabelecida com o tema performéatico no qual a subjetividade
carrega mais importancia e, muitas vezes, pode ficar autobiografico e antagénico. Temaéticas
relevantes sdo exploradas pela opinido publica e grandes veiculos de massa. E neste cenario
gue o cinema documentario pode ser um espelho que deforma ou ndo a sociedade, como
qualquer técnica da industria cultural, a exemplo de seus processos compulsivos de consumo.

Passar por este filtro do mecanismo cultural, em produtos artisticos, como o
documentério sobre o canto escolar brasileiro, no qual é apresentado parte das memarias dos
“Ex-pequenos Cantores do La Salle de Canoas”, podem propor um momento de pausa e
reflexdo. Tal processo evidencia que copiar a impressao de movimento é copiar a realidade,
conforme a provocacdo de Christian Matz na década de 1960. No entanto, é importante
reconhecer que existem varidveis influenciadoras de tais realidades, possibilitadoras ou ndo
desta reflexdo, definidoras da importdncia que possuem, como o préprio contexto. A
manipulacdo cinematografica tem sua marca em todo seu programa narrativo. Nos filmes
documentérios, por mais que nos seduzamos pela realidade em todas as estratégias de
captacdo de imagem, ocorre a persuasdo atravées do desejo do diretor do filme.

4.6.1 Nome e classificagdo do produto

O titulo do documentario ¢ “Memorias de uma Trajetoria.doc: a importancia do canto
escolar no Brasil”. Trata-se de um produto cultural voltado ao mercado audiovisual, com
énfase em arte e educaco. Projeto na linha de entretenimento. E um documentario temético

relevante para a pauta e proeminente pela associa¢do do publico e interesse ao assunto sobre
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arte na escola.

4.6.2 Sinopse

Um Grupo Artistico de Canto Coral e danca de uma escola catdlica de Ensino
Fundamental e Médio da cidade de Canoas, localizada na regido metropolitana do Sul do
Brasil, manteve por quase 40 anos suas atividades voltadas para criangas e adolescentes.
Mesmo depois da extingdo deste grupo, 0s ex-integrantes continuaram se encontrando
anualmente. Os assim chamados ex-Pequenos Cantores sdo pessoas com idades entre 28 e 60
anos, que se organizaram em 10 ensaios para retornar ao palco e realizar o grande sonho de
fazer um novo show.

Na trama existem cenas do encontro com o Papa Jodo Paulo Il no estadio Asteca no
México, histérias com o ex-presidente Menen da Argentina, e muitas outras narrativas de
especialistas e dos eternos Pequenos Cantores.

E um documentério de 110 minutos, que apresenta uma pesquisa cientifica sobre a
importancia da arte no ambiente escolar, a reconstrucdo da trajetoria a partir das memadrias
dos ex-Pequenos Cantores do La Salle e de outros participantes do grupo.

Construido com uma montagem educativa por meio de animacdo digital, e
apresentacdo artistica musical inedita, o filme documentario propbe uma reflexdo

contemporanea sobre a importancia da arte e do investimento cultural no ambiente escolar.

4.6.3 Sobre as gravacoes e estrutura

As gravacdes e estrutura deram-se da seguinte forma:

a) as gravacOes de cenas foram captadas durante 10 ensaios dos ex-integrantes de um
coral escolar, que culmina com uma apresentacéo artistica;

b) gravacdes de entrevistas com ex-integrantes;

c) depoimentos de outros participantes: Historiadores e Psiquiatras;

d) material de cobertura (imagens do acervo audiovisual e documentos);

e) atrama foi divida por décadas;

f) dados pedagogicos e sobre a gestdo do grupo foi realizado por edicdo grafica e

animacao.
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4.6.4 Demandas executivas

As demandas executivas deram-se da seguinte forma:

a) AutorizacOes de imagens;

b) cartas de aceite;

c) elaboragéo de aceite do projeto em lei de incentivo fiscal federal e editais;

d) estrutura — Roteiro Artistico

e) parceiros - SESC Canoas, Pastoral da Juventude, UNDIME, UNESCO, Ministério
da Educacéo;

f) cronograma de filmagens;

g) equipamentos;

h) agenda de gravacdes;

i) selecdo e capacitacdo da equipe;

J) agenda de ensaios e preparacdo do show.
4.6.5 Equipe
A equipe de atuacdo:

a) Equipe gestora - Criagdo e estratégia.

b) Elenco principal — ex-integrantes, artistas renomados, politicos e liderangas
politicas.

c) Assessorias de comunicacgdo (producédo de contetido e imagem).

d) Equipe técnica (documentaristas, coredgrafo e produtor musical).

e) Elaboracgéo de projetos, eventos e captacéo.

4.6.6 Dos recursos

Para a organizacdo e desenvolvimento deste projeto de pesquisa, definem-se como
recursos apresentados no Apéndice C. E importante ressaltar que o valor total da obra artisica,
gue contempla os espetaculos e o filme totalizou o valor trezentos e quarenta e dois mil reais
(R$ 342.000,00). A captacdo dos recuros foram alcancados em torno de 80%. Dos valores
captados, aproximadamente cento e dezoito mil reais (R$118.000,00) foram contabilizados na

moeda corrente brasileira (Reais), oriundos de apoiadores e de investimentos proprios. O
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restante foi alcancado através de recursos do voluntariado.

4.7 Sobre o espetaculo “memdrias de uma trajetéria”

Como apresentado, anteriormente, este espetaculo foi construido com o objetivo de
angariar fundos para a producdo do produto cinematografico deste estudo. A partir da
construcdo do roteiro técnico, executado por mim, com a contribuicéo de parceiros envolvidos
na pesquisa, o espetaculo foi dividido em duas temporadas. A primeira, intitulada temporada
de inverno, foi executada com parceria do SESC Canoas, em trés sessdes. A segunda, dessa
vez chamada temporada de verdo, foi realizada no campus da Universidade La Salle,
incluindo areas externas e o Saldo de Atos. Apresento o detalhamento de tais espetaculos na

sequéncia.

4.7.1 O Cinquentenario dos Pequenos Cantores apresenta: “Memorias de uma Trajetoria”

Na primeira temporada, que ocorreu nos dias 09, 10 e 21 de junho de 2018, no teatro
do SESC Canoas, o espetaculo reuniu diferentes linguagens artisticas, aproximando o teatro e
a danca, do tradicional canto coral dos “Pequenos Cantores”. Por meio de animacdes, graficos
e depoimentos, projetados em uma tela de aproximadamente 30m?, o cinema documental
tomou conta de costurar a histdria das cinco décadas de existéncia do grupo. O modelo de
ingressos esta na Figura 4.

Com as trés sessdes com lotacdo maxima, o grande impacto nas redes sociais, € a alta
visibilidade nos meios de comunicacdo em massa, como TV e jornais impressos, foi possivel
mobilizar valores que somaram, aproximadamente vinte e um mil reais. Assim, gerando
trabalho e renda para costureiras, técnicos de luz, operadores de som, atores, bailarinos,
musicos, produtores de alimentos, cinegrafistas e sindicatos de direitos autorais.

Outro fator importante que marcou esta primeira temporada, na primeira e segunda
sessOes, foram as homenagens para os ex-coordenadores do grupo e outras pessoas, que de

alguma forma participaram da gestao do grupo.
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Figura 4 — Modelo do ingresso da estréia e da segunda sessao da primeira temporada
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Fonte: Equipe Memoérias de uma Trajetéria, 2018.

4.7.2 Sobre o roteiro da primeira temporada

O roteiro técnico da primeira temporada seguiu algumas normas de cerimoniais
tradicionais, pois em duas noites houveram homenagens, a seguir apresento o detalhamento.
O documento foi criado pelo diretor geral e pesquisador, com colaboracdo e revisdo de
parceiros. Os textos do roteiro tiveram como elementos componentes a dramaturgia e a
encenacdo cénica, a partir de uma histdria ficcional inspirada em pecas de teatros musicais da
Broadway, elementos artisticos dos roteiros de canto coral orfednico, movimentacGes de
danga criativa, performances de ballet e circo, tendo como contexto de ligagdo cénica
projecdes de depoimentos e animacdes audiovisuais.

“MEMORIAS DE UM CANTO ESCOLAR CANOENSE”

ABERTURA (tempo: aprox. 10min)

ABERTURA CERIMONIAL

Apresentagdo:  Adriana de Brito  Martini | Duragdo: 1°00”
(ceremonialista e ex-pequena cantora)

Cenario: NAO

Projecdo: NAO
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CARTA DE BOAS VINDAS

Leitura: Ivone Fraire (convidada) Duragdo: 1’30’

Cenério: NAO

Projecdo: NAO

ENCENACAO TEATRAL: LEILAO

Elenco: Atores convidados Duragdo: 3°00”

Figurinos: personagens variados Cenario: CAIXA MAGICA

Reponsaveis: Patricia Dietrich e Lenon Tarragd Projecdo: VIDEO 01 - TEATRO / RELOGIO DO
TEMPO

Descricdo: um grupo composto por diferentes personagens iconicos e representativos
de grupos artisticos escolares participa de um leildo. No centro do palco, uma caixa
representando a memoria dos Pequenos Cantores esta sendo vendida. Alguns personagens tem
medo dela, outros a negam e alguns a querem para si. Um breve diadlogo se desenrola e em
determinado momento, uma crianca vai contras ordens dos adultos e abre a caixa sem

autorizacdo. A partir dai, inicia-se uma viagem no tempo.

ENCENACAO TEATRAL: TESTE

Elenco: Criangas (Cristopher, Lara, Theo, | Duragdo: 2°00”’
Bernardo, Maria Eduarda, Miguel, Victoria,
Giovana, Mariana, David, Sofia, Manuella) e

Maestro (Jodo Alves)

Figurinos: colegial anos 60 (Responséavel: Carol | Cenario: PIANO

Biazus)

Mdsica: Parabéns a Vocé Projecéo: VIDEO 02 — PARABENS PCLS

Descricdo: representacdo cénica do teste para ingresso nos Pequenos Cantores.
Maestro explica como funciona a selecdo e convida as criangas a cantarem ‘Parabéns a
Voce”. Depois de uma volta da musica, ele pede para que as criangas cantem com mais forga.
A partir dai, unem-se aos poucos as vozes dos cantores que estdo fora de cena. Ao final da
musica, as luzes se apagam e permanece somente a mensagem no teldo: PARABENS
PEQUENOS CANTORES PELOS 50 ANOS DE VIDA.
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VIDEO A (03): DEFINICAO HISTORICA DO CANTO CORAL ESCOLAR

Locucdo: Guaraci Grebin Duragdo: 1°42”

Descricao: Enquanto o video é exibido no teldo, com as luzes apagadas, 0s cantores se
posicionam silenciosamente para a primeira masica.

Locucgdo: // O ensino da musica no nosso pais comeca antes da chegada dos
colonizadores europeus. / Afinal, os indios que habitavam nossa terra antes mesmo dela se
chamar Brasil / ja utilizavam a mdsica em seus rituais, através da percussao e do canto.

/I Duzentos anos depois, com a chegada da coroa, 0 ensino da mdsica ligado as
préticas religiosas europeias ganha ainda mais forca. Enquanto isso, nas senzalas, era também
através da musica / que os negros mantinham suas tradi¢fes ancestrais africanas.

/I Com o avanco da colonizagdo, comeca a surgir no século dezenove um sistema de
educacdo / onde a musica passa a ser uma das principais disciplinas de diversos educandarios
masculinos e femininos em todo o pais.

/I No século vinte, através de mudancas na educacdo e propostas de socializa¢do
musical vindas da europa, o projeto de modernizagdo da sociedade brasileira passa a encarar a
arte como fundamental para o desenvolvimento da imaginacdo, intuicdo e inteligéncia de
qualquer crianga.

/I Logo o presidente Getulio Vargas assinaria um decreto regulamentando o ensino da
mausica nas escolas, com a criacdo de uma Superintedéncia da Educacdo Musical e Acrtistica.
Com a colaboracdo de nomes como Heitor Villa Lobos, o canto e a misica tomam propor¢oes
jamais vistas no espaco escolar.

/I E no Rio Grande do Sul, ndo foi diferente. No final da década de sessenta, por
iniciativa dos irmé&os das escolas cristas, era criado o coral dos Pinguins da Escola Normal La

Salle. Assim, nasciam em Canoas 0s Pequenos Cantores!

BLOCOO01-68a78
(tempo: aprox. 11min)

MUSICA: ANDANCA (compositores: Danilo Caymmi, Edmundo Souto & Paulinho
Tapajos)

Backing vocals: Aline Ferreira, Aline Preuss, | Duragdo: 3’09’

Ricardo Silva

Cenario: NAO
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Projecdo: NAO

MUSICA: VENTO NEGRO (compositor: José Fogaca)

Backing vocals: Aline Ferreira, Aline Preuss, | Duragdo: 3’25’
Ricardo Silva

Participacdo: Ginastica Vera Ghisleni Cenério: TECIDO
Responsavel: Patricia Dietrich Projecdo: NAO

Descrigéo: participagdo especial de uma bailarina/ ginasta realizando performance de
danca suspensa em tecido.

VIDEO B (04): DEPOIMENTOS HISTORICOS

Depoimentos: Irméo Norberto, Ancila, | Duragdo: 2’00’ a 2’30’

“Jurassicos”

Descricdo: video com depoimentos das pessoas envolvidas nas primeiras atividades do
grupo. Lembrancas dos primeiros anos. Durante a exibicdo do video, com as luzes apagadas,
0S cantores permanecem em cena e em siléncio se posicionam para o inicio da proxima

musica.

MUSICA: MAZZOLINE DI FIORI (compositor: dominio publico / folclore italiano)

Backing vocals: Liziane, Aline Preuss, Jocemar Duragéo: 224"’

Cenario: NAO

Projecdo: VIDEO 05 — ITALIA

Descricao: ao fundo no teldo serdo exibidas imagens que remetam a cultura italiana.
Da passarela do teatro, sobre o publico, teremos chuva de papéis picados nas cores vermelho,

branco e verde.

BLOCO 02 - 78 a 88

(tempo: aprox. 12min)

VIDEO C (06): DISTINCAO SOCIAL E A IMPORTANCIA DE SER UM PEQUENO
CANTOR

Locucédo: Guaraci Grebin Duragéo: 102
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Descrigdo: ao final da musica anterior, as luzes se apagam e 0s cantores se retiram
silenciosamente do palco.

Locucéo: // O capital cultural é aquele que se acumula na educacdo através de livros,
diplomas, e também de experiéncias vividas desde a infancia. Em grupos escolares como
escoteiros, grémios estudantis, times esportivos e corais, uma série de aprendizados acabam
gravados para sempre na personalidade de seus participantes.

/I Socialmente, fazer parte dos Pequenos Cantores era algo muito significativo, e ndo
somente na comunidade canoense. Viajar pelo pais, participar de festivais, e conviver com
familias de diversas localidades fez com que esses jovens pudessem viver experiéncias
extraordinrias para adolescentes de sua época.

/I As horas de dedicacdo a ensaios e shows oportunizaram para todas as pessoas
envolvidas uma forma diferenciada e privilegiada de se capacitar para a vida.

Apobs o video, inicia a musica VIDA e os cantores retornam ao palco durante a

introducdo da mdusica, conforme coreografia ensaiada.

MUSICA: VIDA (compositores: Calique & Ricardo Garay)

Backing vocals: Aline Preuss, Anelice, Ricardo | Duragdo: 2°22
Silva

Cenario: NAO
Elementos de cena: NAO Projecdo: NAO

MUSICA: MARIA MARIA (compositores: Milton Nascimento & Fernando Brant)

Backing vocals: Aline Preuss, Anelice, Ricardo | Duragdo: 3’17’
Silva

Participacdo: Bailarina Danielle Costa Cenério: NAO
Elementos de cena: NAO Projecdo: NAO

VIDEO D (07): DEPOIMENTOS: O CRESCIMENTO DO GRUPO

Duracdo: 1’30’ a 2’00’

Depoimentos: inicio das viagens, gravacdo de

discos, Menem, Xuxa e TrapalhGes

Descrigdo: ao final da mdusica anterior, as luzes se apagam e 0s cantores
silenciosamente se direcionam para a posicdo inicial da préxima musica. Os cantores das

pontas ajudam a trazer os elementos de cena das coxias para o palco. Enquanto isso, € exibido
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video com depoimentos dos cantores relembrando alguns momentos marcantes da trajetoria

do grupo.

MUSICA: CANCAO DA MEIA NOITE (compositor: Zé Flavio)

Backing vocals: Cris Kulzer, Anelice, Jocemar Duragéo: 4°02”’

Cenério: NAO

Elementos de cena: banquinhos (responsavel: | Projecdo: VIDEO 08 — ACAMPAMENTO
Alessandra Ferreira)

BLOCO 03 -88a98
(tempo: aprox. 18min)
VIDEO E (09): REVOLUCAO CULTURAL E INTERNACIONALIZACAO

Locugdo: Guaraci Duracdo: 0’50’

Descrigdo: ao término da musica anterior, as luzes se apagam e 0s cantores retiram os
elementos cénicos enquanto saem do palco, aguardando fora de cena o inicio da proxima
masica.

Locucéo: // A partir do final da década de 80, o grupo artistico escolar ganha fama em
todo o Brasil. / Além das viagens pelo pais, uma turné pelo México foi organizada com o
apoio de pais, escola e de toda a comunidade do municipio de Canoas.

/I Os holofotes se ampliam, e o grupo visita também os Estados Unidos e o Uruguai. /
A participacdo em programas de TV regionais e nacionais / e a gravacdo de LPs passam a
fazer parte da rotina do grupo com milhares de quildmetros rodados em terra e pelo ar /

/I Os jovens passam a carregar um curriculo artistico de dar inveja a muitos artistas

populares consagrados. Os Pequenos cantores sao agora uma atracéo global.

MUSICA: AGARREN SE DE LAS MANOS

Backing vocals: Anelice, Jacson, Cris Kulzer, | Duragdo: 3’20’

Fernanda Galvani

Participacdo: Estudiantina La Salle (em video) Cenério: NAO
Elementos de cena: sombreros, bandeirolas, | Projecdo: VIDEO 10 — ESTUDIANTINA /
pandeiro (responsavel: Alessandra Ferreira) MEXICO

Descrigdo: em determinado momento a ser definido em conjunto com a banda, no

meio da musica, as luzes se apagam e sao exibidas no teldo imagens dos mexicanos cantando



a musica, ap6s alguns versos, o grupo todo retorna a cantar juntamente com o video

final.

MUSICA: LA BAMBA (compositor: Richie Valens)

Backing vocals: Anelice, Jacson, Cris Kulzer,

Fernanda Galvani

Duragdo: 2’117

Cenério: NAO

Projegdo: VIDEO 11 — MEXICO / ESPANHA /
URUGUAI

VIDEO F (12): DEPOIMENTOS INTERNACIONAIS

Duracdo: 2’00’

Chucho

Madalena, Henrique Manso Junior

Depoimentos: Vasquez, Fernando

Descricdo: ao término da musica anterior as luzes se apagam
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até o

e 0S cantores

silenciosamente se direcionam para a posi¢cdo da proxima musica. Enquanto isso, no teldo, é

exibido um video com depoimentos dos integrantes dos grupos Estudiantina La Salle

(México), Orquestra Tipica La Salle (Rio de Janeiro) e Coro Municipal de Colonia (Uruguai).

MUSICA: FELICIDADES

Backing vocals: Anelice, Ricardo Silva, Ana Paula

Lima, Fernanda Galvani

Durag¢do: 3°09”’

Cenério: NAO

Elementos de cena; NAO

Projecdo: NAO

MUSICA: PADRE NUESTRO

Duragao: 2°30”’

Participacdo: Maestro Norberto Giehl

Cenario: NAO

Elementos de cena: NAO

Projecdo: NAO

Descricdo: ao término da musica anterior, 0s cantores silenciosamente se direcionam

para a posicdo de Padre Nuestro. Enquanto isso, a cerimonialista anuncia: “Convidamos ao

palco, o Maestro Norberto Giehl”. Os cantores aplaudem enquanto o maestro se aproxima € a

musica a capella tem inicio.
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CERIMONIA DE HOMENAGENS

Apresentagdo:  Adriana de Brito  Martini | Duragdo: 3°00”

(ceremonialista e ex-pequena cantora)

Homenageados: Maestro Norberto Giehl, Ancila, | Cenario: NAO

Claudionor Lima, Irmdos Lassalistas

Projecdo: NAO

Descrigdo: ao término da musica anterior, 0s cantores permanecem em seus lugares
para prestigiar a cerimonia de homenagens. Um a um, os convidados serdo chamados ao palco
pela cerimonialista e serd entregue uma pequena lembranca a cada um deles. Ndo havera

discursos da fala.

BLOCO 04 - 88 a 98
(tempo: aprox. 14min)
VIDEO G (13): FAMILIA, RAIZES e FOLCLORE

Locucéo: Guaraci Duragdo: 0°50”

Descricao: ao término da cerimonia,as luzes se apagam e 0s cantores silenciosamente
se direcionam para a posicao da préxima musica.

Locucéo: // A participacdo familiar sempre foi um diferencial nos Pequenos Cantores.
Foram mais de quinhentas familias ao longo de quatro décadas de existéncia que formam até
hoje lagos e relacionamentos profundos.

/I Nucleos familiares simples, tradicionais, pobres ou ricos passam a compartilhar
momentos e experiéncias e atraves de seus filhos cantores, formam uma grande familia

/I Através dos intercdmbios, essas familias aumentavam em tamanho e afeto, e a
cultura local ultrapassava as fronteiras do Rio Grande do Sul. Ser um pequeno cantor, era ser
brasileiro, era ser um representante do nosso Estado, era ser um grande galdcho encharcado de

virtudes e facanhas.

MUSICA: EU SOU DO SUL (compositores: Elton Saldanha)

Backing vocals: Liziane, Ana Paula Lima, Felipe, | Duragdo: 3’18’

Fernanda Galvani

Participacdo: CTG Brasdo do Rio Grande (a | Cenario: NAO
confirmar — responsével: Patricia Dietrich)

Projecdo: NAO
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MUSICA: CANTO ALEGRETENSE (compositores: Antonio Augusto Fagundes & Bagre
Fagundes)

Backing vocals: Liziane, Ana Paula Lima, Felipe, | Duragdo: 4’16’

Fernanda Galvani

Cenério: NAO

Projecdo: VIDEO 14 — RIO GRANDE DO SUL /
GALPAO CRIOULO

VIDEO H (15): DEPOIMENTOS FAMILIA

Duragéo: 2’00’

Depoimentos: tios, tias, familiares

Descrigdo: ao término da musica anterior, as luzes se apagam e 0s cantores
silenciosamente se direcionam para a posic¢ao da proxima musica. Enquanto isso, o teldo exibe

um video com depoimentos de familiares que fizeram parte da historia do coral.

MUSICA: VANERAO SAMBADO (compositor: Vaine Darde)

Backing vocals: Liziane, Ana Paula Lima, Felipe, | Duragdo: 3’00’

Fernanda Galvani

Participacdo: CTG Brasdo do Rio Grande (a | Cenério: NAO

confirmar)

Projecdo: NAO

BLOCO 05-88a98
(tempo: aprox. 25min)
VIDEO I (16): TRANSFORMACAO DO GRUPO

Locucdo: Guaraci Duracdo: 0°50”’

Descricdo: ao término da musica anterior, as luzes se apagam e 0s cantores
silenciosamente se direcionam para a posi¢éo da proxima mausica.

Locugdo: // Nas comemoragBes de aniversario dos seus trinta anos 0s pequenos
cantores passam a se chamar Show Musical La Salle. Os tradicionais coletes vermelhos séo
abandonados e uma nova proposta de independéncia juridica e profissionalizacdo artistica
captura os interesses do grupo.

/I Assim como os figurinos, o repertério € inteiramente reformulado. Turnés com

patrocinio, incentivos fiscais e um novo patamar de estrutura é integrado ao espetaculo. /
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Novos CDs sdo gravados, e a agenda esté cada vez mais lotada. Os cantores vao ficando mais
velhos, e ndo s&o mais obrigados a deixarem o grupo. / A Broadway chega ao palco da escola

crista.

MUSICA: POUT PORRI JOVEM GUARDA

Backing vocals: Ana Paula Lima, Aline ferreira, | Duracdo: 6’42’
Felipe

Cenério: cabideiros
Elementos de cena: 6culos escuro Projecdo: NAO

Descricdo: ao longo da primeira musica do pout porri, 0s cantores gradualmente e
conforme for ensaiado retiram os seus coletes e vao até os cabideiros distribuidos pelo palco.
Um grupo determinado que estara posicionado a frente do palco terd seus coletes retirados

pelos colegas. Enquanto isso, 0s demais vestem dculos escuros.

VIDEO J (17): DEPOIMENTOS GESTAO E PROFISSIONALIZACAO

Duracdo: 2’00’

Depoimentos: Claudionor Lima, Luis Carlos

Busato

Descricdo: ao término da mdsica anterior, as luzes se apagam e 0s cantores
silenciosamente se direcionam para a posic¢ao da proxima musica. Enquanto isso, o teldo exibe
um video com depoimentos de gestores do grupo que falam sobre a profissionalizacdo e o

desafio das mudancas que ocorreram.

MUSICA: BILLIE JEAN (INTRO)

Backing vocals: Aline Ferreira, Paula Schuster, | Duragdo: 0°20”’
Ricardo Silva
Cenario:
Elementos de cena: Proje¢do: VIDEO 18 - MICHAEL JACKSON

Descrigédo: Enquanto um grupo de cantores realiza a coreografia na parte de frente do
palco, os demais estdo posicionados, imoveis, ao fundo, conforme for ensaiado. Sera
executada apenas a introducdo desta musica que na sequéncia sera emendada com a proxima

musica.
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MUSICA: TWIST AND SHOUT (compositores: Phil Medley & Bert Russell)

Backing vocals: Aline Ferreira, Paula Schuster, | Duragdo: 2°30”’

Ricardo Silva

Cenério:

Projecdo: NAO

Descrigdo: ao término da musica, de subito, as luzes se apagam e 0s cantores

silenciosamente se direcionam para a posi¢cdo da proxima encenacgao.

VIDEO K (19): DEPOIMENTOS FIM DO GRUPO

Duracdo: 2’30’

Depoimentos: todos o0s cantores

Descricao: os cantores acompanham em siléncio a exibicdo do video com depoimentos
sobre o término do grupo e o impacto na vida de cada um. Ao final do video, todos estdo
posicionados e se inicia a coreografia com as batidas de pés simulando um batimento

cardiaco. De acordo com o video que sera exibido no teléo.

ENCENACAO TEATRAL: ENCERRAMENTO E AUSENCIA

Elenco: Atores convidados Duragdo: 2’00’

Figurinos: personagens variados Cenario: CAIXA MAGICA

Reponsaveis: Patricia Dietrich e Lenon Tarrago Projecdo: VIDEO 20 — CORACAO / RELOGIO
DO TEMPO

Descrigdo: no teldo, é exibido um video com um coracdo pulsando, acompanhado do
som das batidas de pés dos cantores em uma extremidade do palco. Do outro lado, atores
encenam personagens que representam a vida adulta e o fim do grupo. A performance vai
ganhando ritmo e intensidade e o barulho e o caos tomam conta do palco. Até 0 momento em
gue a menina que abriu a caixa no inicio do espetaculo entra em cena, fecha a caixa méagica e

solta um grito. Silencio total. As luzes se apagam. Todos se retiram de cena. O grupo acabou.

VIDEO L (21): DEPOIMENTOS PROJETO CINQUENTENARIO

Duragéo: 2’00’

Depoimentos: Rubielson, Jacson, Gilson e demais

cantores.
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Descrigdo: no teldo, é exibido um video com depoimentos dos organizadores do
projeto do cinquentendrio seguido por depoimentos dos cantores participando falando da

emocao e do desafio de voltar aos palcos depois de tanto tempo.

MUSICA: AMEI TE VER (compositor: Tiago lorc)

Backing vocals: Aline Preuss, Felipe, Liziane Duragéo: 4’00
Cenério:
Elementos de cena: coracdes Projecdo: VIDEO 22 — CORACOES
FIM DO SHOW
BIS

(tempo: aprox. 8min)
MUSICA: POUT-PORRI SERTANEJO

Backing vocals: Aline Preuss, Ricardo Silva, | Duracdo: 3°30”’

Liziane, Anelice

Cenario:

Elementos de cena: Projecdo: NAO

Descricao: os cantores vao retornando gradualmente ao palco ao som da introducéo de

“Nascemos para Cantar”. Todos se posicionam e tem inicio “Evidéncias”.

MUSICA: BANG

Backing vocals: Aline Preuss, Ricardo Silva, | Duracdo: 3’45’

Liziane, Anelice

Cenario:

Elementos de cena: Projecdo: NAO

Descricao: durante o interladio da musica, os cantores serdo direcionados para a frente
do palco, em grupos pré-determinados, de acordo com coreografia a ser ensaiada, para

apresentacdo dos participantes. Apenas danga e movimentos ensaiados, sem canto ou fala.

MUSICA: HAPPY

Backing vocals: Ana Paula Lima, Anelice, Aline | Duragdo: 2’55’

Fereira, Flavio
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Cenério:

Elementos de cena: Projecdo: NAO

Descrigdo: ao final da mdsica os cantores se dirigem para a frente do palco, onde

cantaram a penultima volta do refrdo "a capella”. Apds, a banda retoma e o show se encerra.

FIM DO SHOW
(tempo: aprox. 100min)

4.7.3 O Cinquentenario dos Pequenos Cantores apresenta: “Memorias de uma Trajetoria —

de volta para casa”

A segunda temporada foi realizada no dia 02 de dezembro de 2018, desta vez dentro
do espaco fisico onde o grupo nasceu. Assim como na primeira temporada, com a
Universidade La Salle e com a Associacao Pestalozzi, também se realizaram um contrato de
parceria estratégica para a realizacdo do projeto. Os ensaios ocorreram na associagao parceira,
aos sabados, totalizando 40 horas semanais de treinamento artistico. O roteiro técnico foi
adaptado para a incluséo do tema de Natal e funcionou como um “Concerto Encantado”,
expressao incuida no titulo do espetaculo. Foi apresentado em Unica sessdo e alcancou um
publico de aproximadamente setecentas pessoas — agora, reunindo um elenco com maior
namero de bailarinos e atores. Da mesma forma, o grupo de cantores também recebeu novos
integrantes, redefinindo o pré-requisito da primeira temporada, que foi exclusiva para “ex-
Pequenos Cantores do La Salle”. Os ingressos sao mostrados na figura 5.

Por envolver um publico maior, foi possivel arrecadar aproximadamente 35 mil reais
através de pagamentos da bilheteria, além do diferencial de pequenos patrocinios. Assim,
gerou-se um nimero maior de trabalho e renda para profissionais envolvidos nesta temporada.
Dessa forma, foi possivel realizar o retorno do grupo para as dependéncias de um dos
principais lugares de memoria do grupo, o “Saldo de Atos do La Salle — Canoas”, e realizar as
filmagens finais do documentario, onde os ex-integrantes realizaram o sonho de retornar ao

palco onde estiveram durante parte de suas inféncias e adolescéncias.
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Figura 5 — Modelo do ingresso da segunda temporada
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Fonte: Equipe Memodrias de uma Trajetoria. 2018.

4.7.4 Sobre o Roteiro da segunda temporada

Na segunda temporada, o roteiro teve uma adaptacdo, com inclusdo de elementos

natalinos e também uma nova trama cénica. Abaixo apresento, na integra, o roteiro.

CONCERTO ENCANTADO DE NATAL: PEQUENOS CANTORES DE VOLTA AO LAR

PROLOGO
RECEPCAO (a partir das 19h)

Cenario: CASTELINHO (FRANGCA) Duracéo: 1h

Elenco: GNOMOS

Descricdo: os convidados sdo recepcionados no patio em frente ao castelinho. Ao
passarem pela bilheteria (portdo avenida 15 de Janeiro) recebem pulseiras com as cores
correspondentes aos setores de seus ingressos. Enquanto a plateia ocupa o espago, 0S gnomos
recepcionam e interagem com o publico, entregando velas aleatoriamente para uma

porcentagem dos convidados. Os axessos para a gruta e para o tlnel verde estdo bloqueados.
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ABERTURA

Cenario: CASTELINHO (FRANCA) Duragéo: 0°45”

Texto de abertura: Guaraci

Descricao: apos o sinal sonoro (3 sinos badalam) tem inicio a apresentacdo com leitura

do texto de abertura.

// LOCUCAO 01 // VINHETA TROMBETA

CENA 1-CASTELO ENCANTADO

Elenco: STEFANY e GISELE (off) Duragdo: 2°30”

Trilha: Valsa BG

Descrigéo: Stefany conversa com a amiga pelo telefone.

//IRODA AUDIO CENA 01
O publico comeca a receber as velas e se preparar para a travessia da floresta. Os gnomos
organizam a plateia. Depois de todos prontos, ao sinal sonoro, € liberado o acesso ao tunel

verde.

DESLOCAMENTO 1. CASTELINHO -> | Duragdo: a definir
FLORESTA

Locucdo: Guaraci

I VINHETA TROMBETA
Locugdo: PARA O INICIO DA NOSSA JORNADA, CONVIDAMOS A TODOS QUE
ACENDAM SUAS VELAS.

Descricdo: o publico acende as velas e inicia a trajetoria pelo tanel verde.

CENA 2 - TRAVESSIA DA FLORESTA

Cenario: TUNEL VERDE (FLORESTA | Duracio: a definir
MAGICA)

Elenco: STEFANY e MARY GISELE Artistas: GNOMOS / ELFOS DA FLORESTA /
PENRA DE PAU / PATINADORAS

Musica: “trilha mistica 01 Elementos cénicos: VELAS
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Descrigdo: Stefany e Gisele, juntamente com o publico, atravessam a floresta e
descobrem o0s seres magicos que existem por Ia. Os gnomos da floresta aparecem e acontece

uma performance juntamente com o cortejo, até o final do tanel verde.

CENA 3 - RECEPCAO

Cenario: FIM DO TUNEL VERDE (FLORESTA | Duragio: a definir
MAGICA)

Elenco: Cantores

Masica: “trilha mistica 02” Elementos cénicos: VELAS

Descrigdo: Ao final da trilha, o publico é recepcionado pelos cantores que realizam

uma performance de danca.

CENA 4 — CONFERENCIA

Cenario: PATIO INTERNO (ESPANHA) Duracao: 2°15”

Elenco: STEFANY, MARY GISELE, RITA,
PAULO RICARDO, JONATHAN

Descricdo: Os personagens conversam entre si, cada um posicionado em uma janela
diferente de um dos prédios do cenario, simulando um video-conferéncia. O publico assiste

tudo do solo.

// RODA AUDIO CENA 02
LOCUCAO: //APAGUEM SUAS VELAS. NOSSA VIAGEM CONTINUA AGORA.
Descricdo: ao fundo, ouvimos os cantores cantar Padre Nuestro na capela. Os gnomos iniciam

a conducdo do publico para a igreja.

DESLOCAMENTO 3: PATIO -> CAPELA -> | Duragdo: 10’00
AEROPORTO

Descrigdo: o publico, guiado pelos gnomos, é direcionado para o aeroporto, passando

pela capela.



CENA 7 - CAPELA

Cenério: CAPELA (MEXICO)

Duracdo: a definir

Musica: Padre Nuestro
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Descricdo: Enquanto o publico se desloca para o aeroporto, é possivel enxergar ao

fundo, dentro da capela, os cantores no altar.

CENA 8 - AEROPORTO

Cenario: PATIO DO TEATRO (GUARULHOS)

RICARDO, JONATHAN

Elenco: STEFANY, MARY GISELE, PAULO

Trilha: Jingle bells (instrumental)

Locucdo: Guaraci

Artistas: patinadoras, gnomos

Descricdo: Enquanto os gnomos direcionam o publico para seus respectivos assentos,

0s personagens caminham de um lado para o outro carregando suas bagagens. No ambiente do

aeroporto, eles se encontram, trocam abragos, cumprimentam a plateia, em um clima de

pressa, indo de um lado para o outro do patio. A personagem Rita e as mamaes noéis estdo

dentro do Saldo de Atos recepcionando o publico interno. Os atores do leildo ja estdo

posicionados no palco.

//LOCUCOES AEROPORTO
/IDIALOGOS DE BOAS VINDAS

CENA 9: LEILAO

Cenario: SALAO DE ATOS

Duragao: 3’33’

Elenco: STEPHANY, MARY

JONATHAN, LEILOEIRO,
SOBRINHA

SENHORA

GISELE,

e

Elementos cénicos: CAIXA MAGICA

Locugdo: Guaraci

Projecdo: RELOGIO DO TEMPO

Descricdo: um grupo composto por diferentes personagens iconicos e representativos

de grupos artisticos escolares participa de um leildo. No centro do palco, uma caixa

representando a memdaria dos Pequenos Cantores estd sendo vendida. Um breve didlogo se

desenrola e em determinado momento, a Neta vai contra as ordens dos adultos e abre a caixa
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sem autorizagdo. A partir dai, inicia-se uma viagem no tempo.

LOCUCAO: //VOCES ACHARAM QUE TINHAM EMBARCADO EM UMA VIAGEM
PELO MUNDO? ENTAO PREPAREM-SE, POIS COMECA AGORA UMA VIAGEM
PELO TEMPO

BLACKOUT

CENA 10: TESTE

Cenério: SALAO DE ATOS Duracdo: 2°00

Elenco: Criangas Elementos cénicos: PIANO

Mdsica: Parabéns a Vocé Projecéo: VIDEO 02 — PARABENS PCLS

Descricdo: representacdo cénica do teste para ingresso nos Pequenos Cantores.
Maestro explica como funciona a selecdo e convida as criangas a cantarem “Parabéns a
Vocé”. Depois de uma volta da musica, ele pede para que as criangas cantem com mais forca.
A partir dai, unem-se aos poucos as vozes dos cantores que estdo fora de cena. Ao final da
musica, as luzes se apagam e permanece somente a mensagem no teldo: PARABENS
PEQUENOS.

CANTORES PELOS 50 ANOS DE VIDA
BLACKOUT

VIDEO A (03): DEFINICAO HISTORICA DO CANTO CORAL ESCOLAR

Locucdo: Jalia Duragdo: 1°42”

BLOCO01-68a78

(tempo: aprox. 11min)

MUSICA: ANDANCA (compositores: Danilo Caymmi, Edmundo Souto & Paulinho
Tapajos)

PALCO INTERNO PALCO EXTERNO Duragdo: 3°09”’

Grupo Principal Artistas: Patricia e Douglas

Backing vocals:  Aline Ferreira, | Artistas: Grande elenco (sem atores)

Aline Preuss, Ricardo Silva
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MUSICA: VENTO NEGRO (compositor: José Fogaca)

PALCO INTERNO PALCO EXTERNO Duragdo: 3°25”

Grupo Principal Artistas: Vitoria (fita)

Backing vocals:  Aline Ferreira,

Aline Preuss, Ricardo Silva

AO FINAL DA MUSICA: BLACKOUT

VIDEO B (04): DEPOIMENTOS HISTORICOS

Depoimentos: Irmdo Norberto, Maestro, Ancila, | Duracdo: 2’00’ a 2’30

“Jurassicos”

Descricdo: video com depoimentos das pessoas envolvidas nas primeiras atividades do grupo.

Lembrancas dos primeiros anos.

MUSICA: MAZZOLINE DI FIORI (compositor: dominio publico / folclore italiano)

PALCO INTERNO PALCO EXTERNO Duragdo: 2°24”’

Grupo Principal Avrtistas: grande elenco

Backing vocals:  Liziane, Aline | Cantores: Rosangela, Vera e Eulalia

Preuss, Jocemar

AO FINAL DA MUSICA: BLACKOUT

BLOCO 02 - 78 a 88

(tempo: aprox. 12min)

VIDEO C (06): DISTINCAO SOCIAL E A IMPORTANCIA DE SER UM PEQUENO
CANTOR

Locugdo: Jalia Duracdo: 1°02”’

MUSICA: VIDA (compositores: Calique & Ricardo Garay)

PALCO INTERNO PALCO EXTERNO Duragdo: 2°22”’

Grupo Principal Artistas: Cecilia (ginasta)

Backing vocals: Aline Preuss,

Anelice, Ricardo Silva

MUSICA: MARIA MARIA (compositores: Milton Nascimento & Fernando Brant)

PALCO INTERNO PALCO EXTERNO Duragdo: 3’17’

Grupo Principal Artistas: Pati e Larissa

Artistas: Dani Elenco: Rita, Jonathan, Stephany,




Paulo Ricardo, Mary Gisele

Aline

Anelice, Ricardo Silva

Backing vocals: Preuss,

Cantores: Adriana, Carmem, Priscila

AO FINAL DA MUSICA: BLACKOUT
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VIDEO D (07): DEPOIMENTOS: O CRESCIMENTO DO GRUPO + VIDEO E (09):
REVOLUCAO CULTURAL E INTERNACIONALIZACAO

Locugdo: Julia

Duragdo: 3’30’

Depoimentos: inicio das viagens, gravagdo

de discos, Menem, Xuxa e Trapalhdes

BLOCO 03-88a98
(tempo: aprox. 7min)

MUSICA: AGARREN SE DE LAS MANOS

PALCO INTERNO

PALCO EXTERNO

Duracgao: 3°20”’

Grupo Principal

Acrtistas: acrobatas

Backing vocals: Anelice, Jacson,

Cris Kulzer, Fernanda Galvani

Cantores: Schuster, Carol, Felipe,
Flavio

AO FINAL DA MUSICA: BLACKOUT

VIDEO F (12): DEPOIMENTOS INTERNACIONAIS

Duracao: 1°00”°

Depoimentos: Chucho

Fernando Madalena, Henrique Manso

Junior

Vasquez,

MUSICA: FELICIDADES

PALCO INTERNO

PALCO EXTERNO

Duracao: 3°09”’

Grupo Principal

Avrtistas: Larissa e Raissa

Backing vocals: Anelice, Ricardo
Silva, Ana Paula Lima, Fernanda

Galvani

AO FINAL DA MUSICA: BLACKOUT

BLOCO 04 — 88 a 98

(tempo: aprox. 8min)



VIDEO G (13): FAMILIA, RAIZES e FOLCLORE

Locucéo: Jdlia

Duracdo: 0’50’

MUSICA: EU SOU DO SUL (INTRO) (compositores: Elton Saldanha)

PALCO INTERNO

PALCO EXTERNO

Duragdo: 1’00’

Grupo Principal

Artistas: CTG

Backing vocals: Liziane, Ana Paula

Lima, Felipe, Fernanda Galvani

MUSICA: VANERAO SAMBADO (compositor: Vaine Darde)

PALCO INTERNO

PALCO EXTERNO

Duracgao: 3°00”’

Grupo Principal

Avrtistas: Sambista

Artistas: CTG

Cantores: Aline Preuss,

Anelice, Ricardo Silva

Cris,

Aderecos:  bandeiras
RS

Backing vocals: Liziane, Ana Paula

Lima, Felipe, Fernanda Galvani

AO FINAL DA MUSICA: BLACKOUT

BLOCO 05-98 a 08

(tempo: aprox.6min)
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VIDEO | (16): TRANSFORMAGCAO DO GRUPO + J (17) DEPOIMENTOS GESTAO E

PROFISSIONALIZACAO

Locugdo: Jalia

Duracéo: a definir

MUSICA: BILLIE JEAN (INTRO)

PALCO INTERNO

PALCO EXTERNO

Duragao: 0°20”°

Grupo Principal

Avrtistas: Stephany (bailarina)

Backing vocals: Aline Ferreira,

Paula Schuster, Ricardo Silva

MUSICA: TWIST AND SHOUT (compositores: Phil Medley & Bert Russell)

PALCO INTERNO

PALCO EXTERNO

Duracgao: 2°30”’

Grupo Principal

Artistas: atores e bailarinos

Backing vocals: Aline Ferreira,

Paula Schuster, Ricardo Silva

Cantores: novos cantores
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Descricdo: Os cantores tiram o colete ao longo da musica. Ao término da musica, de
stbito, as luzes se apagam e os cantores silenciosamente se direcionam para a posi¢do da
préxima encenacao.

AO FINAL DA MUSICA: BLACKOUT

VIDEO K (19): DEPOIMENTOS FIM DO GRUPO

Duragéo: 2’30’

Depoimentos: todos os cantores

Descricao: os cantores acompanham em siléncio a exibicdo do video com depoimentos
sobre o término do grupo e o impacto na vida de cada um. Ao final do video, todos estdo
posicionados e se inicia a coreografia com as batidas de pés simulando um batimento
cardiaco. De acordo com o video que serd exibido no teldo. Até o momento em que a Neta
que abriu a caixa no inicio do espetaculo entra em cena, fecha a caixa magica e solta um grito.

Silencio total. As luzes se apagam. Todos se retiram de cena.

VIDEO L (21): DEPOIMENTOS PROJETO CINQUENTENARIO

Duracéo: 3’00’

Depoimentos: Rubielson, Jacson, Gilson
e Flavio.

Descricdo: no teldo, € exibido um video com depoimentos dos organizadores do
projeto do cinquentendario seguido por depoimentos dos cantores participando falando da
emocao e do desafio de voltar aos palcos depois de tanto tempo.

MUSICA: POR ENQUANTO

PALCO INTERNO PALCO EXTERNO Duragdo: 2’15’

Grupo Principal Artistas: grande elenco

Descricdo: os cantores vestem o colete novamente.
AO FINAL DA MUSICA: BLACKOUT
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CENA 10: DE VOLTA AO PRESENTE

Cenario: SALAO DE ATOS Duragdo: 1°55”

Elenco: STEPHANY, MARY  GISELE,
JONATHAN, RITA, PAULO RICARDO, NETA
e SENHORA

Descricdo: as luzes se acendem e 0s personagens estéo palco.
/ RODA AUDIO CENA 10

MUSICA: BELIEVER (INTRO)

PALCO INTERNO PALCO EXTERNO Duragdo: 2°00”’

Elenco: Todos os cantores e criangas.

Descricdo: a SOBRINHA e as criancas apresentam uma rapida coreografia para os
demais personagens ao final da mdsica, ela é interrompida pelo personagem de PAULO
RICARDO.

//SOM DE GERADOR SE DESLIGANDO
As luzes se apagam. blackout total.
BLACKOUT

SOBRINHA

VOCES CORTAM A MINHA MUSICA, EU CORTO A LUZ DO SHOW DE VOCES,
PRONTO, QUERO VER AGORA ESSE BLA BLA BLA DE NATAL NO MEIO DESSA
ESCURIDAO.

/I AO FUNDO, OUVE-SE SUAVEMENTE A INTRODUQAO DE NATAL.
STEPHANY acende a luz do celular.

MARY GISELE
GENTE VOCES PODEM ME DAR UMA MAOZINHA AQUI? ALGUEM MAIS TEM
LANTERNA NO CELULAR?
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MARY GISELE acende a luz do celular. Aos poucos, os demais personagens no palco

acompanham ela.

STEPHANY (se dirigindo ao publico)

PESSOAL Al EMBAIXO, PODEM AJUDAR A GENTE A MOSTRAR PRA ESSAS
CRIANCAS O VERDADEIRO ESPIRITO NATALINO?

MUSICA: ADESTE FIDELES

PALCO INTERNO PALCO EXTERNO Duragdo: 3°30”’

Grupo Principal Artistas: grande elenco

MUSICA: O NATAL EXISTE

PALCO INTERNO PALCO EXTERNO Duragdo: 3’40’

Grupo Principal Artistas: Julia (ballet) e atores

Artista: Fabiano

CERIMONIA HOMENAGEM AO PESTALOZZI

MUSICA: JINGLE BELLS ROCK

PALCO INTERNO PALCO EXTERNO Duragdo: 2°40”’

Grupo Principal Artistas: grande elenco com
atores patinadoras, Pestallozzi, e

criangas

Cantores: Rosangela, Ana Paula

Lima

MUSICA: HALLELUJAH

PALCO INTERNO PALCO EXTERNO Duragdo: 3°55”’

Grupo Principal Cantores:  Aline  Ferreira,
Carmem, Fernanda Galvani,

Adriana

Artistas: Fabiano e Julia
(ballet)

MUSICA: ESTRELA GUIA

PALCO INTERNO PALCO EXTERNO Duragdo: 5’40’

Grupo Principal Artistas: Samara , Raissa e
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Stephany

Artistas: Fabiano e Julia | Cantores: Ana Paula Lima e
(ballet) Carol Biasuz

MUSICA: AMEI TE VER (compositor: Tiago lorc)

PALCO INTERNO PALCO EXTERNO Duragio: 4’00
Grupo Principal Artistas: grande elenco com
atores

Backing vocals: Aline Preuss,

Felipe, Liziane

Descrigdo: ap6s o encerramento da musica, os cantores se despedem e saem do palco.

AO FINAL DA MUSICA: BLACKOUT
FIM

BIS - MUSICA: BANG

Backing vocals: Aline Preuss, Ricardo Silva, | Duracéo:

Liziane, Anelice

Cenario:

Projecdo: NAO

Descricao: durante o interludio da masica, os cantores apresentam a banda e apds se

apresentam. Cada grupo se apresenta e se direciona para o palco externo.

BIS - MUSICA: HAPPY

Backing vocals: Ana Paula Lima, Anelice, Aline | Duragdo: 2’00’

Fereira, Flavio

FIM DO SHOW!
4.7.5 Plataformas de acesso dos produtos culturais
Do inicio da pesquisa até o final foram utilizadas trés principais plataformas

conectadas a trés principais linguagens audiovisuais (fotografia, danca e mausica). Para

compreender melhor os conteddos cinematograficos desenvolvidos inicie a pagina oficial dos
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Pequenos Cantores e conhega o processo de mobilizagdo ocorrido junto a comunidade e
imprensa gaucha no link abaixo (para acessar € necessario curtir a pagina dos Pequenos
Cantores no Facebook)®’.

Um canal do Youtube foi criado para armazenar os videos da pré-producdo, de
mobilizacdo e o filme. O primeiro apresenta a historia do canto coral escolar no Brasil. O
segundo as expectativas dos ex-Pequenos Cantores do La Salle para a sua volta ao palco. O
ultimo é uma campanha publicitaria do Concerto Encantado de Natal®8,

As fotografias reproduzem os momentos dos bastidores até as cenas do espetaculo em
si. S&o imagens congeladas de momentos que foram construidos para manter a historia dos
Pequenos Cantores viva no presente. Nas plataformas abaixo é possivel acompanhar todos o0s
espetaculos realizados.

Primeira temporada do Espetaculo Memorias de uma Trajetdria (bastidores e show),
disponivel nos links abaixo>°.

Segunda Temporada do Espetdculo Memdrias de uma Trajetoria (bastidores e show)
no caminho que segue®.

O documentario “De Villa Lobos a Internet” foi produzido por 14 meses, com mais de
200 horas de imagem, onde o cenario principal foi a Cidade de Canoas, em diversas locaces
como o Teatro do SESC, a Universidade La Salle, a Associacdo Peestallozi e a Academia
Aerostep no Canoas Shopping. Um elenco principal foi formado por mais de quarenta
entrevistados e mais de um mil e setecentas pessoas, as quais funcionaram como figurantes
patrocinadores, que constituiram a platéia. O produto cinematogréfico, ap6s a dissertacao
desta pesquisa, ira para uma nova fase, a pos-producdo, registro e inscricdo em festivais de
cinema nacionais e internacionais. Assim, sera cumprido um novo objetivo desenvolvido ao
longo do estudo, mostrar a historia do canto coral brasileiro e a importancia dos grupos

artisticos escolares na formacao dos individuos.

S"Disponivel em: https://web.facebook.com/search/top/?q=pequenos%20cantores&epa=SEARCH_BOX
https://web.facebook.com/peguenoscantorescanoas/videos/2145055385710790/
https://web.facebook.com/peguenoscantorescanoas/videos/2143568599192802/

%8 Disponivel em: https://www.youtube.com/channel/UCp7N9WxXuj6WT ZrTiZxpCuw
https://www.youtube.com/watch?v=-0CFGEm-qgc

https://www.youtube.com/watch?v=RFcvbi DGjU

59Diponivel em: https://photos.google.com/share/ AF1QipPfrBVTaDLskbf4DjlhJmekAiwycNsrb6zdU
Z09zYVESNANAKtD6H2M3aX1CYQCw?key=MmVgSERpalVQdXdTeXJGbTA2SIRSUKk12TDdHYTI3
https://photos.google.com/share/AF1QipNc35JSH96b-bP82sPu5h84tVGMIJskwijculR -
acONyBsQ1VKkjvm4E5aEfDJaWg?key=T XZwUzdOcjFrbnZEcGQ1YnVPaUN1ODhobGEONWFn

60 Disponivel eem: https://photos.google.com/share/AF1QipM1kghGrO4vz3NaGHvZxLBJd3-
Y0ij8st4YPYTI8H8K|TJpJiOITcADIVTOsk-gGQ?key=ZFk2ZnUybENHdU4yRzQ2dnIXTFZsZ2hHdIRsWIF3



https://web.facebook.com/search/top/?q=pequenos%20cantores&epa=SEARCH_BOX
https://web.facebook.com/pequenoscantorescanoas/videos/2145055385710790/
https://web.facebook.com/pequenoscantorescanoas/videos/2143568599192802/
https://www.youtube.com/channel/UCp7N9WxXuj6WTZrTiZxpCuw
https://www.youtube.com/watch?v=-oCFGEm-qgc
https://www.youtube.com/watch?v=RFcvbi_DGjU
https://photos.google.com/share/AF1QipPfrBVTaDLskbf4DjlhJmekAiwycNsrb6zdU%20ZogzYVESNAnjAKtD6H2M3aX1CYQCw?key=MmVqSERpalVQdXdTeXJGbTA2SlRSUk12TDdHYTl3
https://photos.google.com/share/AF1QipPfrBVTaDLskbf4DjlhJmekAiwycNsrb6zdU%20ZogzYVESNAnjAKtD6H2M3aX1CYQCw?key=MmVqSERpalVQdXdTeXJGbTA2SlRSUk12TDdHYTl3
https://photos.google.com/share/AF1QipNc35JSH96b-bP82sPu5h84tVGMlJskwjcuIR_-acQNyBsQ1VKkjvm4E5aEfDJaWg?key=TXZwUzdOcjFrbnZEcGQ1YnVPaUN1ODhobGE0NWFn
https://photos.google.com/share/AF1QipNc35JSH96b-bP82sPu5h84tVGMlJskwjcuIR_-acQNyBsQ1VKkjvm4E5aEfDJaWg?key=TXZwUzdOcjFrbnZEcGQ1YnVPaUN1ODhobGE0NWFn
https://photos.google.com/share/AF1QipM1kqhGrO4vz3NaGHvZxLBJd3-Y0jj8st4YPYTl8H8KjTJpJiOlTcADiVT0sk-gGQ?key=ZFk2ZnUybENHdU4yRzQ2dnlXTFZsZ2hHdlRsWlF3
https://photos.google.com/share/AF1QipM1kqhGrO4vz3NaGHvZxLBJd3-Y0jj8st4YPYTl8H8KjTJpJiOlTcADiVT0sk-gGQ?key=ZFk2ZnUybENHdU4yRzQ2dnlXTFZsZ2hHdlRsWlF3

89

5 CONSIDERACOES FINAIS

Retomo aqui a questdo inicial desta pesquisa que remete a construcdo das memorias
pelos ex-integrantes dos Pequenos Cantores do La Salle. Como ja foi discutido anteriormente,
trabalhei com narrativas de 10 ex-integrantes distribuidos em um recorte temporal que
abrangeu a criacdo do grupo em 1968 hoje a sua dissolucdo em 2012. Toda a investigacao e
produtos finais dela decorrentes, se constituiram como elementos para a comemoragao 0s seus
cinguenta anos de atividades.

Considerando os estudos realizados, verifico que 0s objetivos tracados foram
atingidos. O cinquentenario tornou-se tangivel por meio de uma celebragdo, reconhecida pela
instituicdo a qual o grupo pertenceu durante muito tempo, pela populacdo da cidade de
Canoas e por formadores de opinido do estado do Rio Grande do Sul. Tal festividade
aconteceu devido a participacdo efetiva dos ex-integrantes do referido grupo, ndo apenas com
seus relatos orais, mas também com o engajamento semanal de ensaios, vendas de ingressos,
entrevistas e montagem do espetaculo ‘Memdrias de uma Trajetoria’. Além disso, pudemos
constituir um acervo — paginas de jornais, sites, fotografias, cartas, depoimentos
audiovisuais, e também em novos objetos produzidos — que hoje estd disponivel para o
publico em geral, assim como para futuros pesquisadores que se interessarem pelo tema desta
pesquisa.

Posso afirmar que, a partir da analise realizada a em relacdo as narrativas dos 10 ex-
integrantes dos Pequenos Cantores, é possivel a compreensdo do sentido de participar deste
GAE. Tal compreenséo sustenta-se a trés principais aspectos: o incremento das capacidades
comunicativas em publico devido aos shows; a capacidade auto-organizadora que foi
alcancada com a vivéncia das viagens; e a construcdo de representacdo em relacdo a uma
experiéncia de uma infancia e adolescéncia feliz e protegida. Da mesma forma, sobre os
significados relacionados com as atividades por eles desenvolvidas, elejo trés fatores mais
relevantes: de distin¢do social pelas oportunidades e privilégios que os destacava no ambiente
escolar, ao serem protagonistas; de unido ao trabalharem em equipe durante os ensaios para
conseguirem executar masicas ou na venda de discos e ingressos para levantar recursos
financeiros para o grupo; e de continuidade de um pertencimento familiar, pois ao entrar no
coral, os integrantes elegiam papéis maternos e paternos dentre os mais velhos, para assim
cuidarem de si proprios e dos outros.

Além do anteriormente explanado, também outros sentidos e significados foram

construidos e reconstruidos. Dentre eles estdo com maior destaque: os ritos de entrada no
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grupo, que se relacionou com a conquista de ser um “Pequeno Cantor”, ao ser aprovado no
teste. Também, nesta construcdo de memarias estd a presenca de personagens que perduram
por décadas até a atualidade.

Com tal qualidade de informacdes e diversidade de acGes promovidas, foi possivel
desenvolver um conjunto de realizagdes no sentido de conhecer a histéria dos “Pequenos
Cantores do La Salle” e, a partir deste ponto, propor novas iniciativas na area da arte,
educacdo, no campo da memoria, da identidade e da cultura para a formacéo artistico-escolar.
Descobri que a extin¢do do grupo ndo ocorreu na pratica. Ndo existem informacdes claras do
encerramento das suas atividades. Segundo os relatos orais as atividades dos “Pequenos
Cantores do La Salle” deixaram de ocorrer entre os anos de 2011 e 2012. Porém, tal data nédo
pode ser exata por discrepancias nas informacdes. Talvez, essa dificuldade reflita o fato de
gue o projeto nunca deixou de existir, pois permaneceu em uma nova configuracdo de
encontros e reencontros, em um outro contexto, dessa vez fora do ambiente escolar e,
principalmente, talvez ndo houvesse encerrado afetivamente para seus ex-integrantes.

E de concordancia dos participantes da pesquisa que, a partir do encerramento das
atividades efetuadas pelo grupo até 2012, criou uma suspensdao no tempo, uma fenda
emocional. Por meio dos reencontros, que se iniciaram em 1998, ou seja, uma década apds o
encerramento do grupo “Pequenos Cantores do La Salle”, e inicio do grupo chamado “Show
Musical”, foi deflagrado por integrantes das décadas dos anos 1970, 1980 e 1990 uma série de
encontros que proporcionaram rememoracdes que mantiveram atualizada a memoria do
grupo, alimentada por relagdes transgeracionais, nao institucionalizadas. Posso falar aqui de
um dever de memoria que tomou grandes proporcdes.

A execucdo deste estudo mobilizou os ex-Pequenos Cantores que tiveram seus
sistemas de lembrancas organizados, e puderam assim ser institucionalizados novamente pelo
projeto do “Cinquentenario”. Dessa forma, foi possivel reconstruir um passado, idealizado ¢é
fato, no presente, possibilitando assim, encenar experiéncias infantis e adolescentes na vida
adulta. Como foi apresentado na descricdo do produto no capitulo quatro, o registro de tais
atividades pela imprensa escrita, televisiva, pelo cinema, fotografias e incluindo as novas
tecnologias, puderam assim, reescrever experiéncias anteriores no presente, permanecendo
nas suas historias.

Reconhego que, para além dessa pesquisa, os “Pequenos Cantores do La Salle” sao
agentes de transformacao social e sugiro que devem ser registrados como patrimonio imaterial
da Cidade de Canoas. Mesmo as altera¢Ges do grupo, inclusive para fora dos portdes da escola

e nas mudancas de idade dos participantes — hoje adultos —, 0 modo de fazer do coral, como
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as divisdes de vozes, a posi¢do no palco, a metodologia aplicada aos ensaios e o formato de
apresentacdes, sdo as mesmas. N&o ocorreram alteracdes significativas no formato do show,
fato que imprime uma caracteristica que passa de geracdo para geracdo. Ha mais de 50 anos
existe tal sentimento de pertencimento em ser um pequeno Cantor do La Salle de Canoas.

Outro aspecto que contribui para a afirmagdo da construcdo identitaria dos
participantes, foi que no projeto executado no ano de 2018 ocorreu a incluséo de quinze
integrantes entre 6 e 15 anos de idade.

Evidencio também, que na primeira década de existéncia do grupo, os Irmé&os
lassalistas captavam talentos de outras regides, por meio de Festivais de Coros, oportunizando
bolsas de estudos para a maioria dos integrantes do coral. No inicio da década de 1980, tal
caracteristica social e pedagogica comeca a se transformar. Com a chegada dos fonogramas o
coral ganhou um status de negdcio cultural, empregando assim um ndmero maior de
profissionais e gerando lucro, inclusive possibilitando o desenvolvimento de projetos
estimados em meio milhdo de reais pela Lei Ruanet.

Quanto ao género dos participantes e tempo de permanéncia no coral, posso afirmar
gue em todas as cinco décadas de existéncia do grupo, inclusive nos dias de hoje, 0s
integrantes do sexo masculino possuem menor periodo de participacdo e menor
representatividade quanto ao nimero de participantes, quando comparados as integrantes do
sexo feminino. Um dos fatores associados com este fendémeno, foi apontado pelos
participantes das primeiras geracGes do grupo, ao associarem a interrupcdo das suas
participacbes com a necessidade de ingresso no mercado de trabalho.

A conscientizacdo da necessidade de interrupcdo das participagdes s6 ocorria com a
efetividade da propria descontinuidade. Os critérios de idade, até o final da década de 1980,
assim como outros fatores como, os indicios do inicio da fase da vida adulta que os levavam
para outras atividades, eram deflagradores da realidade da necessidade de afastamento. Tais
fatores se expressaram através de ritos de passagem, como por exemplo: para a maioria a
diminuicdo da disponibilidade de tempo devido a carga horaria das atividades laborais, para
outros o ensino superior, 0 casamento, e ainda para alguns, a gravidez.

Um dos processos transformadores sofridos pelo grupo foi marcado pela retirada do
uniforme. Sem duvida ficou muito claro que para o grupo, tal feito, ocorrido entre os anos de
1998 e 2003, ocasionou modernizagdes, a0 mesmo tempo em que casou uma ruptura na
identidade do coral. O “Grupo Show” ja ndo era identificado pelo colete. Junto a isso, também
foi possivel integrar pessoas que possuiam mais idade, que estavam além do Ensino Médio.

Este conjunto de fatores, de certa forma, corrompe a trajetéria do grupo, promovendo
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sofrimentos de identidade institucional, culminando no seu suposto fechamento. A pesquisa
trouxe a oportunidade da reconstrugéo daquilo que era idealizado pelos seus ex-integrantes.

Dentre outros fatores importantes a salientar nesta pesquisa, referem-se as figuras de
destague na construcdo das memdrias dos ex-integrantes. O maestro possuiu relevancia
preponderante para 0 grupo em todo o percurso, porém um maestro, assim qualificado, nunca
existiu. Ao longo das 5 décadas se construiu um imaginario da presenca desta figura. Os
participantes na realidade, tiveram trés regentes de coral, formados por Irmaos ou ex-lrméos
lasallistas, professores da escola, que haviam feito curso de regéncia, os quais eram lideres do
grupo como educadores musicais. Tais informacdes foram fornecidas pelo regente Norberto
Giehl, ex-irmdo lassalista e professor de matemaética aposentado, entrevistado para o filme
documentéario e homenageado na primeira sessdo do primeiro espetaculo. Também ressalto a
importancia das “tias” e dos coordenadores como cuidadores, aos quais, os integrantes de
cada época e suas familias confiavam a sua participacdo com seguranca. O rito de entrada
permaneceu marcado pelo mesmo teste, onde as criangas eram solicitadas a cantar o
“Parabéns a Vocé”. Tal configuragdo refor¢ava a sensagdo de pertencimento ao grupo e se
assemelhava a ideia de familia dos participantes. Em todas as geracdes foi possivel
reconhecer nas falas, que se sentiam como em uma segunda familia, apontando fatores
positivos como a amizade e a unido, reforcando a representagdo romantica de uma familia
ideal. O 6nibus era um espaco de construcdo de memarias, marcado pelos lugares visitados,
que iniciaram no litoral gatcho, evoluindo para o Oeste do Parana, e chegando a viagens de
avido nacionais e internacionais. Todos esses fatores culminavam em uma apari¢do midiatica
marcante, percebida, pelos participantes, como um elemento de distingéo social.

Também se observou que o trabalho voluntéario foi o que movimentou, em todas as
décadas, aqueles que participaram deste programa de arte na escola, mesmo que ndo houvesse
um reconhecimento curricular com certificacdo institucional. O engajamento de centenas de
pessoas neste estudo, chamou a atencéo de milhares de expectadores, alcangados por meio dos
veiculos de comunicacdo estaduais. Por meio da internet, também foi possivel envolver
pessoas a nivel tanto nacional como mundial. Foi contabilizado mais de cento e cinquenta mil
reais em recursos tanto financeiros, e mais de meio milhdo de reais em capital social, gerando
trabalho e renda na industria cultural.

A conex&o entre as teorias de Candau, através dos conceitos de memoria e identidade,
com Bourdieu, nos seus escritos sobre capital cultural, se mostrou pertinente pelo didlogo
possivel entre tais autores. Dessa forma atingi uma sustentagdo tedrica para parte da analise

apresentada, tanto no nivel individual, quanto coletivo. Como ex-integrante do grupo, minha
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experiéncia pessoal reforgou a estrutura¢do do estudo, que evidencio através do meu curriculo
profissional. A importancia do desenvolvimento desta pesquisa, dentre outros fatores, quando
associada aos teoricos estudados, mostra que os conhecimentos individuais e grupais, antes
adquiridos ndao formalmente pelos ex-integrantes, hoje com os extensores de memorias
organizados em formato de espetaculo, filme documentério, site, redes sociais e textos, se
constituiram como potentes promotores de capacidade de formagdo de recursos humanos.
Dessa forma, 0 que estd no entorno da participacdo em atividades artisticas escolares, nao é
um campo subjetivo apenas, mas sim um campo de refinamento intelectual de alto nivel,
assim como mensuravel.

Outros fatores se mostram importantes, como: 0 processo de construcéo e relagdo do
pesquisador com o estudo; as descricdes de fatores pedagogicos; as relacdes estabelecidas
transformadoras de experiéncias pessoais e sociais; 0 contexto singular desenvolvido a partir
da experimentacdo de reedicGes historias transformadas e atualizadas; deixam este estudo
como possibilidade de ampliagdo do possivel e do aprofundamento dos objetivos inicialmente
apontados. Assim, 0 planejamento pedagOgico presente, necessario para organizar tanto o
corpo docente, quanto discente, que reuniu mais de duzentas pessoas; 0 processo de criagcdo
coreografico, de direcdo artistica, de direcdo musical, de direcdo cinematogréfica, de figurinos
e de redacdo publicitéria; descreve a possibilidade da construcdo de uma “Escola de Arte e
Cidadania”, saindo de um contexto juvenil para o contexto da adultez, do amador para o
profissional. Nesta pesquisa foi possivel desenvolver uma capacitacdo desde a formacdo do
elenco a construcdo de um negocio final, transcendendo os objetivos iniciais do estudo. Isso
constitui uma academia de arte, tanto de arte e educacédo, quanto de arte e entretenimento. De
uma escola de pequenos cantores do passado, evoluiu-se para uma escola de ensino superior

de arte e cidadania para o futuro.
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APENDICE A — Questionario da Pesquisa Exploratoria

Questionério da Pesquisa Exploratéria

Nome:

Sexo:

RG:

CPF:

Data Nascimento:

Email:

Endereco:

Formadeparticipacdo: 1° Soprano ( ) 2°Soprano ( ) Mezzo-soprano ( )
Tenor () Baritono( ) Baixo( )

Periodo de Participacao:

Este projeto também faz parte uma pesquisa de Mestrado. VVocé gostaria de responder mais algumas
perguntas sobre suaexperiénciacom Os Pequenos CantoresdoLaSalle? SIM () NAO( )

Musica preferida:

Viajou? SIM( ) NAO( )

Viagem marcante:

Qual apresentacéo inesquecivel?

Qual o Impacto na sua Vida?
() Impacto afetivo

() Impacto psicolégico
() Impacto pedagégico

() Impacto profissional
() Impacto artistico

() Impacto religioso

Como a musica esta presente na sua vida até hoje?

Os Pequenos Cantores do La Salle completam 50 anos em 2018. O comité organizador do
cinguentenario gostaria desaber:

Vocé tem interesse em participar das Comemoracdes? SIM () NAO( )

Vocéteminteresseemservoluntarionaorganizacdodocinquentenario? SIM () NAO ()

Vocé tem interesse em reviver suaexperiénciade Pequeno Cantor doLaSalle?SIM () NAO ()

Seogrupoaindaestivesse ematividade, vocé levariaalgum familiar para participar?
SIM( ) NAO( )
Descrevao significado dos Pequenos Cantores do La Salle nasuavida.




APENDICE B — Termo de Liberacio de Imagem e Participacio Voluntaria

97



Recursos para a execucao do projeto

APENDICE C — Recursos para 0 projeto
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ITEM VALOR QUANTI VALOR NOV | DEZ JAN | FEV | MAR | ABR | MAI | JUN
UNITARIO DADE TOTAL 2017 | 2017 2018 | 2018 | 2018 | 2018 | 2018 | 2018

ETAPA 01 - PESQUISA

Elaboracédo de projetos - Projeto escrito e orcamento R$48.000,00 01 R$48.000,00 X X X X X X

Captacdo de recursos R$8.000,00 03 R$24.000,00 X X X
ETAPA 02 - PRE-PRODUCAO

Equipe Gestora — Roteiro e Dire¢do Geral R$30.000,00 01 R$30.000,00 X X X X X X X

Produtores R$10.000,00 04 R$40.000,00 X X X X X X
ETAPA 03 - PRODUCAO

Elenco principal R$2.000,00 2 R$4.000,00 X X

Locacdo do espago fisico R$1.000,00 10 R$10.000,00 X

Assessoria de Comunicagdo — producdo de R$12.000,00 2 R$24.000,00 X X X X

conteudo e imagens

Locacdo equipamentos de gravagdo R$3.400,00 10 R$34.000,00 X X X X

Produgéo musical R$3.000,00 05 R$15.000,00 X X X X X

Coredgrafo e direcdo geral R$8.000,00 05 R$40.000,00 X X X X X X X X

Edicdo e montage R$18.000,00 01 R$18.000,00 X X X X
ETAPA 04 - LANCAMENTO

Evento de Lancamento / Cinquentenario R$35.000,00 01 R$35.000,00 X X
ETAPA 05 - DISTRIBUICAO

Tradugoes e Pds-edigdo R$20.000,00 01 R$20.000,00 X

TOTAL GERAL R$342.000,00




ANEXO A — Matéria do jornal Diério de Canoas

Matéria do Jornal Diario de Canoas
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ANEXO B - Estatuto da Associagdo Cultural La Salle 2003 /ASS Mantenedora PCLS

Art. 29 -

ArtQ 39 -

Aree 49 -

Art? 59 -

Art9 69 -

ArtQ 7% -

1992

ESTATUTOS

TiTULO 1

DENOMINACED, SEDE, DURACAD E FINS DA SOCIEDADE
aassocuciomnwsnmosmmmwum
de Canoas & uma scciedade civil, de cariter educative, cul
tural, beneficente, filantrdpico e—cesiative, fundada ex
22.07.92, ne cidade de Cancas, Estado & Wio Grande do Sul
onde tem a sua sede e foro, com perscnalidade jurfdica prd
pria, na Av. Victor Barreto, 22388, =mala 045, junto ao Cen-
tro Bducacional La Salle. N

0e seus socios podem ser de ambos O3 sewcs, sen limitagao
de nimerc, raga ou ideologia.

Tem como finalidade manter e profmover a d:fusao da cultura
em geral e, em especial, ©3 Fequencs Cant-.es do La Salle
de Cancas.

podera para isto criar diversos departamentos, para melhor
atingilr sua finalidade.

A sociedade inicis de fato em 22.07.52 @ ¢¢ direito com= 2
aprovagao de seus estatutos, € vigorard por tempo indeter-
=inado.

A Associagao Mantenedora dos Fequenos Cantures o La Salle
usars a sigla "AMAPEL® como simbolo de identificagdo e a -
breviatura. A mesma serd considerada como de patrimbnic d&
sociedade brasileira, conforme o8 ditames ¢ preceitos do
Artigo 216 = seus pardgrafos da Constituigac Brasilelira de
1938.

riToL0 11
DOS sOcCICS

Os sdcics sac de quatro categorias, Como segue:

a. SOCIOS EPETIVOS ATIVOS - que participas do Departamer
wdo.mmcmwmdous.lle-deoutram-
partamentos que forem criados e gue contribuem econd-
micamente em suUA manutengac.

b. SOCIOS EFETIVONS CONTRIBUINTES - que participanm somen-
te na manuten scondmica dos Peguencs Cantores do '
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/e

10

il

12

13

La Salle e dos demals Depart

c. SOCIOS BENEMERITOS - poderdo ser
ridicas que contribulrem de forma exthaordiniria na
fundagao, servigos ou desenvolvimento associagao,
sendo que tais titulos serdc outorgados oficial e pu-
blicamente a tais sdcios, apds resclugdo undnime da
diregio da associagio e consulta prévia aos interessa
dos, o8 quais serdo representados por diplomas carac-
teristicos e sempre mediante proposta de um dos mem -
bros da Diretoria.

4. SOCIOS PUNDADORES - serdo considerados os sdcios pre
sentes no ato da fundagao e agueles que vierem a se \
inscrever dentro de um perfodo de até 90 dias desta '
data.

e, SACI0S POR SERVICOS - serao considerados sScios aque-
les gque de forma gratuita prestaren servigos aos de -
partanentos.

fisicas e ju

modos os sScios e seus filhos menores de 18 anos téa direl
to a frequentar a sede, as apresentagoes e promogoes dos '
Pequenos Cantores do La Salle e dos Departanento ¢ bem as-
sim, os representantes legals de pessca juridica dos titu-
los de sdcios benem@ritos.

0s sbcios deverdo gozar de boa reputacdoc e manter os bons
costumes dentro e fora da sede da socledade.

A AMAPEL tera uma sede provisdria para sua administragio,

onde ficardo os arquivos e guardados seus pertences e fel-
tos os debates dos seus problemas e tomadas as resclugdes

da sua diregao.

TITULO IIX
DA ADMISSAO DOS SOC10S

Os sdcios efetivos ativos (cantores, misicos, etc) deverso
sor admitidos apSs cxame e a critério de uma comissdo com-
posta e presidida pelo Diretor do Departamento, assessora-
do pelo Corpo Técnico e/ou outras pessoas de sua livre es-
colha.

A admissiao de novos sdcios efetivos contribuintes serd fei
ta a partir da indicagio de um assoclado e cuja aceitagac
ficard a critério da diregao.

0s sdcios beneméritos serdo indicados por um meabro da di-
retoria da sociedade e aprovados por unanimidade da direto
ria.
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Pardgrafo Gnico: A inclus3o de novos sdclos ser 'faé_
proposicas de um associado mediante preenchimento

e sua admissdo devera constar em ata, deoois de aprov
rela diretoria.

TITULO IV
DIREITOS E DEVERES DOS s0CI0S

Art. 14 - Séao deveres dos sdcios:

a. Cumprir e fazer cumprir estes Estatutos:

b. Pagar regularmente as contribuigdes a3 sociedade;

c. Acatar as decisdes das Assembléias Gerais;

d.. Aceitar e desempenhar conscienciosamente as fungdes '
para as quais £or eleito na sociedade, € se apresen =
tar pontualmente aos ensaios e apresentagoes guando '
Socio Efetivo Ativo.

-3 Pardgrafo dnico: O atraso de 3 mensallidades consecutivas,
poderd acarretar a exclusao da sociedade.

Art. 15 - Constituem direitos dos sdcios da AMAPEL:

a. Freguentar as promogoes culturais « artisticas tendo
garantido o seu ingressc até 72 horas antes, podendo
a Diretoria estabelecer gratuidade ou descontos para
determinados eventos;

b. Propor candidatos 3 admiss3o na socledade;

cs votar € ser votade na forma do Estatuto;

d. Convocar a Assembléia Geral, guando couber.

Faragrafo Ginico: Os sdcios nao responderao subsidiariamen—

te pela obrigagoes da sociedade; no entanto, agindo parti-

cularmente em nome da sociedade em seu Jetrimento, respon-

derao pelos danos causados, podendo inclusive serem esclul

dos da socliedade.

TITULO V
DA ADMINISTRACAO

Art. 16 - A Diretoria & o Srgao encarregado da Administragdo da AMAPEL.
paragrafo Gnico: O Conselho Fiscal e a Comissao de Contas -
sdo os Orgacs fiscalizadores da AMAPEL.

Art. 17 - A Diretoria compor-se-a de um Presidente, um Vice-Presiden-
te, um Diretor de Departamento, um Diretor de Marketing e '
do Desenvolvimento, em Diretor Secretdrio e um 29 Secretd -
rio, e, um Diretor Tesoureiro e um 29 Tesoureiro.

Art. 18 = A comissaoc de contas sera composta do Diretor Tesoureirc e

b mais dois membros associados.

f
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£ Art. 19

O Conselho FPiscal deverd ser forma
sociados ou ex-associados que J& tenham
go do tempo com os Pequeno Cantores do La 3alle, em fungao
diretiva ou de apoio. Vetado os membros da Diretoria e da
Comissdo de Contas, durante a sua gestdo.

Art. 20 - Os Srgdos administrativos da socliedade serao eleitos anual
mente, por escrutinio secreto, na primeira Assembléia Ge -
ral Ordindria de cada ano, a qual sord convocada na primei
ra semana de margo, para a eleigdo a ser feita na Gtima se
mana de margo, quando sord empossada.

Art. 21 - Serh permitida a reeleigdo para os cargos da Diretoria, p2
rém vedada para os componentes da comissio de contas, & ex
cessao do diretor tesoureiro.

Art. 22 - Os componentes de Srgacs administrativos ud sao demissive-
L por decisdo da Assembléia Geral que elogerd os substity
tos para os cargos vagados.

TITULO VI
DA DIRETORIA

Art. 23 - A diretoria incumbe:

a4, Cumpritr o fazer cumprir estes Estatutos, as decisdes
da Assembléia Geral e resolver o8 casos omissos;

b. Nomear comissdes para os encargos indigpensiveis a or
granizagao dos eventos;

C. Reunlr-se sempre gue convocada pelo presidente, e no
pinimo uma vez por més;

d. gsclulr do quadro social © sbclio que faltar com os Eg
tatutos ou cuia conduta social for reprovivel, caben-
do entretanto os sbcios recorrer & Assembléia Geral;

@. Convocar Assenblélia Geral, se para tal houver recusa
do Presidente.

Art. 24 - As decisdes da diretoria serdo tomadas por maioria de vo -
tos, cabendo ao presidente votar pomente om caso de empate
¢ werao registradas em atas.

Art. 25 = A diretoria poderd ser convocada extraordinariamente pela
comigssao de contas e/ou pelo Conselho Fiscal.

TITULO VII
DO PRESIDENTE E VICE~PRESIDENTE

Art. 26 - Compote ao Presidente:

a. Representar a sociedade, ativa ou passivamente, em '



Art.

Art.

27 -

28 -

b.

d.

..
20

9.
b.

julzo ou fora dele, sempre g
Convocar e presidir as sossdes da

Convocar e presidir as sessdes de Aswembléias Cerais: -

Convocar a Comissao de Contas para
a gestao financeira;

Assinar os papéis oficias da Secretaria

Assinar com o Diretor Tesoureiro os cheques, ordens
pagamento ou outro tipo de valores:

Ordenar © pagamento das despesas.

Apresentar & Assembléis Geral Ordindria o relatdrio a
nual das atividades desempenhadas no exercicio anteri
or.

Compete ao Vice-Presidonte substitulr o Presidente guandoc .
te estiver impedido.

parfgrafo dnlco: Terd o Vice-Presidente direito a voto nas
rounioces da Diretoria.

TITULO VILE
DO TESOUREIRO

Compete a0 Diretor Tesoureiro:

b.

d.
e.

L.
9.

i.

Fazer arrecadar as mensalldade e demais rendas da woc
dade:

Nic manter em caixa importincia superior a cr$ 200.000,
(Duzentos mil cruzeiros) corrigidos mensalmente pela
UFIR, devendo depositar cualguer quantia excedente ©
bancos, na conta da Associagio:

Assinar com o Presidente os cheques, ordens de pagame
to e outros titulos de valores;

Pagar as despesas ordenadas pelo Presidente;
gacriturar o movimento de calxa que deverd ser aprese
tado nas sessdes mensals da Diretoria;

Firmar recibo pelo dinheiro arrecadado;

rFazer anuvalmente o balango financeliro a ser aprosenta
3 Assesbléia Geral Ordiniria;

Coordenar as bilheterias e vendas de ingressos em dia
de promogbes e/ou apresentagoes Jos Pequencs Cantores
do La Balle;

Serd o responsavel pelos cumprimentos das obrigagdes
Fiscals,

pardgrafo Gnico: Compete ao 2¢ Tegsoureiro substitulr o Dir
tor Tesoureiro quando este estiver impedido, Terd direito
voto nas reunides da Diretoria.
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TITULO IX
DO SECRETARIO

Art. 29 - Compete ao Diretor Secretdrio:

a. Lavrar ou mandar lavrar as atas das Assemblé@ias e das
decisdes das sessbes da diretoria;

b. Rediglr ou mandar redlgir a correspondéncia oficial '
da sociedade, mantendo de tudo uma copia para arquivo:

C. Incumbir-se de manter o registro dos sdcios, notificar
do o Diretor Tescureiro da modificagbes do quadro soci
al.

parigrafo Gnico: Compete ao 29 Secretdrio substituir o Dire

tor Secretdrio guanto este estiver impedido. Terd direito ¢

voto nas reunioes da Diretoria.

TITULO X
DA COMISSAO DE CONTAS

Art. 30 - A Comissao de contas compete:
a, Reunir-se quando convocada pelo Presidente;
b. Convocar a Diretoria guando julgar necessiario para es-
clarvcimentos de dividas sobre a gestao financeira.

TITULO XX
DO CONSELHO FISCAL

Art. 31 = Ao Conselho Fiscal compete:
a. Examinar anualmente a escrita da piretoria apresentan
do A Assembléia Gural Ordindria parecer sobre as mes °
mas.,
b. convecar a Diretoria quando julgar necessario.

TITULO X1
DAS ASSEMBLEIAS CERALS

Art. 32 - A Assembléia Geral & a reunido geral dus sdclos, convocada
de acordo Com as ROIMAs estatutdrias e constitul © poder s¢
perano da sociedade.

Art. 33 = A Assembléia, para ser valida, devera reunir na primeira
convocagio, no minimo, metade mals um Jos sdclios, funclona:
do em 22 convocagac com gualquer nimero de sdclos.
pardgrafo Gnico: A Assembléia convocada para reformar os K
tatutos ou dissolver a sociedade, 50 decidird nos termos
dos dispositivos estatutdrios pertinentes.



Art, 34 -

Art. 35 -

Art, 36 -

Art. 38 -

* Art, 39 -

Art, 40 -
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. Carte,

As docisces da Assembléia Geral sera

caso em uue as decisoes deverao ser tomadas\ pela maioria '
absoluta de votos, em primeira convocagao; e em segunda con
vocagao, se for o caso, por maloria de votos.

As Assembléias Gerals poderao ser ordindrias ou extraordin®
rias.

A Assembléia Geral Ordindria realizar-se-3 no més de margo

de cada ano, e terd por fim:

a. A apresentagao do relatdrio anual da diretoria, do ba-
lango financeiro e a aprovagio de contas;

b. Decidir sobre alteragdes do Regimento Internc e Fixa -
gao da mensalidade;

c. Eleger nova Diretoria e nova Comissao de Contas e Con-
selho Fiscal.

As Assembléias Gerais Extraordinirias deliberardo sobre re-
formas estatutdrias, dissolugdo da sociedade ou outras ocol
réncias excepcionais de grande importdncia ou gravidade.

As Assembléias Gerais Extraordinirlias poderado ser conveca -

das:

4. Pelo Presidente;

L. Pela Diretorla;

c. Por dols tergos dos sdOcios, Caso en que as decisces d.
verdo reunir no minimo dois tergos dos votos dos sdci-
o8 presentes.

Parigrafo Gnico: Nas Assembléias convocadas pela Diretorias

¢ pelos sécios, os presentes escolherdo o presidente da '

sessao, que nomeard um secretdrio para a lavratura da ata.

A convocagao de Assembléias Cerals deverd ser feita pela |
prensa, no minimo com a antecedéncia de oito dias, e nela
hd de constar o dia, lucar e horfirio das convocagdes e a o
dem do dia.

TITULO XIXL
DA DISSOLUGAO DA SOCIEDADE

A sociedade $6 poderd ser dissolvida por decisao de Assem -
bléia Geral Extraordindria especialmente para tal convocada
por decisdo de, no minimo, dois tergos dos sdcios presentes
comegando a reunilic com mais de dois tergos do quadro soci
al.

Art. 41 - Em caso de dissolugdo, os valores em dinheiro reverterao em

k



Art.

Adv.

42 -

favor da Associagdo dos Pals ¢ Mestres
nal La Salle, de Canvas, ficando os d-u;
dis da mesma, até o prazo de dols anos, revertendo em fa -
vor da sociedade congénere que vier a ser fundada nesta ci

dade durante este prazo.
pecorridoc este, os bens serdo vendidos em leilao, reverten

do o saldo final em favor da Associagidc dos Pais e Mestres
do Centro bducacional La Salle de Canoas.

TiTULO X1V
pISPOSICOLS GERALS

Caberd & primeira Diretoria a elaboragao do Regimento In =
terno e cujas alteragdes estario sujeitas ao que sobre ole
digpden o presente Extatuto.

Canoas, 08 de agosto de 1992,

Jasfequls
SADI SPAGNOL.

ILS0 PEDRO MENTA
OAB/RS 2953.
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ANEXO C - Certificado de participacdo no IV Show da Amizade

Certificado de participagdo no IV Show da Amizade

ESCOLA DE 1* E 2° GRAU DOM BOSCO
PEQUENOS CANTORES DOM BOSCO
POATO ALEGRE - RS

CERTIFICADDO

Cortilicames que VERA REJANE RUTKOSKI

parb'm'pcu «’o IV SHOW DA AM'ZADE. pumolijo pclos @cqucw
@an‘am @om &SN.
@orfo ﬂlqn, 26 do novembrs do 1977

Durcisia :g..t, Odulls "

leu q)n‘n Q)da Haide ﬁwm
Coordenader Corwégrata

e

\
= !
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ANEXO D - Certificado de Participacdo no Natal Luz

Certificado de Participacdo no Natal Luz

A Preieitura Municipal de Grama
¢ a Comissao Organizadora
12¢Festa das Hndemas.mnfmm
este d:ploma por sua brilhante
Ea cao no 1" Natal Luz rea

dn no dia 20 de dezembro de
1986, em Gramado/RS.

Prefeitura Fexdes Hontigue BertalucCe
Sy Maisie gaal e T .w Mum* Fantwite Munsipal ubel
Gra
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ANEXO E - Certificado por Colaboracao e Mérito

Certificado por Colaboragéo e mérito

. | = \ 9




ANEXO F - Diploma concedido pela Universidad La Salle del Mexico

Diploma concedido pela Universidad La Salle del Mexico

Coma testimemio w

imcnﬂ Exrupeantina La Sace

L
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