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“‘Resistir é lei, arte é rebeldia”

Samba-enredo da Mangueira, 2023: "As Africas que a Bahia canta"
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RESUMO

O estudo propde construir uma estratégia pedagogica para as aulas de Artes no
Ensino Fundamental, capaz de incorporar o uso de sambas-enredo como ferramenta
efetiva para o engajamento dos alunos com o ambiente escolar e para o
aprendizado de elementos curriculares. Inserida na linha de pesquisa "Culturas,
Linguagens e Tecnologias na Educagao" do Programa de Pd6s-Graduagdao em
Educacdo (PPGE) da Universidade La Salle, esta dissertacdo adota a metodologia
da pesquisa de desenvolvimento (design-based research), culminando na criagédo de
um produto educativo digital e de acesso aberto, disponivel para educadores que
desejem aplica-lo em seus contextos escolares. A partir da questao investigativa
sobre como as letras e performances dos sambas-enredo podem contribuir para a
promog¢ao de competéncias e aprendizagens significativas, o estudo constréi um
percurso didatico fundamentado na Base Nacional Comum Curricular, nas
pedagogias de Paulo Freire, na abordagem triangular de Ana Mae Barbosa, nas
contribuicdes de José Carlos Libaneo e em estudos sobre 0 samba de autores como
Luiz Antdnio Simas e Alberto Mussa. A justificativa nasce da percepgao do
desinteresse estudantil, acentuado no pés-pandemia, e da urgéncia em valorizar a
cultura popular no ambiente escolar. Como resultados esperados, destaca-se que a
proposta ndo se limita a fixacdo de conteudos, mas visa estimular a autonomia, a
investigacdo e a experiéncia criativa dos estudantes. A diversidade tematica dos
sambas-enredo permite abordagens interdisciplinares e culturalmente sensiveis,
promovendo aprendizagens que transcendam o conteudo formal. Acredita-se que o
trajeto da aprendizagem, mais do que o produto final, seja o principal valor
educativo, incentivando uma pratica docente ética, democratica e comprometida
com o protagonismo dos alunos.

Palavras-chave: Educacdo; Artes; Samba-enredo; Anos Finais do Ensino
Fundamental; Sequéncia didatica



RESUMEN

El estudio propone construir una estrategia pedagdgica para las clases de Artes en
la educacion primaria, capaz de incorporar el uso de los sambas-enredo como una
herramienta efectiva para involucrar a los estudiantes con el entorno escolar y
apoyar el aprendizaje de los elementos curriculares. Inserto en la linea de
investigacién "Culturas, Lenguajes y Tecnologias en la Educacion" del Programa de
Posgrado en Educacion (PPGE) de la Universidad La Salle, este trabajo adopta la
metodologia de investigacion basada en el disefio (design-based research),
culminando en la creacion de un producto educativo digital y de acceso abierto,
disponible para docentes que deseen aplicarlo en sus contextos escolares. A partir
de la pregunta investigativa sobre cdmo las letras y las presentaciones de los
sambas-enredo pueden contribuir al desarrollo de competencias y al aprendizaje
significativo, el estudio construye un recorrido didactico fundamentado en la Base
Nacional Comun Curricular (BNCC) de Brasil, en las pedagogias de Paulo Freire, en
el enfoque triangular de Ana Mae Barbosa, en los aportes didacticos de José Carlos
Libaneo y en estudios sobre el samba de autores como Luiz Antdnio Simas y Alberto
Mussa. La justificacion surge de la percepcion de la autora sobre la falta de interés
de los estudiantes, especialmente después de la pandemia de COVID-19, y de la
urgencia de valorar la cultura popular dentro del entorno escolar. Entre los resultados
esperados, se destaca que la propuesta no se limita a la memorizacion de
contenidos, sino que busca estimular la autonomia, la investigacion y la experiencia
creativa del estudiantado. La diversidad tematica de los sambas-enredo permite
enfoques interdisciplinarios y culturalmente sensibles, promoviendo aprendizajes
que trascienden el contenido formal. Se considera que el trayecto del aprendizaje,
mas que el producto final, constituye el principal valor educativo, incentivando una
practica docente ética, democratica y comprometida con el protagonismo estudiantil.

Palabras clave: Educacion; Artes; Samba-enredo; Ultimos afios de la educacion
primaria; Plan de uso.



ABSTRACT

The study aims to build a pedagogical strategy for Arts classes in elementary school,
capable of incorporating the use of samba-enredo as an effective tool to engage
students with the school environment and support the learning of curricular elements.
Framed within the research line "Cultures, Languages and Technologies in
Education" of the Graduate Program in Education (PPGE) at Universidade La Salle,
this dissertation adopts the methodology of design-based research, culminating in
the creation of an open-access digital educational product, available for educators
who wish to apply it in their teaching contexts. Based on the research question of
how the lyrics and performances of samba-enredo can contribute to the development
of competencies and meaningful learning, the study builds a didactic path grounded
in the Brazilian National Common Curricular Base (BNCC), the pedagogies of Paulo
Freire, the triangular approach of Ana Mae Barbosa, the didactic contributions of
José Carlos Libaneo, and studies on samba by authors such as Luiz Anténio Simas
and Alberto Mussa. The justification arises from the author's perception of student
disengagement, especially after the COVID-19 pandemic, and from the urgency to
value popular culture in the school setting. The expected outcomes emphasize that
the proposal is not limited to content retention, but aims to stimulate autonomy,
investigation, and students’ creative experience. The thematic diversity of
samba-enredo allows for interdisciplinary and culturally sensitive approaches,
fostering learning that goes beyond formal content. It is believed that the learning
journey, more than the final product, represents the core educational value,
encouraging an ethical, democratic teaching practice committed to student
protagonism.

Keywords: Education; Arts; Samba-enredo; Upper Elementary School;
Implementation Plan.
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1. INTRODUGAO: EDUCAGAO POS PANDEMIA COVID-19

Situado na linha de pesquisa “Culturas, Linguagens e Tecnologias na
Educacao”, do Programa de Pds-Graduagado em Educacdo (PPGE) da Universidade
La Salle, este estudo pretende criar uma sequéncia didatica para ser utilizado na
disciplina de artes que consiste em utilizar sambas-enredo no desenvolvimento da
aprendizagem significativa, em busca de promover uma abordagem metodolégica
que se desenvolva a partir de estimulos diferentes dos convencionais”.

Importa, para este estudo, pontuar que ele nasce no contexto de pratica
escolar pds-pandemia Covid-19%2. Assim, o objetivo desta secgdo introdutoria é
discutir aspectos referentes aos diferentes atores do processo de ensino e
aprendizagem apds a pandemia citada para, na sequéncia, construir a sequéncia
didatica que utilizarda os sambas-enredo. ldentificamos na desmotivagdo do aluno
com a escola um ponto de partida deste estudo e acreditamos ser necessario
examinar cada um dos elementos envolvidos com o olhar atento de quem preza pela
educacéo e deseja maior envolvimento de todas as partes.

Na procura por suporte para essas questdes, buscamos autores que também
estdo investigando o periodo pés pandémico. Em Hickmann et al. (2022, p.6), os
autores colocam a recomposigcdao de aprendizagem em debate, buscando

compreendé-la através de diversas linhas de convergéncia:

Se o aprendizado diminuiu, vale a pena se preocupar com o que esta ao
seu redor: pessoas muitas vezes empobrecidas, excluidas, com dificuldades
psicolégicas devido a longa pandemia, grupos familiares em conflito ou
desfeitos, consequéncias fisicas na saude, alunos cheios de incertezas

' Entendemos como estimulos convencionais as estratégias tradicionais da sala de aula,

especialmente o quadro e o livro didatico.

2 A Covid-19 é uma infecgdo respiratdria aguda causada pelo coronavirus SARS-CoV-2,
potencialmente grave, de elevada transmissibilidade e de distribuigdo global. O SARS-CoV-2 é um
betacoronavirus descoberto em amostras de lavado broncoalveolar obtidas de pacientes com
pneumonia de causa desconhecida na cidade de Wuhan, provincia de Hubei, China, em dezembro de
2019. Aliada a estratégia de vacinacao, as medidas n&do farmacoldgicas constituem outras formas de
prevencgao e controle da covid-19, como: distanciamento fisico, etiqueta respiratdria, higienizagdo das
maos, uso de mascaras, limpeza e desinfe¢cdo de ambientes, isolamento de casos suspeitos e
confirmados. Mais informagdes oficiais: https://www.gov.br/saude/pt-br/assuntos/covid-19
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quanto ao futuro, quem eles sdo, o que eles vao fazer. Um professor nao
€ um simples instrutor: € um educador.

Para os autores, “ja passou da hora de planejar o futuro educacional do
Brasil poés-pandemia” (2022, p.7). Esta € uma questdao que também nos move, e
entender este novo momento exige urgéncia de pesquisas e estudos
compreendendo as particularidades deste momento da educacdo: “Se as
transformacgdes criaram a sociedade em rede, também ¢é preciso pensar e agir em
rede.” (2022, p.8).

A pandemia do Covid-19 acelerou uma série de tendéncias no uso da
tecnologia e plataformas digitais na educagéo, estabelecendo novos parametros e
desafios no contexto educacional antes mesmo de adequar uma infraestrutura
efetiva e minimamente equitativa. Passados os momentos de aula online,
plataformas de estudo e distanciamento social educacional, precisamos lidar com a
reabertura das escolas e a retomada da educagao. Gatti, (2020) chama a atengao

para as mudancas que deveremos enfrentar:

alteragdes substantivas quer do ponto de vista econémico, quer do cultural
ou do social. Ou seja, se seus efeitos serdo na diregdo de transformagoes
nas formas de conceber a vida, os valores, de relacionar-se, trabalhar,
produzir, consumir e educar. (p.29)

Nessa busca por retomar o ensino de qualidade presencial, acreditamos que o
professor precisa agora reconstruir relagdes e repensar praticas educativas para
voltar a cativar os estudantes que passaram por essa questdo de distanciamento
social e da pandemia como um todo. Entendemos que o momento é importante para
que o professor possa repensar sua aula e seu fazer pedagdgico muitas vezes ja
pré-estruturado de outros anos, para entdo escutar estes alunos e enxergar essa

nova geragao discente. Para Ribeiro (2022, p.318):

Pés-pandemia ndo é um tempo absoluto. E ainda um tempo dentro da crise.
Um momento de tentativa gradual de sair da experiéncia mais drastica e
entrar em uma outra, a de uma era na qual talvez a escola tenha de
ser revista, reestruturada e redesenhada.
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Ao passar pela pandemia e pela reabertura e atuando em sala de aula,
percebemos que estes alunos estdo mudados e exigem que o professor, a escola e
consequentemente a educagédo como um todo mude também, para assim alcangar a
reconexao que possa ter sido perdida com as estratégias de isolamento exigidas e
impostas nos anos letivos de 2020/2021.

Reconhecer a existéncia deste sentimento discente de que a desmotivagao dos
alunos no retorno a escola apdés o fendbmeno epidemioldgico global que os
enclausurou em suas casas, computadores e aparelhos celulares faz parte deste
projeto que se dedica a encontrar uma possibilidade de caminho, na disciplina de
artes, para algar mudancgas significativas no processo de ensino e aprendizagem
deste componente curricular. Barbosa instiga essa reflexdo acerca da

arte-educacgao:

arte ndo é apenas basica, mas fundamental na educacao de um pais que se
desenvolve. Arte ndo é enfeite. Arte é cognicdo, é profissdo, € uma forma
diferente da palavra para interpretar o mundo, a realidade, o imaginario e é
conteudo. Como conteudo, arte representa o melhor trabalho do ser
humano. (2020, pos. 474)

Almejamos a aprendizagem de artes com qualidade e “rigorosidade metddica”
(Freire, 2022-A, p.28). Desta forma, ao longo deste estudo buscaremos construir
uma estratégia através dos sambas-enredo como uma estratégia de ensino que
desafiara, quando posto em pratica, os alunos a explorar as musicas selecionadas
com o olhar pesquisador, estimulando-os a ocuparem os espagos de protagonistas

de seus proprios processos de aprendizagem.

2. ABORDAGEM METODOLOGICA

A trajetoria metodolégica que tracamos neste estudo corresponde a uma
pesquisa de desenvolvimento, tratada recentemente no campo da educagdo como
‘uma inovadora abordagem de investigagdo” que foca no “desenvolvimento de

aplicagbes que possam ser realizadas e de fato integradas as praticas sociais
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comunitarias”, no tocante a resolugao de problemas identificados dentro do contexto
educacional. (Matta, Silva e Boaventura, 2014, p.24)

Nossos objetivos priorizaram o desenvolvimento de um plano de trabalho
capaz de aumentar o engajamento dos alunos pos-pandemia COVID-19,
proporcionando um ensino de qualidade que novos materiais e utiliza (e muitas
vezes apresenta) a cultura popular brasileira na disciplina de artes. Vislumbramos,
na producdo de um material educativo com a intengdo de compartilhamento para
que outros educadores também possam usa-lo, o melhor caminho metodoldgico
para este caso.

Visando o impacto que o produto proveniente desta pesquisa pode alcancar e
acreditando no potencial desta metodologia, dedicamos um espago para esclarecer
suas caracteristicas especificas. Nos proximos topicos, discutiremos ndo somente as
decisbes acerca da abordagem escolhida para desenvolvimento desta pesquisa,
como também as questdes emergentes da produgédo deste estudo, bem como das

circunstancias cercando o desenvolvimento da dissertagao.

2.1 Fazendo pesquisa depois de um desastre: o contexto deste estudo

Este estudo teve como objetivo, desde a sua concepgéao, o trabalho com os
sambas-enredo. O projeto nasce com uma outra perspectiva metodoldgica, mas
fatores externos nos impediram de continuar no primeiro caminho imaginado.

Em maio de 2024, o Rio Grande do Sul passou por uma das maiores tragédias
de sua historia, com uma enchente histérica que deixou pelo menos 538,743 mil
pessoas desalojadas e 81,2 mil pessoas em abrigos, além de cerca de 150 mortes
confirmadas (Zero Hora, 2024). As instituicbes de ensino foram amplamente
afetadas, com impactos negativos que ainda nem fomos capazes de quantificar
completamente. Em matéria publicada no portal do Sindicato CPERS (2024):

De acordo com os dados da Secretaria de Educagéo (Seduc), 954 escolas
(40,7% ) foram impactadas de alguma forma pelas enchentes, resultando na
interrupcdo das aulas. Destas, 425 sofreram danos variados, desde
problemas estruturais até a perda de equipamentos essenciais. O quadro se
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agrava ao constatar que mais de 330 mil alunas e alunos estdo sem
previsdo de retorno as salas de aula em todo o estado.

Esta tragédia impactou diretamente a comunidade educativa na qual a autora
dessa dissertacdo estava inserida, e alterou profundamente a configuracdo da
estrutura escolar na cidade de Canoas como um todo. Uma semana apds a banca
de qualificagdo, foi necessaria a alteracdo do planejamento metodologico da
dissertacdo, diante de uma realidade na qual as escolas ficaram paralisadas por
quase dois meses, e, posteriormente, tivemos a estrutura de nossas salas de aula
profundamente alteradas (recebendo alunos e alunas de escolas destruidas pelas
enchentes). Assim, mudamos o foco de nossa dissertagéo para a elaboracdo de um
produto educativo, elaborado conforme as diretrizes da metodologia de pesquisa
em desenvolvimento.No que segue, iremos esclarecer os principais elementos da
chamada “pesquisa de desenvolvimento”, onde buscamos elaborar um modelo que

possa servir de moldura para pesquisas futuras e condutas de outros professores.

2.2 Pesquisa de desenvolvimento ou Design-based research (DBR)

A pesquisa de desenvolvimento, também chamada de design-based research
(DBR) é uma alternativa metodolégica para producdo de pesquisas voltadas a
aplicabilidade real. Concordamos com Andre e Princepe quando falam sobre o papel

do mestrado em educacao

Nossa posi¢cao é que a pesquisa tem um importante papel na formacgao dos
mestres profissionais em educagao, pois lhes da oportunidade de analisar a
realidade em que se inserem, localizar areas criticas que possam ser
esclarecidas por um processo sistematico de coleta de dados e de
referenciais tedrico-metodologicos, que |hes permitam atuar mais
efetivamente nessa realidade. A pesquisa quando promove a reflexao critica
sobre a pratica profissional em educacao possibilita o desenvolvimento de
individuos criticos e criativos. (2017, p.105-106)

Assim, partindo do conceito também defendido pelos autores de que
educadores precisam ser pesquisadores de sua propria pratica, exploramos um tipo

de pesquisa que pudesse ser aplicada, pratica e interventiva na producédo deste
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estudo. Para Pereira (2023, p.8), a pesquisa aplicada “usa conhecimentos cientificos
para desenvolver e inovar produtos, processos e servigos e producao de artefatos” e
a pesquisa pratica “intenciona a solugdo de problemas via intervengao social,
educativa, cultural, politica.” Escolhnemos entdo, a DBR para condugdo de nossos
objetivos.

Matta, Silva e Boaventura (2014, p.27) explicam que a DBR utiliza “descobertas
empiricas, sabedorias e conhecimento colaborativo comunitario e popular, inspiragao
e experiéncias como fontes para criar intervengdes de problemas concretos”. Dessa
forma, algumas caracteristicas s&o imprescindiveis nesse tipo de pesquisa: a
identificacdo de um problema no contexto escolar, a relacdo teoria e pratica que
fundamentara a producéo do produto educativo, o produto educativo em si, que fara
intervencao, a aplicagao pratica deste produto, compartilhamento de resultados e a
re-aplicacdo do mesmo, em diferentes contextos. Todas essas etapas precisam
estar devidamente documentadas, para compartilhamento posterior.

A partir dos objetivos ja mencionados, criamos uma sequéncia didatica para a
disciplina de artes utilizando os sambas-enredo previamente determinados como
uma fonte de pesquisa para desenvolvimento da aprendizagem dos alunos,
incentivando a curiosidade pelo conhecimento. Apds a producgao, este produto
educacional foi compartilhado para outros professores e pesquisadores em ambiente
digital aberto e gratuito, incentivando a ciclagem de aplicagdo desta metodologia: “é
pensando criticamente a pratica de hoje ou de ontem que se pode melhorar a

proxima pratica.” (Freire, 2022-A, p.40)

2.3 Tematica investigativa e a subjetividade do ponto de partida

Com tematica investigativa: "O samba-enredo como linguagem mobilizadora
para o ensino no componente curricular de Artes: elaboragdo de uma sequéncia
didatica para o municipio de Canoas/RS", abordamos a relacdo da pratica com o
protagonismo do estudante em relagdo ao seu saber, pois entendemos que a

aprendizagem deve fazer sentido para cada aluno. Em Laville e Dionne discutimos a
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questado da missao da escola na construcido do saber:

“a escola tem por missdo ensinar, além disso, o modo de construgao do
saber, de modo que os estudantes também aprendam os principios de sua
validade e se tornem progressivamente capazes de julgar o saber oferecido
e, até, eventualmente, de preferir outro ou de construir, por si mesmos, um
saber diferente.” (1999, p. 21)

Para estabelecer o melhor caminho desta abordagem metodoldgica, importa
também levar em consideracdo que a autora deste estudo notou que os alunos
voltaram principalmente em 2022 diferentes, desinteressados e dependentes dos
celulares, e em contrapartida, alheios as propostas de ensino e aprendizagem dos
professores. Esta afligdo docente despertou para a demanda de elaborar um plano
de ensino voltado para a pratica e para o protagonismo estudantil atraves, neste
caso, de estudos sobre os sambas-enredo e seus desdobramentos conceituais
descobertos através dessas musicas, desbravados pelos proprios estudantes.

Tal inquietacdo pessoal da pesquisadora foi fundamentada diante de uma
l6gica explorada por Tardif (2014, p.230), ao refletir sobre os saberes docentes
necessarios aos professores. Para ele, “é absolutamente necessario levar em conta
a subjetividade dos atores em atividade”, e que toda a pesquisa sobre o0 ensino tem
‘o dever de registrar o ponto de vista dos professores”. Dessa forma, entendemos
que a pesquisa pode sim partir da vivéncia experiencial dos educadores dentro de
seus contextos especificos sem necessariamente ter de ser validado por estudos ja
existentes.

Essa subjetividade em nada diminui o rigor cientifico que o estudo teve, mas
nasce enquanto problema especifico a partir de uma compreensao do educador que
identificou tal problema. Esse entendimento fortalece o educador em sua trajetéria
de pesquisador, pois estabelece que sua experiéncia, tal qual seu conhecimento
formal, importa e tem relevancia para sua trajetéria académica.

Finalmente, usamos a abordagem triangular de ensino de artes, de Ana Mae
Barbosa, além das questdes referentes a didatica e as sequéncias didaticas , de

José Carlos Libaneo. Entendemos que ambos podem ser compatibilizados com a
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pedagogia Freireana e promover um substrato tedrico-metodolégico para nossa

dissertacio.

2.4 Caracterizacao do estudo

Considerando que este estudo decorre pela notavel desmotivacdo dos alunos
no retorno as aulas presenciais apos a pandemia de COVID-19, projetamos que o
processo de construgdo de uma sequéncia didatica para as aulas de artes que
utilizem os sambas-enredo trardo uma melhor relagcdo de teoria e pratica,
incentivando o protagonismo estudantil e a oxigenando as aulas. Estes elementos
justificam a origem e a existéncia deste estudo pois buscamos mudancgas
metodoldgicas da sala de aula, acreditando que os estudantes precisam fazer parte
deste processo.

A acdo concreta de mudanca que se prevé nesta pesquisa busca auxilio
académico para resolver uma questao de dentro de sala de aula. Neste sentido, esta
pesquisa busca apresentar uma alternativa para que o caminho da aula de artes
significativa e contextualizada seja (re)descoberta por todos os agentes deste
processo.

O plano de acao apoia-se na ideia de motivar os grupos de alunos com
diferentes gatilhos para que produzam para os seus pares o conhecimento a partir
das letras de samba-enredo. Desta forma, abordaremos na sequéncia as questdes
relacionadas a relevancia, ao problema e os objetivos da pesquisa sem deixar de

lado as aspiragbes de mudanga social.

2.5 Relevancia, problema e os objetivos da investigagao

Estabelecer pontos cruciais como a relevancia do estudo, o problema e os
objetivos desta investigacao retira a ideia do campo empirico e a coloca no campo
cientifico, assumindo este espaco de atuacdo que também merece ser ocupado
pelas ciéncias humanas. Para Tardif (2014, p.240) é importante que os educadores,
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ao se admitirem pesquisadores, devem “fazer o esforco de se tornarem atores
capazes de nomear, de objetivar e de partilhar a sua propria pratica e sua vivéncia

profissional.”

2.5.1 Relevancia

Da mesma forma que condenamos o ensino que se dissocia da realidade dos
alunos, precisamos também aceitar que a atuagao do professor-pesquisador ndo se
dissocia de sua propria realidade. Para Freire (2022, p.30) “N&o ha pesquisa sem
ensino e ensino sem pesquisa. (...) Pesquiso para conhecer o que ainda nao
conheg¢o e comunicar ou anunciar a novidade.” Desta forma, para que este estudo
faca sentido em suas diversas camadas, € essencial que ele seja humanizado no
reconhecimento de seu autor.

A justificativa de existéncia deste estudo nasce de uma inquietacao pessoal da
pesquisadora e, por esta razdo, nos dedicaremos agora a compreender estas
questdes que a levaram a iniciar esta busca. Para Laville e Dionne (1999, p.34):
“‘em ciéncias humanas, o pesquisador € mais que um observador objetivo: € um ator
ai envolvido.” Importante destacar que, nesta parte que se refere a apresentacao da
relevancia pessoal-profissional atinente a trajetoria da pesquisadora, sera utilizada a

escrita na primeira pessoa, diferente da forma adotada no restante do texto.

a) Relevancia pessoal-profissional

Minha trajetdria académica iniciou-se em 2006, na Graduagdo em Danga:
Licenciatura, na Universidade Estadual do Rio Grande do Sul (UERGS). Enquanto
estudante da graduacgao, busquei estudar ndo apenas os componentes curriculares
especificos de danca, mas também participar de eletivas das outras trés areas
artisticas para que minha formacéo fosse o mais integral possivel. Minha monografia
de trabalho de conclusdo de curso se deu no ambito da cultura popular urbana (“A
cultura popular urbana invade o palco: pagodeando na faculdade”) e foi avaliado em

“A com louvor”, pelo carater autoral e inovador.
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Em 2013, alguns anos depois de formada, percebi que a graduagédo me
abria muitas ramificagdes profissionais, ndo precisando apenas ficar com a
docéncia em danga, mas buscando aperfeicoamento e estudos paralelos nas outras
trés areas artisticas (artes visuais, musica e teatro), para desenvolver projetos de
aulas de artes curriculares. Assim, em 2014, quando fui convidada a assumir a
disciplina de Artes em uma escola formal de ensino fundamental e médio da rede
privada, busquei aprimorar-me ainda mais nesta area.

No ano seguinte, finalizei minha primeira especializagdo no Centro
Universitario Internacional (UNINTER) com o curso de Metodologia do Ensino de
Artes, onde estabeleci minha pesquisa sobre a integralidade do ensino do
componente curricular de Artes no Ensino Fundamental Anos Finais. O artigo escrito
para a conclusdo desta especializag&o foi sobre o processo de organizagéo que fiz
dos conteudos de artes a partir do que me foi proposto pela grade de conteudos da
rede de escolas em que eu trabalhava juntamente com a nova Base Nacional
Comum Curricular (BNCC) do Ensino Fundamental que em 2014 estava
comecando a ser discutida. No texto em questdo (“Aula de artes para todos:
trabalhando diferentes linguagens artistica para estimular os diversos talentos dos
alunos”) explico como fiz para separar, nos quatro anos do Ensino Fundamental
Anos Finais os conteudos de danga, teatro, musica e artes visuais, organizando de
maneira com que em todos os anos os alunos tivessem contato com todas as areas,
em abordagens diferentes. Este processo descrito no artigo foi reaplicado em 2018
quando ingressei em outra instituicao privada e entdo, com a BNCC consolidada, fui
convidada a reorganizar a grade de ensino de Artes nesta outra escola, agora
levando em conta também o Referencial Curricular Gaucho (RCC).

Em meio a pandemia do Covid-19, no ano de 2021, ingressei na
Licenciatura de Histéria, na UNINTER, a fim de ampliar meus conhecimentos sobre
a histodria geral, para me conectar melhor com a historia da arte. Durante este tempo
escrevi um artigo como Trabalho de Conclusdo de Curso sobre os conhecimentos
histéricos previstos pela BNCC que sao citados no samba-enredo da Mangueira
“Histéria para ninar gente grande”, trazendo, novamente, a cultura popular urbana

para o centro da discussao historica. Ingressei, em 2022, no Grupo de Pesquisa da
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citada universidade, na linha de “lingua, cultura, histéria e tecnologias” tendo
produzido o artigo intitulado “O samba é a nossa histéria”, onde tracei paralelos da
histéria do Brasil com a histéria do samba a fim de resgatar o protagonismo da
nossa trajetoria a partir da cultura popular.

Entendo que a linha de pesquisa que escolhi, “Culturas, Linguagens e
Tecnologias na Educagao”, ja esta presente em minhas pesquisas desde o primeiro
artigo da primeira graduagao que cursei. No artigo que escrevi intitulado “A historia
que se conta e (reconta) através da arte popular - samba-enredo que ensina” eu falo

um pouco sobre isso neste paragrafo: (Pereira, 2022, p.2):

Reconhecer que o estudo de histéria ndo se resume ao ensino formal e
discutir a mediagdo de conhecimentos que a cultura popular pode contribuir
para a formagdo do individuo ajuda a diminuir o status elitizado do
conhecimento deste componente curricular. A autora deste artigo € arte
educadora e estudante de histéria, o que justifica sua motivagdo para
interseccionar os dois conteudos, com a intengao de identificar e valorizar
os conhecimentos histéricos das festas populares e dos saberes nao
tradicionais, através de métodos analiticos de estudo do objeto ja
apresentado.

Desde o inicio desta pesquisa em 2023 estou pela primeira vez trabalhando em
uma rede publica de ensino e percebo a continuidade da vida académica se faz
urgente na minha vida, pois € necessario se atualizar constantemente e eu pretendo
nao somente me aprofundar nos estudos, mas pesquisar dentro da mudangca de
otica do ensino de artes e histdria, para descolonizar o olhar e os pontos de vista da
educacdo. Um ensino que coloque o protagonismo do estudante na historia da sua
gente e nado apenas do colonizador € um desafio que eu quero assumir enquanto
professor e pesquisador contemporaneo dentro da linha de pesquisa que envolve a

cultura e a educacgao que transforma.
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b) Relevancia académico-cientifica

Trazer a musica para a sala de aula ndo é algo novo.* Os professores
costumam musicalizar objetos de estudo para que os estudantes retenham as
informagdes que necessitam de uma carga maior de memorizagédo. Entretanto, a
proposta deste estudo ndo é utilizar a musica desta maneira e sim enquanto
estratégia geradora e mobilizadora de praticas educativas.

Consultando o catalogo de Teses e Dissertagdes da Capes*, ao buscar pelos
descritores “musica” and “educacao” and “ensino fundamental” em junho de 2023,
notou-se que nenhum registro foi encontrado. Direcionando a pesquisa para
“‘musica” and “educagao anos finais” também nao foi encontrado nenhum registro.
Reduzindo os resultados para “musica e educagédo” ja € possivel encontrar 302
resultados que serdo analisados, antes de direcionarmos a pesquisa para o samba,
especificamente.

Nesta pesquisa, foi possivel compreender onde esta o foco dos estudos de
musica que, apesar de ndo serem relevantes como embasamento para esta
dissertagdo, se fazem necessarios para justificar ainda mais a existéncia desta.
Identificamos ao menos 7 estudos na area da musicalizagdo da educagéao infantil
(como por exemplo: “A educagao musical na educacéao infantil sob uma abordagem
construtivista”) , outros 4 explorando a musica no ensino fundamental (como em
“Ensino de musica em escolas de educacao basica: um olhar sobre os anos iniciais
do ensino fundamental”), 1 na area do ensino médio (“A musica no ensino médio da
escola publica do municipio de Curitiba: aproximagdes e proposi¢des a realidade
concreta”). Além dos trabalhos na area da educacao basica, ainda percebe-se um
volume grande na area da musicoterapia (como em “A Musicoterapia em situagéo de
luto: possibilidades de intervencdo” e “A musicoterapia no tratamento de

adolescentes automutiladores”). Outra subcategoria percebida foi a de musica e o

® Em uma pesquisa simples na plataforma do CAPES, (Coordenagio de Aperfeicoamento de Pessoal
de Nivel Superior, acesso em margo de 2024: http://catalogodeteses.capes.gov.br/catalogo-teses/#!/),
acessando apenas estudos publicados para mestrado e doutorado nos ultimos 10 anos, os
descritores “sala de aula” and “musica” retornaram pelo menos 72 publicagdes.

4 Acesso em junho de 2023.
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ensino de instrumentos musicais, com pelo menos 7 estudos (“A motivagéo e o
desempenho escolar na aula de violao em grupo” e “O ensino da harpa em projetos
sociais: estudo de caso com os alunos do Espago Cultural da Grota, RJ”). Para
completar, com poucos estudos em cada uma dessas ultimas, musica e tecnologia
(“A produgao musical eletrbnica como ferramenta pedagoégica no ensino de musica”),
musica e inclusdo (“A educagdo musical inclusiva no contexto da sala de aula
regular: desafios e perspectivas”) e musica e religiosidade, (“Funk, afrocentricidade e
diaspora africana nas aulas de musica na escola basica”).

Especificando os descritores para “samba” and “educagdao” and “ensino
fundamental”, nenhum registro foi encontrado. Buscar por “samba” and “educagao”
and “competéncias habilidades” também nao retornou estudos referentes. Os
descritores “samba” and “educagao” com a refinagdo de pesquisa de “grande area
do conhecimento” direcionada para ciéncias humanas, “area do conhecimento”:
educacédo, “area de concentragdo” para educacao, sociedade e praxis pedagogica

encontrou 3 resultados.

Quadro 01: Analise das Pesquisas Relacionadas a Musica e Educagao no Catalogo

de Teses e Dissertagbes da Capes (Junho de 2023)

Descritores Utilizados | Numero de Areas de Exemplos de
Resultados Estudo Trabalhos

Musica AND Educacdo |0 Nao encontrado | N/A

AND Ensino

Fundamental

Musica AND Educagao |0 N&o encontrado | N/A

Anos Finais
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Descritores Utilizados | Numero de Areas de Exemplos de
Resultados Estudo Trabalhos
Musica AND Educacao | 302 - Educacao - A educagdo musical
Infantil na educacdao infantil
- Ensino sob uma abordagem
Fundamental construtivista
- Ensino Médio | - Ensino de musica
- Musicoterapia | em escolas de
- Ensino de educacgéo basica: um
Instrumentos olhar sobre os anos
Musicais iniciais do ensino
- Mdusica e fundamental
Tecnologia - A musicoterapia no
- Mdusica e tratamento de
Incluséo adolescentes
- Mdusica e automutiladores
Religiosidade - O ensino da harpa
em projetos sociais:
estudo de caso com
os alunos do Espacgo
Cultural da Grota, RJ
Samba AND Educagcao |0 Nao encontrado | N/A
AND Ensino
Fundamental
Samba AND Educacdo |0 Nao encontrado | N/A
AND Competéncias e
Habilidades
Samba AND Educagcdo |3 Estudos -
(Area de Conhecimento: relacionados ao
Ciéncias Humanas, samba e
Area de Concentrag3o: educacao
Educacao, Sociedade e dentro de
Praxis Pedagdgica) contextos
especificos

Uma das teses relacionadas, intitulada “O CARNAVAL E O QUINTAL DO
AMANHA: SABERES E PRATICAS EDUCATIVAS NA ESCOLA DE SAMBA
BOLE-BOLE EM BELEM DO PARA”, de Margarida do Espirito Santo Cunha Gordo e

defendida em 2015 nao estava disponivel digitalmente para consulta pela Biblioteca
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da Unicamp®. Entretanto, mesmo sem ter acesso ao documento integral, podemos
afirmar, através da leitura do resumo que a descreve, (disponivel na plataforma
Capes), que as intengdes do texto ndo correspondem ao objeto de estudo desta
pesquisa, uma vez que investiga a escola de samba enquanto instituicdo e ndo o
samba na escola formal.

Destes, nos interessam, para uma leitura primaria ao menos dois. Souza
conduz uma pesquisa etnografica sobre a aprendizagem obtida através da roda de
samba, porém em ambiente externo a escola formal, em Salvador, Bahia. Esta

pesquisa, vincula a aprendizagem

a capacidade de os sujeitos inventarem-se no convivio com um grupo regido
por um ethos préprio em que se educam em busca de construir uma
“morada” e estabelecer vinculos identitarios que os fagam mais autores da
prépria vida, re-instaurando o prazer de viver em coletividade. Se a
educagao tem a ver com a vida, com a forma como recebemos os novos e
os recolhemos para dentro da nossa existéncia, a inser¢gdo no contexto da
roda de samba pode significar um renascer no mundo, orientado e
conduzido através de experiéncias elaboradas no coletivo. (2013, p.8)

Ja Porfiro fala sobre uma “Uma pedagogia da Arte do Carnaval” (2019, p.8), ao
defender os saberes especificos proporcionados pelos desfiles de escolas de
samba. Experimentou, com turmas de Ensino Médio, abordagens pedagodgicas nas
mais diversas dimensdes que podem ser exploradas através do samba enredo: “A
diversidade de materiais utilizados nos desfiles, as invencdes, as releituras,
ressignificagdes e cocriagdes que acontecem nos barracdes das escolas de samba
convergem com os fazeres contemporaneos do ensino da arte.”

Por fim, ainda em busca de estudos que se assemelham a proposta desta
dissertagdo, usando os descritores “samba-enredo e analise” foi possivel encontrar
‘A semiolinguistica e o samba-enredo: teoria e analise”, estudo no qual o
pesquisador debruga-se na Teoria Semiolinguistica com interesse no carater textual
das cangdes citadas. Para este autor, “estudar a lingua € extrair-lhe exemplos de

uso, e esse uso se da nas mais variadas formas de expressao, dentre as quais

5 Conforme comunicado disponivel no portal da Capes:

https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusao/viewTrabalhoConclu
sao.jsf?popup=true&id_trabalho=2371854

30



lidaremos com a arte escrita dos sambas-enredo.” (Souza, 2021, p. 19). Apesar de
ser um estudo voltado ao ensino de lingua portuguesa, foi de grande importancia

para esta pesquisa utilizar o samba-enredo especificamente.

c) Relevancia social

Ha de se considerar a questao etnocultural inserida neste estudo, pois como
frisou Diniz, estaremos trabalhando uma manifestagdo artistica e cultural que
concentra um ritmo musical “urbano, mestico, carioca” (1975, p.16) que faz parte
ainda deste universo originado onde “a musica popular urbana brasileira é resultado
da confluéncia cultural de trés etnias: o indio, o branco e o negro” (1975, p.20).
Negligenciar a contribuicdo cultural do samba €& apagar a histéria da nossa
populagao, é propagar o embranquecimento cultural da nossa sociedade, com base

no esquecimento das nossas origens.

Em meados do século XIX, 50% da populacdo do Rio de Janeiro era
formada por negros escravos. Para o leitor ter uma ideia da enormidade
dessa proporg¢édo, basta dizer que Sao Paulo tinha, a época, 8% de escravos
em seu territorio. A cidade do Rio de Janeiro constituiu-se, assim, em
espaco de identidade da cultura afrodescendente. Esse foi um dos motivos
que levaram os negros e mesticos do pods-Guerra de Canudos a nela
buscarem costumes, valores e habitos familiares a sua histéria. (Diniz,
1975, p.26)

Neste mesmo periodo, soldados que lutaram em Canudos e conviveram com
uma planta muito comum do sertdo nordestino: a favela (ou faveleira) voltam para se
instalar no Morro da Providéncia, no Rio de Janeiro e batizam este local de favela.
Em pouco tempo, esse nome serviria para designar outras instalagées semelhantes,
virando sindnimo de moradia humilde nos morros cariocas. Segundo Diniz é este “o
local de construgao mitoldgica do samba”. (1975, p.102)

Trazer esta tematica para o centro da educagao formal preserva a cultura
afro-brasileira, valorizando a nossa identidade. Percebe-se inclusive que existe um
movimento oficial na educagéao brasileira que visa este resgate histérico. No parecer
003/2004 do Conselho Nacional de Educacgao, que regulamenta a alteragao trazida a

Lei 9.394/96 de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional pela Lei 10.639/03, lemos
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O parecer procura oferecer uma resposta, entre outras, na area da
educagdo, a demanda da populagdo afrodescendente, no sentido de
politicas de agbes afirmativas, isto €, de politicas de reparagdes, e de
reconhecimento e valorizagdo de sua histéria, cultura, identidade. Trata, ele,
de politica curricular, fundada em dimensbes histéricas, sociais,
antropoldgicas oriundas da realidade brasileira, e busca combater o racismo
e as discriminacbes que atingem particularmente os negros. Nesta
perspectiva, propde a divulgacdo e produgdo de conhecimentos, a formagao
de atitudes, posturas e valores que eduquem cidadaos orgulhosos de seu
pertencimento étnico-racial - descendentes de africanos, povos indigenas,
descendentes de europeus, de asiaticos — para interagirem na construgéo
de uma nagéo democratica, em que todos, igualmente, tenham seus direitos
garantidos e sua identidade valorizada. (Brasil, 2004, p.2)

A importancia académica de estudos como este também se faz sob um olhar
de resisténcia cultural, como vemos na perspectiva de Barbosa: “ndo é possivel o
desenvolvimento de uma cultura sem o desenvolvimento das suas formas artisticas”
(2020, pos. 492). Assim, reconhecer o samba enquanto objeto de estudo é também
reafirmar sua importancia enquanto simbolo de brasilidade, e um exercicio de
combate ao preconceito e discriminagao dessa sociedade historicamente racista que
denota com selo negativo as marcas da identidade negra.

Compreender o problema do racismo no nosso pais perpassa primeiramente
por admitir este Brasil que passou por quase 400 anos de escravidao nao se livrou
totalmente do pensamento discriminatério e que ainda segrega culturalmente as
producdes e proposigdes artisticas de matriz africana. Uma sociedade erguida com
suor e sangue afro-brasileiro e que, ao mesmo tempo, isola suas contribui¢cdes, que
usou indignamente sua for¢ca de trabalho e que camufla e se apropria de seu
protagonismo cultural.

O principio “acbes educativas de combate ao racismo” previsto no parecer
citado (Brasil, 2004, p.10) colabora para justificar este estudo no ambito social, pois
reconhece oficialmente a necessidade de se possibilitar, na educacdo basica,
acesso a histéria afro-brasileira. O samba é identidade, memoria e resisténcia, forga

de combate ao racismo estrutural da sociedade brasileira:

a relevancia de, a partir do samba, reconhecer e reviver com as novas
geragbes dentro da escola a memdéria de uma longa histéria de resisténcia
dos diversos grupos de pessoas afro-brasilieiras que, em todo o territério
nacional, compuseram tocaram ou foram tocados por essa histéria.
(Camargo e Foganholi, 2018, p.105)
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Incluir o universo do samba na escola ajuda na constru¢do da identidade dos
estudantes negros, uma vez que a histéria da populagdo negra “raramente é
contada nos livros didaticos” (Camargo e Foganholil, 2018, p.109). Nao por acaso, o
samba-enredo da Estagdo Primeira de Mangueira® de 2019 intitulado “Histéria pra
Ninar Gente Grande™ fala que vai contar “a histéria que a histéria ndo conta” com
“versos que o livro apagou”. O tipo de produto que desenvolvemos busca contribuir
para a melhor inser¢céo destas discussdes no contexto do ensino basico, propondo
um guia de agao para professores, auxiliando no resgate desses temas muitas

vezes negligenciados.

2.5.2 A fase exploratoéria

O problema, questao norteadora de um estudo cientifico, orienta a busca por
respostas da pesquisa. Para Gil, existe uma fase que precede a formulagdo do

problema, a qual ele chama de exploratoria:

essa fase privilegia o contato direto com o campo em que esta
desenvolvida. Isso implica o reconhecimento visual do local, a consulta a
documentos diversos e sobretudo a discussdo com representantes das
categorias sociais envolvidas na pesquisa. (2002. p.144)

A fase exploratéria desta pesquisa se deu no préprio fazer pedagogico do
professor em sala de aula no periodo de pds-pandemia. A desmotivagao estudantil
virou um dos grandes desafios para o docente, assim como fazé-los abandonar os
aparelhos eletrobnicos em prol da aula. Se durante a pandemia, em fungdo do
distanciamento social, exigimos que estivessem conectados para aprender, agora
solicitamos para que os desliguem para nos ouvir e engajar de maneira offline nas
aulas.

Alinhados com Tardif, buscamos nesta perspectiva uma “nova concepc¢ao de

% Escola de Samba do Rio de Janeiro.
7 Autores deste samba-enredo: Deivid Doménico, Tomaz Miranda, Mama, Marcio Bola, Ronie Oliveira
e Danilo Firmino. Acesso em: hitps://www.letras.mus.br/wantuir/historias-para-ninar-gente-grande/
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ensino”, na qual a pratica dos professores ndo € apenas “somente um lugar de
aplicacao de saberes produzidos por outros, mas também um espago de produgao,
de transformacao e de mobilizacdo de saberes que lhe sao préoprios” (2014. p.237).
Admitir que a percepgao subjetiva do professor faz parte de seu fazer pedagogico
nos fez entender que este foi o inicio do processo de criagdo de uma proposicao
pratica para as aulas de arte, sendo o motivo existencial desta pesquisa a busca por
um ensino de melhor qualidade, que traga sentido aos estudantes.

Se “ndo haveria cultura nem historia sem inovagdo, sem criatividade, sem
curiosidade, sem liberdade sendo exercida ou sem liberdade pela qual, sendo
negada, se luta” (Freire, 2022-C, p. 32), assumimos o risco de, em prol da educacéao,
investirmos nesta pesquisa que parte de uma exploragao subjetiva. A consciéncia

desta fase nos ajudou a formular a questao central aprofundada no tépico seguinte.

2.5.3 O problema

Alinhado as questbes pertinentes deste estudo, Matta, Silva e Boaventura
(2014, p.29) salientam que na pesquisa de desenvolvimento “o problema nasce de
uma proposta de solugéao”. A questao-problema aqui se traduz na seguinte pergunta:
Como o uso das letras e performances de sambas-enredo nas aulas de artes
podem auxiliar na promog¢do de competéncias e da aprendizagem efetiva de alunos
do ensino fundamental?

Reconhecer que o problema existe e validar a nossa inquietacdo com o
desestimulo dos estudantes implica em uma mudancga de rumo da metodologia de
aplicacao de aula de artes em busca de uma transformacao capaz de contemplar
tanto o engajamento dos alunos quanto o envolvimento do professor em sala de

aula. A formulacéo desta questao conclui a etapa deste processo.

2.5.4 Objetivos do estudo

Considerando que “o principal objetivo da pesquisa de design nessas situa¢des
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€ desenvolver novos conhecimentos que possam ajudar a construir solugdes
curriculares pioneiras que se mostrem viaveis na pratica.” (Van Den Akker, et.al,
2004, p. 74), os objetivos gerais e especificos se arranjam de forma a resultar um
produto final concreto, reutilizavel e organico.

Como objetivo geral, planejamos construir uma estratégia pedagogica para as
aulas de artes no ensino fundamental capaz de incorporar o uso de sambas-enredo
como uma estratégia efetiva® para o engajamento dos alunos com o ambiente
escolar e auxilio no aprendizado de elementos curriculares. Este sera o produto
educativo da DBR.

Como objetivos especificos, projetamos relacionar aproximagbdes entre o
conhecimento empirico contido nas letras das musicas de samba-enredo com o0s
conhecimentos previstos pela BNCC; proporcionar situagdes de aprendizagem que
resultem em material concreto, confeccionado pelos proprios alunos; experimentar a
proposicao pratica de analise da letra e busca pelos conhecimentos partindo dos
proprios estudantes divididos em pequenos grupos; estimar a contribuicdo da
dindmica para a mudancga de paradigmas levando em relacdo a desmotivagao dos
alunos pos-pandemia; e elaborar uma sequéncia didatica deste modelo de aula para

0 municipio de Canoas.

2.6 Fases de desenvolvimento da pesquisa

Ao adotar a design-based research diante de todas as circunstancias ja
mencionadas, definimos que este estudo se voltaria especificamente para a
elaboragdo da sequéncia didatica, uma vez que entendemos que a aplicabilidade,
coleta de dados desta atividade e analise destes dados demandam um prazo que
nao teriamos como vencer no tempo corrente de desenvolvimento de uma

dissertagdo especialmente atingida pelas questdes externas a que este estudo foi

8 Tradugdo nossa.

® Como estratégia efetiva queremos nos referir aquela que promove mudangas concretas e
significativas no processo educacional, em oposi¢do a conceitos que, embora bem-intencionados,
acabam se tornando apenas termos atraentes nos discursos e planos politico-pedagdégicos, sem
aplicagao pratica ou impacto real no cotidiano escolar.
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submetido. Por isso, definir os processos de criacdo desta atividade, bem como
muni-la de todo embasamento tedrico para auxiliar na execugao pratica garantem
que este estudo nao sera realizado de forma apressada ou incompleta, mas sim com
a profundidade e o rigor necessarios para assegurar a qualidade e a aplicabilidade
futura dos resultados.

Compreender e qualificar o processo de ensino importa para potencializar o
processo de aprendizagem do estudante e, para isso, precisamos nos voltar para a
racionalizacdo dos sistemas, dentro da educacgado. As atividades, as sequéncias
didaticas de ensino e as aplicagdes precisam estar organizados de maneira coerente
para gerarem os resultados esperados. Nos proximos itens desse tépico, traremos a
analise dos processos norteadores de criagdo das atividades através de um
protocolo de formulacédo destes documentos.

Delineamos um protocolo de criagdo da sequéncia didatica, para organizar o
produto educacional a que se propde este estudo. Considerando Libaneo (2017, p
125) sobre o trabalho docente ser “um sistema articulado dos seguintes
componentes: objetivos, conteudos, métodos e condigbes”, a esséncia desta
proposta centra-se no método em si, elemento de organizagdo do conteudo e que

impulsiona o conhecimento como consequéncia.

2.6.1 Tabela da sequéncia didatica

Inicialmente, organizado em forma de tabela, apresentamos o passo a passo
da atividade no que diz respeito a divisdo das aulas, atividades propostas e
materiais utilizados. De maneira simples: o que sera feito, como sera feito e que
materiais serdo utilizados em cada aula proposta, delineamos nossa proposta
alinhada a Libaneo que ressalta que a eficiéncia de um plano de aplicacdo de aula
deve ser “‘um guia de orientagdo e devem apresentar uma ordem sequencial,
objetividade, coeréncia, flexibilidade”. (2017, p.312)
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Figura 01: Captura de tela do material elaborado pela autora - inicio do documento

“Sequéncia didatica”

introdugdo aos
conceitos

basicos

Estruturacéao

da atividade

atividade, definicdo de
conceitos importantes
(samba, carnaval,
desfile de escola de
samba, samba-enredo)
e divisdo dos grupos e
dos sambas-enredos

pré-selecionados.

Divisdo Atividade Descrigdo Materiais
do

tempo

AULA 1 | Aula tedrica: | Explicacao da | Arquivo de

slides editavel.

Conforme figura 01, organizamos a nossa tabela a partir da divisdo do tempo.

Contendo a apresentacao da atividade, a descricdo desta atividade e os materiais

utilizados, consideramos de extrema importédncia essa visdo geral para que o

professor consiga organizar dentro da dindmica da escola, como por exemplo:

reservar os aparelhos digitais para os momentos especificos de utilizagdo de

notebooks e tablets, acessar ambientes fora da sala de aula para os momentos de

pesquisa em grupos, solicitar materiais de composigao artistica as familias e ao

acervo da propria instituicdo, entre tantas outras questbes que um planejamento

bem estruturado pode otimizar.
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Figura 02: Captura de tela do material elaborado pela autora - fragmento da parte

central do documento “sequéncia didatica”

AULAS | Cnacao do | Os estudantes deverac | Papéis

3-6 material fisico | projetar a construcdo | diversos,
de um material fisico | matenal de
que devera ser utilizado | colorir e
na apresentacdo | quaisquer
durante a avaliacdo | outros matenais
sobre o conteddo (que o grupo
aprendido através do | desejar trazer
samba-enredo. Meste | para a
material, deve-se | composicdo de
estabelecer a conexao | sua atividade.
que o grupo fez entre o
samba e 0
conhecimento.

A divisdo dos momentos deste documento foi organizada a partir da diviséo

tempo de aula, apesar de estarmos cientes de que existem turmas que possuem
dois periodos de aula de artes e outras turmas apenas um, é possivel que essas
unidades de aula tenham um tempo de hora/relégio diferente em diferentes turmas,
diferentes colégios, diferentes estados. A figura 02 mostra o cuidado que tivemos de
projetar um tempo habil coerente para as agdes. Apesar disso, entendemos que
cada turma tem sua individualidade e que pode acontecer (por diversos motivos™),
que estas durem mais ou menos tempo do que o indicado na tabela. Assim,

reforgcamos a importancia dos registros e compartilhamento destes pelos professores

'® Nota da autora: existem diversos fatores que, na pratica, podem interferir no planejamento inicial do
educador. Demandas da diregao e/ou organizagéo escolar (periodo reservado para escolha de lideres
de sala, dia de fotos da formatura, visitas institucionais de autoridades, projetos escolares tematicos
como por exemplo uma gincana junina), questdes relacionadas ao professor regente (afastamento
por doenca ou emergéncias diversas, situagcado externa que merega ser pontuada em sala de aula
naquele momento especifico), avaliagdes promovidas e datadas por entidades externas, situagdes
especificas de grupo de estudantes (turmas que possuem estudantes com necessidades especiais e
sem acompanhamento de assistente de incluséo, turmas com muitos estudantes), entre outros.
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aplicadores, inclusive este tipo de detalhe, como a duragao de cada parte, para que
tenhamos material de trabalho quando houver necessidade de aprimoramento da
atividade, nas iteragoes.

Durante a criacdo deste material, procuramos nao perder de vista nosso
propésito principal: a aprendizagem do educando. Assim, delineamos todas as
etapas mantendo presentes nossos aportes conceituais para acentuar a
rigorosidade tedrica desejada. Incluimos aqui a projecao e criagao de material fisico
desenvolvidos pelo estudante, visando dialogar com Freire, que ressalta: “nas
condigbes de verdadeira aprendizagem os educandos vao se transformando em
reais sujeitos da construcdo e da reconstrugdo do saber ensinado, ao lado do
educador, igualmente sujeito do processo.” (2022-A, p.28)

Organizar esta tabela também nos mostrou outras necessidades que sequer
haviam sido consideradas inicialmente. Entdo, como material de apoio tanto para
educadores como para os estudantes, assim que findou a formatacao da sequéncia
didatica iniciamos a criagdo do material visual de orientagdes, que foi melhor

descrito no item a seguir.

2.6.2 Slides com as orientagoes

Para viabilizar a aplicagdo da atividade por professores que nao
necessariamente possuam um conhecimento inicial aprofundado sobre
samba-enredo, carnaval e cultura popular, desenvolvemos um material digital em
forma de slides', que tanto podera ser usado tanto para orientacao dos aplicadores

como podera ser aproveitado também diretamente com os estudantes.

" Recursos digitais que consistem em uma série de quadros ou paginas projetados para
apresentagoes, frequentemente utilizados em contextos educacionais, profissionais e académicos,
geralmente projetadas com auxilio de softwares como PowerPoint, Google Slides ou similares, para
organizar e exibir informagdes de forma dinamica.
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Figura 03: Captura de tela do material elaborado pela autora - Capa do material de

Orientagdes em Slides (Slide 1)
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| ORIENTACOES PARA
A ATIVIDADE COM
SAMBAS-ENREDO

Este documento faz parte do produto educativo resultante da dissertagio de mestrado da professora

Jenifer do Couto Pereira

!“‘.‘_ ' “l}_.f. "ﬂ"""-’ll L[ R
= P < el N/

h

O material em formato de slides, que chamaremos de “Orientagdes”, foi
inicialmente idealizado em uma configuracdo que trouxesse um visual chamativo,
condizente com o tema carnaval, fundamentando a aplicagao da atividade, conforme
a capa exibida aqui na figura 03.

Projetamos trazer um passo-a-passo resumido ja nas primeiras imagens, a fim
de ja expor todas as intengdes e aspectos relevantes de maneira transparente aos
envolvidos. A figura 04 apresenta este resumo que definira toda a sequéncia pratica

da atividade.
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Figura 04: Captura de tela do material elaborado pela autora - Slide 02 RESUMO DA

ATIVIDADE

RESUMO DA ATIVIDADE

Os estudantes serdo divididos em grupos.
Cada grupo recebera um samba-enredo para trabalhar.

Serde disponibilizadas aulas & maternais para pesquisa onde cada grupa devera
encontrar relagbes das letrasfdesfiles com algum conhecimento de um componente
curricular do ano corrente.

Cada grupo construird um material fisico gue ajudard na percepgdo wisual da
apresentagdc do trabalho e que poderd ser exposto posteriormente nas dependéncias
da escola.

Por fim, toedos os grupos deverdo apresentar seus resultados para a turma, finalizandao
com o dudio do samba-enredo utilizado na pesquisa.

Depois, desenhamos dois tipos de comunicados da autora: um destinado aos

professores aplicadores e outro aos estudantes. O texto desses dois comunicados €

simples e direto: apresentagcdo do estudo, objetivo da dinamica pratica e

consideragdes pontuais. Consideramos adicionar a fotografia da autora, para deixar

este comunicado mais humanizado e estabelecer uma proximidade com as turmas

que venham a utiliza-la.
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Figura 05: Captura de tela do material elaborado pela autora - Slide 05 DEFINICOES
IMPORTANTES

‘ s
DEFINICOES IMPORTANTES J

- 01 oL

O que é samba? Porque aprender com o samba?
02 05
O que é carnaval? Explorando o samba-enredo como
fonte de conhecimento
03 06
O que é um samba-enredo? Compartilhar resultados é
aprender!

Seguindo, definimos alguns conceitos importantes para a realizagdo desta
atividade, como por exemplo: o samba, o carnaval e o samba-enredo, como
apresentado na figura 05 Também desenhamos explicagdes sobre o porqué de
algumas escolhas, alguns exemplos de condug¢ao e desenvolvimento, de resultados
esperados e da finalizacdo da atividade. Cada tépico mostrado neste item se

desdobrara em novos slides com as informagdes mais detalhadas na sequéncia.
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Figura 06: Captura de tela do material elaborado pela autora - Slide 11 VIDEO DE
UM DESFILE DE SAMBA

- p

Desfiles de carnaval: uma obra de arte em
movimento na avenida m
' | }

L "Histdria para Ninar Gente Grande” - Estacao Primeira de Mangueira 2019
|

Optar pela utilizacdo deste formato em slides favoreceu especialmente neste
ponto, uma vez que pudemos adicionar elementos audiovisuais no documento,
como mostrado na figura 06, que proporcionaram uma complementagdo mais
dindmica e que dialoga oferecendo uma outra perspectiva aos estudantes: para
Barbosa (2020, pos. 872) “A representagdo plastica visual muito ajuda a
comunicacgao verbal”. Inclusive utilizamos um mesmo exemplo de samba-enredo
para perpassar todo este documento, visando explicitar ao aluno o passo-a-passo

que ele deve percorrer quando for desenvolver o seu trabalho.
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Figura 07: Captura de tela do material elaborado pela autora - Slide 19: PORQUE
APRENDER COM O SAMBA?

J N\
2 \
Porque aprender com o samba?
4
— Para sair do tradicional da escola e proporcionar experiéncias com material diferentem
audiovisual, em busca de motivar o estudante a buscar conhecimento. (Q
— As histodrias contadas pelos sambas-enredo sao ricas em contelido que aprendemos
na escola, basta que a gente explore esse material!
— A escola deve ser espaco de experiéncias diferenciadas e precisa incentivar a
pesquisa e 0 uso das tecnologias digitais & favor da busca por competéncias e
habilidades individuais dos estudantes..
— Divulgar a arte popular brasileira
“Reconhecer o samba enquanto objeto de estudo & também reafirmar sua importancia enquanto simbolo
3 de brasilidade, e um exercicio de combate ao preconceito e discriminagdo dessa sociedade
{ historicamente racista gue denota com selo negativo as marcas da identidade negra.” (p.24)

Adiante nesta ferramenta podemos perceber pela figura 07 (como em muitos
momentos ao longo do desenvolvimento desta apresentagao), que adicionamos
fragmentos deste texto, devidamente sinalizados com a referéncia bibliografica.
Consideramos importante para que se compreenda a retroalimentacdo da

dissertagdo com o produto educativo originado.
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Figura 08: Captura de tela do material elaborado pela autora - Slide 22 e 23:

Exemplo de execugao

A - \

o
/ Exemplo com o samba da PUT'ud essa F'Hﬁ:jﬂulf'll a
) Mangueira de 2019 estudante pode fazer uma
sl ligagio com o conlecdo de | o
e Histdria para Minar Gente Historia sabre a chegada e
W ‘ ‘- Grande” invasdo dos portugueses e,
S h
Em s&U matenal, pesquisar &

Brasil, meu nego explicar porque ndo ests

Deixa eu te contar chamando (como no senso

A histdria que a histdria ndo conta comum} de “descobrimento”
a . 2 do Brasil e sim “invasao”.

O avesso de mesma lugar

Ma luta & que a gente se encontra

Hrasil, meu dengo Com este trecha, o
- A Mangueira chegou - cstudanie pode:
Com versos que o livro apagou peSouIsar
Desde 1500 personalidades da
[Tc-rn mais invasia do que descobrimenta Histéria do Brasi que \
530 esquecidas  na

Tem sangue retinto pisado
Atrds do herdi emoldurade

Mulheres, tamoios, mulatos
Eu quern um pais que ndo estd no retrato -

"\ '

hisbaria ladicional.

A - \

d £
Exemplo -:ctm o samba da Com esta frase o
- Mangueira de 2019 . estudante pode trazer
- “Histdria para Ninar Gente diversas questies A
— T Grande” scbre a abolicda da
escravalura no Brasil.
Brasil, o teu nome & Dandara
E a tua cara & de cariri —p Est= T
= - - passibilita a0 estudants
Nao veio dc’ﬂceu falar sobre o periodo
MNem das maos de Isabel de Ditadura Miltar no
A liberdade & um dragdo no mar de Aracati Brasil
- Salve os caboclos de julho
[Qm—!m foi de ago nos anos de chumbo ]— Por esta seleciio, o alune
Brasil, chegou a vez — pode fazer uma bi_ugmfla
D i Marias, Mahins, Marielles, malés L= (EREliis \
e ouvir as Marias, ins, i T i trazendo a impartancia
Mangueira, Mangueira, tira a poeira dos pordes destes para o samba e
&, abre alas pros teus herdis de barracies logicamente para a cultlur'd
Dos Brasis que se faz um pais de DT BT Y
Sdo verde e rosa as multiddes -
™\ f
-

A figura 8 traz exemplos praticos da execugdo da tarefa, a partir do
samba-enredo escolhido para ser o modelo deste plano visual. Acreditamos que o
estudante ira se familiarizar melhor com a proposta se tiver um desenvolvimento
concreto em que possa se basear, seguindo a proposta de movimento dinamico e
dialético de Freire (2022-A, p. 39) “entre o fazer e o pensar sobre o fazer”, visamos
nao apenas dizer o que se espera do estudante, mas fazé-lo pensar em como faz o
que se espera para que ele tenha sucesso na realizagdo de sua aprendizagem.
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Aliado ao texto do enredo, também deve ser incentivado que assistam ao desfile em
si pois também “A leitura social, cultural e estética do meio ambiente vai dar sentido

ao mundo da leitura verbal”. (Barbosa, 2022, pos. 860)

Figura 09: Captura de tela do material elaborado pela autora - Slide 27:

Posicionamento da etapa - Apresentagao para os colegas

™
1 @ Conhecer o samba-enredo b |
& p
Pesquisando elementos que podem virar conteddo de aula! S~
- - # . L
© Criar um material fisico para apresentar X

Utilizando materiais diversos. Cartazes, magquetes, tecidos e o que mais a imaginacio permitir!

@ Apresentar para os colegas

Oralidade e material fisico construldo para compartilhar todas as descobertas.,
Ao fim de cada grupa: ouvir o samba-enredo recebido por aquele grupa

Este & o momento que os estudantes “ensinam” os contelddos
aprendhdios aos colegas e aprendem com 235 descobentas deles!

O documento segue retomando o resumo da atividade e apontando a etapa
que sera exposta a seguir na figura 9: a apresentagdo de cada grupo ao coletivo da
turma. Se para Freire (2022-A, p. 25) “quem ensina aprende ao ensinar e quem
aprende ensina ao aprender”’, destacamos a etapa da socializacdo como um
momento essencial da finalizagcdo desta proposta. A abordagem triangular de
Barbosa (2020) também se fez presente neste momento, uma vez que socializa a
contextualizacdo da producdo pratica para quem apresenta e propde a apreciagcao

da producédo pratica a quem assiste.
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Figura 10: Captura de tela do material elaborado pela autora - Slide 28: Resultados

da aplicagao
~
o b
Resultados da aplicagdo:
PROFESSOR:
FOTOGRAFE OS TRABALHOQOS ANOTE SUAS PERCEPCéES
\ Fisicos SOBRE OS5 RESULTADOS
Para que Outros professores possam As consideraches dos educadores
se motivar a partir dos seus que finalizarem este projeto sic de
resultados e outros estudantes imensa importncia para a
possam s inspirar nas produges, qualificaciio desta atividade E na
fotografe os trabalhos e insira slides processo de repetic3o e

a partir daqui, para incluir estas aprimoramento que desenvolvemas
imagens e apontamentos. esta pesquisa.

N

Nos proximos 2 slides, 28 e 29, trouxemos consideragdes acerca dos
resultados e do registro dos mesmos. Formatamos um texto que, apesar de ser uma
mensagem dirigida mais especificamente aos aplicadores, traz transparéncia aos
estudantes participantes, evidenciando a importancia dos registros fotograficos ao
aprimoramento desta pesquisa DBR, que demanda estes apontamentos para
qualificar a cada repeticdo da sua aplicagdo. O ultimo slide, 30, encerra com as
questdes que foram desenvolvidas para a etapa de feedback. Acreditamos que, ao
ja apresentar o que sera debatido no final de tudo, fara com que os estudantes
atravessem todas as fases com pelo menos uma percepg¢ao do que sera solicitado
no final, fazendo com que reflitam sobre todos os estagios durante a execugao dos

mesmos.

2.6.3 Questionario tedrico de feedback

Por fim, para o momento final apds a execugéao do trabalho em si, foi elaborado
um material tedrico com questdes sobre o desenvolvimento da atividade para ser

aplicado com os estudantes, com o intuito de fazer uma avaliacdo sobre a aplicagao
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pratica deste estudo. Sdo questdes dissertativas que tanto podem ser lidas apenas
pelo professor, como podem servir de guia em uma roda de conversa.

Neste ponto, precisa-se deixar claro que n&o sera mensurada a assimilagao do
aprendizado. N&o é uma prova tedrica, mas uma avaliagdo da atividade, ndo do
estudante. Por isso, é necessario prepara-lo para a conducdo deste momento de
feedback sem assusta-lo com relacdo ao desempenho. As questdes a serem
respondidas nesse documento devem leva-lo a pensar sobre o processo e sobre a
aprendizagem, nao quantitativamente, mas qualitativamente. Por isso,
construimoscerca de 10 questbes sobre a aprendizagem adquirida nas diferentes
etapas da atividade, sobre as dificuldades encontradas e sobre a manutencao da

mesma.

Figura 11: Captura de tela do material elaborado pela autora - cabecgalho do

documento de feedback

Estimado estudante: apoés realizarmos juntos todas as etapas referentes a
atividade com sambas-enredo, chegou o momento de avaliarmos a atividade
em si. Responda as questdes abaixo com responsabilidade, clareza e

honestidade.

O cabecgalho do documento visto na figura 11 apresenta a justificativa desta
proposta. Em consonancia com o pensamento de Freire que vé necessaria a
indagacao de toda a aprendizagem, onde “pesquiso para constatar, constatando,
intervenho, intervindo educo e me educo”, (2022, p. 31), organizamos as questdes a

serem respondidas apos vivenciarem a proposta deste estudo.
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Figura 12: Captura de tela do material elaborado pela autora - questdo 1 do

questionario de feedback

1. Vocé conhecia algo sobre carnaval de desfiles de escola de samba ANTES

de iniciar a atividade? Hoje, depois de ter realizado a atividade, vocé considera que

conhece mais sobre os desfiles das escolas de samba do que antes de realiza-la?

Na figura 12 iniciamos a proposigdo do questionario com o objetivo de
entender, de maneira geral, o que o estudante consegue explicar sobre o tema
central do estudo, carnaval de desfiles de escola de samba. O educador
possivelmente tera respostas de estudantes que conheciam previamente e dos que
nao conheciam antes da tarefa. Acreditamos que esta questao pode proporcionar ao
educador fazer um levantamento quantitativo dessas duas respostas, um registro

interessante de compartilhar posteriormente.

Figura 13: Captura de tela do material elaborado pela autora - questées 2-9 do

questionario de feedback

O que vocé aprendeu sobre os desfiles de escola de samba?
Vocé saberia definir o que é samba-enredo?

O que voceé achou de estudar atraves de sambas-enredo?
Qual a maior dificuldade da atividade?

Qual a coisa mais legal que aconteceu durante a atividade?
O que vocé aprendeu ao explorar o samba-enredo?

O que vocé aprendeu produzindo o material fisico?

© 2@ N o kW

O que vocé aprendeu assistindo as apresentacdes dos colegas?

As questdes que seguem, visualizadas na figura 13, foram elaboradas para

fornecerem respostas qualitativas ao estudo. Para Libaneo: “os conhecimentos e
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habilidades ensinados na escola sao frutos da experiéncia social e cultural da
humanidade” (2017, p.142). Neste momento, compreendemos que todo o
ecossistema de aplicagao da atividade virara uma coisa unica, ndo podendo mais

mensurar em que momento aconteceu cada entendimento.

Figura 14: Captura de tela do material elaborado pela autora - questdo 10 do

questionario de feedback

10. Porque vocé acha que essa atividade deve ser aplicada pelos professores?

Finalizamos o questionario com uma pergunta pessoal, que vai demandar, para
sua resposta, que o estudante aponte sua constatagao particular de aprendizagem.
Contudo, é importante que estejamos preparados para lidar com respostas
negativas a aplicagao do estudo, e saibamos aceitar todas as respostas como parte

do processo de ensino.

2.7 Aplicagdo do produto educativo e interpretagcao: recomendagoes e

perspectivas da autora

A decisdo de utilizar a design-based research como caminho metodolégico
para construir através dele uma sequéncia didatica coloca o foco do mesmo no
desenvolvimento do produto educativo e ndo na sua aplicagdo, ainda que a
motivagao inicial deste trabalho, que segue nos guiando, seja a disseminacao de
procedimentos de ensino que incentivem a aprendizagem na pratica, focando na
utilizagdo de recursos e temas muitas vezes negligenciados. Nesse sentido, vemos
a sequéncia didatica proveniente da pesquisa de desenvolvimento como uma
estratégia para a insercao efetiva destes recursos e temas, e compreendemos que
tudo que se refere ao que vem apds a aplicacédo da atividade sdo recomendacdes

sob a perspectiva das expectativas que o produto criado possa atender.
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3 REFERENCIAL TEORICO

A criacdo de uma sequéncia didatica para aplicacdo nas aulas de artes
baseado em samba-enredo foi desenvolvida a partir de referenciais tedricos
Freireanos e embasados na BNCC brasileira. Sob esta perspectiva, abordamos
estes aspectos com a devida atengao para cimentar este estudo com fundamentos
solidos.

Acreditamos que a perspectiva Freireana de que a educacio deve revelar o
“trabalho individual de cada sujeito no proprio processo de assimilagdo da
inteligéncia do mundo”, pressuposta na individualidade da assungdo de
conhecimento, precisa lidar e se desenvolver diante das questdes documentais
legais as quais a educacéo brasileira esta alicergada. A consolidacédo de uma Base
Nacional Comum Curricular (BNCC) em 2018 trouxe um embasamento legal que
define as competéncias e habilidades as quais os estudantes do Brasil como um
todo devem dominar ao concluir o ensino basico, com a ideia de unificar os
propdsitos da educacao do pais.

Entendemos sua importdncia no sentido de diminuir as distancias entre
instituicbes privadas e publicas, pois a BNCC propdée homogeneizar o basico do
ensino, transformando aquele curriculo dependente de aplicagdo de conteudos para
um curriculo por assimilagdo de competéncias e habilidades. Desta forma, o primeiro
ponto de desenvolvimento deste trajeto, o 3.1, se deu na analise das competéncias
presentes na BNCC que se alinham a proposta deste estudo. Evidenciamos que a
proposta pratica presente nesta dissertacdo tem suporte legal nos documentos
educacionais brasileiros, entretanto, sem deixar de fazer as devidas reflexdes
necessarias a qualquer diretriz referencial deste tamanho.

Na sequéncia, no item 3.2 deste capitulo, focamos na abordagem triangular do
ensino de artes, proposta por Ana Mae Barbosa, bem como a interse¢ao entre suas
ideias e as de Freire. Ambos os autores buscam entender a aprendizagem
significativa e nos ajudam a entender a sistematizacdo dos processos de ensino.

Ja o item 3.3 foi destinado para que fagamos um apanhado sobre a histéria do
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samba, suas contribuicdes para a cultura brasileira e os motivos para a escolha do
samba enredo no ensino de artes. Importante relembrar que trabalhar a cultura
afro-brasileira na educacao basica nao deveria ser novidade, uma vez que existe
uma lei federal ha 20 anos que garante este conteudo trabalhado e desenvolvido
nas escolas brasileiras: “Os conteudos referentes a Historia e Cultura Afro-Brasileira
serdo ministrados no ambito de todo o curriculo escolar, em especial nas areas de
Educacao Artistica e de Literatura e Historia Brasileiras.” (Brasil, 2003)

Para fechar esta se¢ao, o capitulo 4 discorreu sobre o impacto da COVID-19
na educacdo e as consequéncias advindas do fechamento das escolas, ensino
remoto e tecnologias da educagdao que surgiram neste cenario emergencial. A
reabertura das escolas e o acolhimento aos estudantes no pds pandemia revelou
sequelas que precisam ser discutidas e reconhecidas dentro dos estudos

académicos contemporaneos.

3.1 O curriculo por competéncias no Ensino Fundamental

A trajetoria da educacdo no Brasil € marcada por um longo histérico de
expropriagao de saberes, iniciado com a chegada dos invasores em 1500. Este
tépico nao se propde a fazer uma revisdo da histéria da educacao brasileira, mas
convém pontuar superficialmente que muitas reformas foram realizadas até que
chegassemos ao modelo da base nacional comum curricular que esta em vigéncia
no momento dessa escrita.

Em busca de uma formacéo integral, a BNCC serve com documento norteador
para que todo o pais tenha uma mesma base de competéncias e habilidades a

serem desenvolvidas durante o espaco de tempo da educacéao basica:

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) é um documento de carater
normativo que define o conjunto organico e progressivo de aprendizagens
essenciais que todos os alunos devem desenvolver ao longo das etapas e
modalidades da Educacdo Basica, de modo a que tenham assegurados
seus direitos de aprendizagem e desenvolvimento, em conformidade com o
que preceitua o Plano Nacional de Educacao (PNE). (Brasil, 2018, p.7)
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Pensada para ser “referéncia nacional para a formulagcdo dos curriculos dos
sistemas e das redes escolares” (Brasil, 2018, p. 8), a BNCC também se
compromete a buscar diminuir as disparidades educacionais ao se dispor a
padronizar o ensino publico e privado. Assim, ainda que a estrutura das escolas e as
estratégias disponiveis sejam diferentes nesses dois modelos, o curriculo proposto
deve estar alinhado para que, no minimo, os alunos possam ter as mesmas
competéncias trabalhadas ao longo dos 9 anos de escolaridade basica.

Analisando as Competéncias Gerais da Educacdo Basica na BNCC, vemos
que a BNCC indica um alinhamento consistente com a proposta deste estudo ja
nessa lista inicial. Para esse estudo nos importam 2 dos 10 itens elaborados pelo

documento analisado (Brasil, 2018, p.9):

3. Valorizar e fruir as diversas manifestagdes artisticas e culturais, das locais
as mundiais, e também participar de praticas diversificadas da produgao
artistico-cultural.

4. Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora, como Libras,
e escrita), corporal, visual, sonora e digital —, bem como conhecimentos das
linguagens artistica, matematica e cientifica, para se expressar e partilhar
informagdes, experiéncias, ideias e sentimentos em diferentes contextos e
produzir sentidos que levem ao entendimento mutuo.

No item 3, a competéncia fala sobre a importancia da valorizacdo de
manifestagbes artisticas e culturais durante a educagdo basica, o que dialoga
diretamente com a justificativa desta dissertacdo, uma vez que as matrizes do
samba (entre elas, o samba-enredo) foram registradas como Patrimonio Cultural do
Brasil em 2007. Para o IPHAN":

O samba do Rio de Janeiro contribui para a integragdo social das camadas
mais pobres. Tornou-se um meio de expressao de anseios pessoais e
sociais, um elemento fundamental da identidade nacional e uma ferramenta
de coeséo, ajudando a derrubar barreiras e eliminar preconceitos. Incentivar
a pratica do samba é também uma maneira de minimizar as diferencas
sociais. (Ministério da Cultura, 2007)

Ja no item 4, a BNCC instiga a utilizagdo de diferentes linguagens - dentre elas

a sonora, bem como valoriza os conhecimentos artisticos em diferentes contextos

12 Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional
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para produzir sentido que levem ao entendimento. Esse incentivo a pluralidade de
linguagens ¢é importante para retirar o peso (anteriormente atribuido quase
exclusivamente) da linguagem verbal / oral e escrita, estimulando diferentes vias de
acesso ao aprendizado. A musica, nesta proposta, bem como os registros dos
desfiles das escolas de samba (misto de linguagens artisticas reunidas como:
danga, musica, artes plasticas) a serem trabalhados nesta aplicagédo pratica, devem
levar o estudante a produzir entendimentos dos conhecimentos presentes nas
composi¢cées de maneira integral, individual e coletiva. Enquanto arte-educagéo,
importa muito este embasamento trazido pela BNCC que acaba por legitimar esta
via de aprendizagem.

O que a Base chama de competéncia “marca a discussao pedagdgica e social
das ultimas décadas” (Brasil, 2018, p.13), consolidando a mudanga de paradigma
conteudista (muito préximo ao que Freire chama de ensino bancario) para esta nova
percepcdo do que a escola deve fornecer e do que os estudantes precisam
absorver. As competéncias, para a BNCC, funcionam melhor na busca pela

aprendizagem essencial pois configuram uma

indicagdo clara do que os alunos devem “saber” (considerando a
constituicio de conhecimentos, habilidades, atitudes e valores) e,
sobretudo, do que devem “saber fazer” (considerando a mobilizagao desses
conhecimentos, habilidades, atitudes e valores para resolver demandas
complexas da vida cotidiana, do pleno exercicio da cidadania e do mundo
do trabalho) (Brasil, 2018, p.13)

Dando continuidade a exploracdo deste documento, prosseguimos até o
trecho em que ele se propde a discutir as artes dentro da area de linguagens. Para a
BNCC, o componente curricular de Arte (refere-se assim, no singular, durante todo o

documento):

esta centrado nas seguintes linguagens: as Artes visuais, a Danga, a Musica
e o Teatro. Essas linguagens articulam saberes referentes a produtos e
fenObmenos artisticos e envolvem as préticas de criar, ler, produzir, construir,
exteriorizar e refletir sobre formas artisticas. A sensibilidade, a intuicdo, o
pensamento, as emogdes e as subjetividades se manifestam como formas
de expressao no processo de aprendizagem em Arte. (Brasil, 2018, p.193)

54



Também pontua questdes importantes que devem ser levadas em
consideragdao no processo de ensino e aprendizagem de artes. Chamamos a
atencao para o trecho em que se ressalta a importancia do protagonismo do aluno e
nao apenas reproducao de técnicas: “A aprendizagem de Arte precisa alcangar a
experiéncia e a vivéncia artisticas como pratica social, permitindo que os alunos
sejam protagonistas e criadores.” (Brasil, 2018, p.193). Dessa forma, entendemos
que com a incorporagdao dos sambas-enredo nas aulas de artes, teremos
contribuigdes relevantes para o nosso objetivo na aquisigdo de conhecimento pois
esta proposta colocara os estudantes justamente nesse papel de protagonistas do
seu proprio conhecimento.

Outra abordagem que a BNCC traz sobre a Arte, articula as 6 dimensdes do
conhecimento que “caracterizam a singularidade da experiéncia artistica” (Brasil,
2018, p.194). Destaca-se que essas dimensdes sado ‘“linhas maleaveis que se
interpenetram, constituindo a especificidade da constru¢ao do conhecimento em Arte
na escola” (Brasil, 2018, p.194), sendo elas: criacdo, critica, estesia, expressao,
fruicdo e reflexao. Para a BNCC, elas ajudam a “facilitar o processo de ensino e
aprendizagem em Arte, integrando os conhecimentos do componente curricular”.
(Brasil, 2018, p.195)

Deste modo, dentre as competéncias especificas que a BNCC traz para a
disciplina em questéo, para o trabalho a ser desenvolvido neste estudo, estaremos
lidando com 3 em especifico, citadas abaixo. Estas competéncias embasam o
estudo que faremos na sequéncia de maneira legal, acoplando, além de questdes ja
citadas referentes ao sambas-enredo, um carater documental, importante ao

trabalhar a cultura popular adentrando no circuito académico.

Competéncia 3 Pesquisar e conhecer distintas matrizes estéticas e culturais
— especialmente aquelas manifestas na arte e nas culturas que constituem a
identidade brasileira —, sua tradicdo e manifestagdes contemporaneas,
reelaborando-as nas criagdes em Arte.

Competéncia 7. Problematizar questbes politicas, sociais, econdmicas,
cientificas, tecnoldgicas e culturais, por meio de exercicios, produgoes,
intervengoes e apresentacoes artisticas.

Competéncia 9. Analisar e valorizar o patriménio artistico nacional e
internacional, material e imaterial, com suas histérias e diferentes visdes de
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mundo. (BRASIL, 2018, p.198)

Consideramos de extrema importancia nos respaldarmos de bases legais ao
falar de cultura popular para diminuir o preconceito que ainda existe, especialmente
ao se tratar de cultura afro-brasileira e matrizes africanas. Desta maneira, a
competéncia 3 que traz a importancia de pesquisar e conhecer as matrizes estéticas
culturais que compdem a cultura brasileira e fala em “reelaborar nas criagdes de
arte”, a competéncia 7 que fala sobre problematizacdo de questbes culturais e a
competéncia 9 que suscita a importancia de valorizar o patriménio artistico nacional,

serao nossas bases legais de aplicagado neste estudo.

3.2 A abordagem triangular no ensino de artes e as pedagogias de Freire

A principal referéncia deste topico esta na revisdo de 2020 que Ana Mae
Barbosa faz desta sua proposta, publicada inicialmente em 1991. A autora entende
que “a sociedade muda, a arte muda, as necessidades da educacido mudam” e,
desta maneira, a aluna de Paulo Freire afina suas consideragdes, o0 que as colocam
ainda mais em consonancia com a nossa pesquisa, uma vez que DBR estimula a
revisdo constante de nossas praticas. Nas palavras de Barbosa (2020, pos. 415): “A
autorrevisao € o maior exercicio de liberdade a que o ser humano pode almejar.”.

A proposta de abordagem triangular (2020, pos. 293), se baseia em acgdes, néo
em conteudos: “corresponde aos modos como se aprende, ndo € um modelo para o
que se aprende.” Este posicionamento tedrico-metodoldgico que propde o ensino de
artes a partir de um dialogo entre a producgédo pratica, a interpretagcao de obras e a
contextualizagdo e  pesquisa, direciona a aprendizagem para um
fazer-ler-compreender que, inclusive, nao se limita apenas para o componente
curricular de artes.

As agdes pretendidas com o produto deste estudo residem na aprendizagem
do estudante a partir dos diferentes sambas-enredo. Cada aplicagao desta atividade

trara novos enredos e novas possibilidades, fazendo com que os estudantes sejam
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desafiados a triangular as agbes desta abordagem para alcangar os objetivos: a
interpretacdo do samba-enredo, a contextualizacdo do tema e a produgdo do
material fisico para a apresentacado posterior dos resultados sdo, na pratica, o que
Barbosa propde. Para além disso, a autora entende que “a arte na educacao afeta a
invencao, a inovagao e a difusdo de novas ideias e tecnologias, encorajando um
meio ambiente institucional inovado e inovador’ (2020, pos. 299), estando em
sintonia com as nossas intengdes de proatividade e autonomia do estudante.

Quando Freire (2022-A, p. 28-30) desenvolve suas exigéncias de saberes
necessarios a pratica educativa, a primeira delas discorre sobre a rigorosidade
metddica de que o educador deve para com o educando ao reforgar a curiosidade, a
criticidade e ao contribuir para que se tornem sujeitos do processo de suas
aprendizagens. Consideramos esses 0s propulsores da existéncia do nosso estudo,
alinhamo-nos também e especialmente quando o autor traz a exigéncia da pesquisa
no processo educativo: para ele “enquanto ensino continuo buscando, reprocurando”
e, de muitas formas, esta dissertagcdo € uma busca pela retomada da educagao em
tempos de pds-pandemia.

Também encontramos inspiragcdo em Freire (2022-C) o comprometimento
politico deste documento, ao defender que o educador “ndo apenas deve ensinar
muito bem a sua disciplina, mas desafiar o educando a pensar criticamente a
realidade social, politica e histérica em que é sua presenga”. Trabalhar a cultura
popular, especialmente oriunda de matriz africana, atribuindo a ela o peso de possuir
conhecimento relevante para a educacao basica €, de muitas formas, assumir-se
ideologicamente. Barbosa alinha-se a este pensamento quando afirma que a
arte-educagao “ndo sé um instrumento do desenvolvimento das criangas, mas

principalmente um componente de sua heranga cultural” (Barbosa, 2020, pos. 467)

3.3 O samba e o samba-enredo

Nossa sequéncia didatica orbitou ao redor da questdo do uso do samba-enredo

como estratégia de engajamento e ensino, buscando demonstrar que usar o
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samba-enredo pode auxiliar no aprendizado de diversos elementos curriculares.
Entendemos que essa manifestagao artistica cultural tipicamente brasileira ndo deve
existir somente enquanto festa e comemoragdo para o ensino basico, pois
enxergamos nela um potencial educativo que alia o uso da musica, do audiovisual e
da cultura popular que pode dinamizar a aprendizagem na sala de aula, e
especialmente nas aulas de artes.

Apesar de termos a primeira mengao ao termo samba registrada em 1838 , a
palavra s6 passa a ter o conceito que conhecemos até hoje no comego do século
XX. “Pelo telefone”, que é considerado o primeiro samba, foi registrado em 1916,
mas foi a partir da década de 30 com a profusédo da radio no Brasil que o samba se
popularizou de fato. (Diniz, 1975)

Lopes e Simas definem o samba como

foi primeiro definido, em 1888, como “uma danga popular; sinénimo de xiba,
catereté, baiano, fandango, candomblé etc.” (Soares, 1954); em 1889, foi
considerado uma "espécie de bailado popular" (Beaurepaire-Rohan, 1956)
Simplesmente "um bailado popular; uma danga de negros" (Figueiredo,
1925) Na década de 1940, Mario de Andrade ampliava a conceituagao para
mostrar que o termo se aplicava, além da danca de roda, a qualquer
bailarico popular e também a uma “danga de saldao, aos pares, com
acompanhamento de canto, em compasso 2/4 e ritmo sincopado” (cf.
Andrade, 1989:453). Finalmente, em 2001, o dicionario Houaiss e Villar
fechava a questéo, com a definicdo seguinte: "danca de roda semelhante ao
batuque, com dancarino solistas e eventual presengca da umbigada,
difundida em todo o Brasil com variantes coreograficas e de
acompanhamento instrumental”. Acresce, além de outras acepg¢des do
termo, a informacgéo de que o nome designa, também, "género de cangao
popular de ritmo geralmente 2/4 e andamento variado surgido a partir do
século XX” (Houaiss e Villar, 2001)

Nosso objeto de estudo nesta dissertagdo € uma das muitas ramificacées do
samba, o samba-enredo, que tem seu ponto alto durante o carnaval brasileiro. O
periodo desta festa que termina no primeiro dia da quaresma (periodo de resguardo
para os cristdos), foi trazido para o nosso pais pelos portugueses no periodo da
invasdo do territério brasileiro e, desde o século XVI € marcado por manifestacoes
festivas “entrudos, desfiles de blocos, corsos, (...) clubes, ranchos e, a partir do final
da década de 1920, escolas de sambas.” (Diniz, 1975)

Em 1934 foi fundada a Unido das Escolas de Samba buscando alcangar uma

58



maior projecdo para os desfiles das agremiacdes. E preciso apontar aqui a insercéo
no contexto nacionalista da perspectiva politica dos primeiros anos que a Era

Vargas™ exaltava.

A regra do jogo era clarissima. As escolas buscavam o apoio do poder
publico como um caminho para legitimagcdo e aceitagcdo de suas
comunidades; o poder publico, por sua vez, via na oficializagao dos desfiles
uma maneira de disciplinar e controlar as camadas populares urbanas em
alguns dos seus redutos mais significativos. (Simas e Mussa, 2023, p.18)

O samba-enredo é a conducdo da expressdo poética do que é visto na
apresentacao visual deste, na avenida: temos no enredo cantado, a histéria a ser
mostrada. De 1938 a 1997, os temas dos sambas-enredo deveriam ser

essencialmente relacionados as questdes brasileiras.

Samba de enredo, portanto, € o samba cuja letra, entre outros requisitos
estéticos, desenvolve, expressa ou alude ao tema da escola - tema esse
que também se manifesta, paralelamente, e fantasias alegorias enderecos.
(Simas e Mussa, 2023, p.24)

Para Simas e Mussa (1975), podemos dividir a histéria do samba-enredo em
pelo menos 5 fases. Considerando que os registros fonograficos s6 surgem no final
da década de 60, nos deparamos com problemas de fontes de pesquisa antes dessa
data. Dessa maneira, este levantamento acaba levando em conta os sambas que
adquiriram projecao na midia. Para simplificar, na sequéncia traremos caracteristicas
pontuais de cada uma dessas fases e um quadro com os principais temas trazidos
pelos sambas de enredo em cada uma das fases apresentadas pelos autores.

Na primeira fase, chamada de periodo de formagédo, o samba-enredo ainda
estava entendendo sua forma e composicao. A cidade comecga a se interessar pelo
samba do morro, vendo esta manifestacdo como capaz de contribuir artisticamente
para a cultura brasileira. A segunda fase, chamada de periodo classico, temos a

consolidagdo da forma do samba-enredo, com uma métrica definida e expressdes

¥ Periodo em que a republica brasileira foi presidida por Getulio Vargas, estendendo-se de 1930 a
1945,
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bombasticas e tom ufanista. Com a ditadura militar brasileira entramos na terceira
fase, chamada de Epoca de ouro: a popularizacdo do samba de enredo. Com
sambas mais curtos e gravados em discos, o género atingia sua maturidade.

A partir da década de 90, o samba de enredo comecga a se afastar do morro e
se integrar cada vez mais a cidade: os sambas comegam a ficar mais
estruturalmente parecidos e buscar mais o impacto plastico do que a maestria
sonora, em uma estratégia que buscava a vitéria nos desfiles. Esta 4a fase foi
chamada de Encruzilhada: na medida em que vai se aprimorando esteticamente e
tecnologicamente, também vai se afundando em um tecnicismo melédico do samba.
No posfacio revisado para esta segunda versao do livro os autores apontam os
dilemas vividos nesse periodo. As dificuldades seguem os caminhos do periodo
anterior como por exemplo: a padronizagdo estilistica, o excesso de enredos
patrocinados que nem sempre tem relagdo com os ambientes das escolas de
samba, a falta de renovacgao autoral e o descolamento entre as escolas de samba e
o publico mais amplo. Esta quinta e ultima fase tenta compreender, mesmo sem o
devido distanciamento histérico, 0 momento atual dos sambas de enredo. Algumas
inovagbes podem ser vistas inclusive nas linhas melddicas, com introdugcéo de
instrumentos que dialogam com os enredos apresentados, na tentativa de fugir das

férmulas gastas, mas ainda assim apresentam desafios a cada ano.

Quadro 02: Fases do samba-enredo e temas mais populares

Fase Periodo de Periodo Epoca de Encruzilhada Momento
histérica formacao classico ouro atual
dos
sambas
de enredo
Periodo | 1933-1950 1951-1968 1969-1989 1990-2009 2009-dias
destas atuais
fases
Principais | Exaltagcdo a | Grandes Exaltagcéo Sambas Excesso de
temas dos | malandra- nomes da nacional: “patrocina- sambas
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sambas
de enredo
em cada
fase

gem carioca

Questdes
relacionadas
aos morros
cariocas

Natureza do
Brasil

Patriotismo
brasileiro

Guerra /
participacao
do Brasil nas
guerras

Personalida-
des
brasileiras

historia
tradicional
brasileira

Nacéao
brasileira e
suas
maravilhas

Cenas e
paisagens
do Brasil

Enredos de
protesto

Temas afro-
brasileiros

Personalida-
des
brasileiras

nomes
importantes,
cenarios e

povo comum

Histdrias de
lutas e
batalhas
brasileiras

Miscigena-
¢ao do Brasil
(visdo
positiva da
teoria das
trés racas)

Personalida-
des da arte,
literatura e
da musica
brasileira

Lendas
populares
brasileiras

Mundo
infantil

Temas
relacionados
ao proéprio
samba e ao
carnaval

Temas
afro-brasilei-
ros

”

dos

Culturas
indigenas
brasileiras

Mitos e
lendas
brasileiras

Regibes do
Brasil
(historia de
cidades,
estados
brasileiros)

Temas
afro-brasilei-
ros

“patrocina-
dos”

Revisionis-
mo historico
brasileiro

Personalida-
des da midia

Temas afro-
brasileiros

Fonte: Desenvolvimento da autora a partir de Simas e Mussa, 2023.

Como nos evidencia o quadro 3, os temas dos enredos das escolas de samba

possuem potencial para diversos desdobramentos pedagogicos. Ao ser combinado o

desfile com a letra da cangao (que por si s ja € uma aula de histéria do Brasil, de
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consciéncia social, culturas originarias e etc) e ainda com os elementos visuais
(figurinos das alas, carros alegoricos e tudo que compde a parte estética do desfile),
temos um resultado final passivel de se transformar em um recurso audiovisual de

aprendizagem.

3.4 A questiao do COVID-19 e algumas reflexdes sobre as consequéncias da

pandemia na educacao brasileira

A falta de informacbes concretas sobre a doenca aliada a auséncia de
medicacdes, tratamentos ou vacinas eficientes, fizeram com que os governos do
mundo todo adaptassem as escolas em formatos que permitissem o isolamento
social, unica forma de contencdo da doenca nos primeiros meses de pandemia. No
Brasil, o Parecer 05/2020 foi o primeiro instrumento legal a definir a questdo em
ambito nacional ao “a suspender as aulas presenciais ou substitui-las por atividades
nao presenciais por até 60 dias, prorrogaveis a depender de orientagdo do Ministério
da Saude e dos 6rgaos de saude estaduais, municipais e distrital.” (Brasil, 2020-A,
p.2).

Além deste, outros documentos do Conselho Nacional de Educacéao
organizaram uma série de mudangas ao longo do periodo de confinamento, como o
Parecer 10/20 que “propds a reorganizacado do Calendario Escolar e a possibilidade
de cOmputo de atividades ndo presenciais para fins de cumprimento da carga
horaria minima anual, em razdo da pandemia da COVID-19” (Brasil, 2020-B, p.1).
Esta situagcdo obrigou as escolas a adaptarem as aulas presenciais para modelos
on-line, sincronas e assincronas, além de proporcionarem atividades digitais para
compor processos avaliativos.

Somente em 2021, apdés a vacinagao consolidada, o Brasil inteiro iniciou o
processo de reabertura das escolas. No parecer do Conselho Nacional de

Educacao:
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estabelece orientagbes para a urgéncia da reabertura das escolas com
seguranga; a aceleragao da vacinagdo dos profissionais de educagdo; e a
adocdo de protocolos pedagdgicos para o enfrentamento da maior crise
educacional ja enfrentada no pais. (Brasil, 2021, p.3)

Passada a época de confinamento, as escolas precisaram encarar uma
segunda nova realidade, que foi a retomada destes alunos em sala de aula.
Retornamos a rotina sem nos preparar nem entender as mudangas psicologicas
desses alunos afastados por tanto tempo de convivio social. Por um bom tempo,
fomos quase desconhecidos por baixo de mascaras, mas no ano letivo de 2022 a
"normalidade”, ao menos visual, retornou. Gatti escreve: “A escola, como um
coletivo, € o ambiente que permite as criangas a entrada em um primeiro ensaio de
vida publica, de certo tipo de cidadania, fora do circulo familiar.” (2020, p.34) Nesta
volta, surgiram diversos desafios, como o de tornar a experiéncia educacional
interessante frente aos estudantes que vem de um outro ritmo e com outras
prioridades.

Em Pedagogia da Autonomia, Paulo Freire pontua ja no primeiro capitulo que
“a reflexdo critica sobre a pratica se torna uma exigéncia da relagdo Teoria/Pratica
sem a qual a teoria pode ir virando bla-bla-bla e a pratica, ativismo” (2022-A, p. 24).
Este pensamento ganha ainda mais forca nesse periodo pdés pandémico onde
fomos, professores e alunos, forcados a conhecer e reconhecer as tecnologias
digitais como estratégias educacionais, estabelecendo durante a pandemia todo um
novo modo de fazer escola e que agora ja ndo nos permite retroceder ao que
tinhamos antes do acesso as adaptagdes digitais.

O acesso aos telefones celulares smartphones, tablets e notebooks que os
estudantes aprenderam a manusear, os aplicativos que facilitam a vida académica e
a possibilidade de aproveitar o tempo de sala de aula ndo mais para reproduzir
meros copistas, transformaram radicalmente este estudante nessa volta presencial
as aulas. Se “ensinar nao é transferir conhecimento, mas criar as possibilidades para
a sua produgado ou a sua construgdo”, como escreve Freire (2022-A, p. 24), se faz
necessario que o professor crie esses caminhos para que os proprios alunos
busquem a construgao do préprio conhecimento.

Muitas vezes ouvimos, em salas de professores ou conselhos de classe, que
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“os alunos ndo querem mais estudar’. Sem ouvi-los, colocamos unicamente sobre

eles a responsabilidade do insucesso do ensino aprendizagem.

E por esta ética inseparavel da pratica educativa, ndo importa se
trabalhamos com criangas, jovens ou com adultos, que devemos lutar. E a
melhor maneira de por ela lutar é vivé-la em nossa pratica é testemunha-la,
vivaz, aos educandos em nossas relagées com eles. (FREIRE, 2022-A, p.
24)

Ainda que seja desconfortavel, € necessario pensar construir a aula nao so
mais para este estudante do século XXI, mas para este estudante do século XXI que
vivenciou a pandemia e saiu dela depois de quase dois anos de aulas on-line e que,
em posse de aparelhos digitais, ja ndo se interessa pela estaticidade e siléncio do
livro didatico engessado que este texto germina, e ndo para o estudante que
achavamos que iamos encontrar e que aprendemos como ensinar no momento da

nossa graduacgao.

3.4.1 Ponderacgébes sobre o estudante

Se o estudante ndo esta focado no que o professor esta dizendo e
constantemente saca o aparelho celular e acessa as redes sociais, precisamos
examinar se o problema esta no aluno ou no que o professor esta dizendo? Ou
ainda: ndo estaria na maneira como o professor esta dizendo? Esta reflexdo € muito
sofrida de fazer para o professor, pois coloca em xeque 0 seu processo de ensino e
aprendizagem. Para Freire, na Pedagogia do Oprimido, essa € uma educagao

“bancaria”:

a narragcdo, de que o educador é o sujeito, conduz os educandos a
memorizagao mecénica do conteudo narrado. Mais ainda, a narragdo nos
transforma em "vasilha", em recipientes a serem "enchidos" pelo educador.
Quanto mais va "enchendo" os recipientes com seus "depositos", tanto
melhor educador sera. Quanto mais se deixem docilmente "encher", tanto
melhores educandos serdo. (2022-B, p. 80)
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Este estudante, apds a pandemia, passou a dominar (ainda que precariamente)
as ferramentas de busca e pesquisa que qualquer aparelho digital possui'. Com
isso, notamos que os estudantes parecem nao aceitar mais ser apenas “depoésitos”
de informacdes dos professores que continuaram apenas com as praticas
tradicionais. Pensando na educacao bancaria caracterizada por Freire, cremos que
agora que este aluno que dispde de tecnologias digitais disponiveis tem (ou acha
que tem) mecanismos para acesso de busca do conhecimento que antes so
professor possuia e por isso ele acaba descartando este professor que néo o instiga,
ao voltar a sua atencao para o celular.

Assim, o celular é, tanto o lugar de distragdo quanto o lugar de busca de
informagdo. Quando dizemos que ele “acha que tem” mecanismos de acesso de
buscas, estamos lembrando de um senso comum do proprio estudante de acreditar
que sabe onde buscar as informacgdes e que estas informacdes sdo verdadeiras,
quando sabe-se que a realidade nem sempre condiz desta forma. Para Casagrande,

Maieski e Alonso, o desenvolvimento de habilidades digitais:

envolve ndo apenas 0 uso basico dos dispositivos, mas também a
capacidade de avaliar criticamente informagdes on-line, ter
comprometimento com a veracidade e autenticidade das noticias
compartilhadas e utilizar as TD'® como possibilidade para o aprendizado
colaborativo. (2024, p.17)

Na maioria das vezes, este estudante busca superficialmente estes dados, sem
se aprofundar ou refletir sobre. Também poucas vezes compreende nogdes que
dizem respeito a pesquisa critica, consciente e confiavel para realizagcdo de suas
tarefas. Além disso, € importante destacar o aspecto social deste aluno neste

retorno. Para Cunha:

As emocgdes, no contexto de sala de aula, devem provocar mudanga
cognitiva nos individuos, e essas mudangas cognitivas também podem
acarretar mudanga de comportamento e de posicionamento frente ao evento

* Necessario aqui fazer o devido recorte social, pois segundo o IBGE (2021) os estudantes da rede
privada (98,2%) tém mais acesso a Internet do que os da rede publica (87%), além de variagdes na
forma de acesso, qualidade e possibilidade de frequéncia deste acesso que néo estdo mensuradas
no estudo, mas que devem ser levadas em conta.

'® Tecnologias Digitais.
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emocional. Dessa forma, quando um aluno n&o tem interesse em aprender
e quando a aula e o contetdo n&o tém significado emocional para ele, esse
ndo tera interesse em se empenhar, em indagar, dialogar, investigar e
aprender. (2023, p.21)

As aproximacgdes digitais que surgiram na pandemia (como o intuitivo acesso
as redes sociais) acabaram afastando os estudantes, mesmo entre si e mais ainda
do professor. Notou-se que preferem conversar através dos dispositivos eletrénicos
e que estao cada vez com mais dificuldades de se expor (em trabalhos e atividades
praticas), ainda que cada vez mais exponham sua imagem e suas vidas nas redes
sociais. Essa contradicido dificulta a compreenséo deste novo estudante, que parece
se enclausurar nas suas emocdes reais e se libertar através das telas de
dispositivos digitais.

Entendemos que este estudante precisa ser desafiado o tempo todo. Essa
carga emocional que foi abalada durante a pandemia ainda nao foi reparada com o
retorno das aulas presenciais tradicionais e a aula de artes deve ser um lugar seguro
para este reencontro. Incentivar o interesse do aluno por ele mesmo e pelas
pessoas ao seu redor € um excelente ponto de partida, e pode contar com estimulos
de produgdes artisticas autorais, de autoconhecimento, utilizando linguagens
artisticas contemporaneas (grafitti, fotografia, videoarte, memes) como condutor das
praticas educativas.

O estudante deve se expressar artisticamente e ndo apenas conhecer a
historia da arte. Para isso, necessitamos analisar questdes pertinentes ao professor
de artes e de como ele vem se relacionando com sua disciplina apds ter de se

recolher em sua casa durante o periodo pandémico.

3.4.2 Ponderacgoes sobre o professor
Falamos em verificagdo de aprendizagem, mas quando a forma de

aprendizagem muda de maneira repentina como foi com a pandemia que passamos,

toda essa realidade a qual estamos lidando nos mostra que ainda ndo entendemos
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que nao é mais sobre a parte da verificagdo que precisamos adaptar, mas a
aprendizagem em si que deve ser transformada.

Sabemos que este movimento de oxigenagao da educagao nao comegou na (e
nem com a) pandemia. Com a implantagdo da Base Nacional Comum Curricular em
2018, os professores de todo o pais precisaram estudar o documento e se
readaptar a este novo cenario educacional. Este documento claramente se opde ao

que Freire chama de educagao bancaria, ao se propor a

garantir o conjunto de aprendizagens essenciais aos estudantes brasileiros,
seu desenvolvimento integral por meio das dez competéncias gerais para a
Educacao Basica, apoiando as escolhas necessarias para a concretizagao
dos seus projetos de vida e a continuidade dos estudos. (BRASIL, 2018,

p.5)

Para Freire, ser contra a educagao bancaria € também impedir praticas deste
professor que ndo atualizou sua metodologia. Ele critica a visdo do “saber” deste
ensino tradicional defasado, onde este “saber € uma doagdo dos que se julgam
sabios aos que julgam nada saber’ (2022-B, p. 81). Que uma educacao de fato
libertadora precisa perder esse carater de transmissao de valores e conhecimentos
e se facga reflexiva, experienciada, curiosa, criativa e critica.

“A questao esta em que pensar autenticamente é perigoso” (2022-B, p. 85), diz
Freire. O professor esta disposto a se desgarrar de seus planos de aula ja prontos e
reusados? Estara atento as questdes socioemocionais dos estudantes? Ele estara
disposto a ter que buscar informagdes que talvez ndo estejam contempladas e que
serao levantadas pelos estudantes que estiverem buscando o conhecimento de
maneira proativa? O aluno passivo e domesticado pelo plano de aula unico e rigido
nao traz surpresas.

Pensar no aluno que em breve estara no mercado de trabalho exige do
professor pensar no futuro. Considerar o que esta por vir, 0 que nem sempre ja

existe e, acima de tudo, o que este aluno realmente precisa dominar para estar apto

6 A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) ¢ um documento de carater normativo que define o
conjunto orgénico e progressivo de aprendizagens essenciais que todos os alunos devem
desenvolver ao longo das etapas e modalidades da Educacéo Basica. Encontra-se disponivel para
consulta no enderego: htip://basenacionalcomum.mec.gov.br/
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a ser um profissional funcional quando chegar a sua vez. Neste ponto, podemos
retomar a discussao de Freire sobre “adequar” aluno ao mundo, ao invés de
“‘educar’. E que adequacao/educacao queremos para os estudantes da rede publica
pOs pandemia, que aumentou ainda mais a defasagem cognitiva e educacional,
além das questdes emocionais ja citadas.

Convém salientar que modificar a pratica de ensino do professor requer
formacgao, investimento e tempo. A demanda pede mudangas, mas a estrutura
escolar nem sempre acompanha e tudo isso pode acabar atingindo e
sobrecarregando o professor.

Freire que, em sua Pedagogia do Oprimido aponta o caminho para a educagéao
libertadora de “corpos conscientes” (2022-B, p. 94), afirma que a consciéncia da
educacao “nao pode ser a do depdsito de conteudos, mas a da problematizacdo dos
homens em suas relagdes com o mundo.” E preciso olhar também para este
professor e dar subsidios de formagao, tempo e planejamentos de qualidade para
que ele possa atualizar seus processos e metodologias em sala de aula.

Concordamos quando Cunha fala sobre “a importancia de envolver os alunos
no processo de aprendizagem e despertar neles curiosidade e motivagao” (2023,
p.25). Ha& de se explorar a criagdo autoral dos alunos, deixa-los se manifestar, se
expressar, para a partir disso adentrar em exploragcéo de historia da arte. Assim, o
professor de artes deve ser o fomentador das praticas artisticas e a escola deve

estar preparada e dar o respaldo necessario, como exploraremos no proximo topico.

3.4.3 Ponderacgées sobre a escola

A perspectiva de Freire sobre o “ensino bancario”, evidentemente contrario a
esta pratica, admite o carater opressor desta, onde condena especialmente a
narragdo de conteudos e a implicagcdo de sujeitos ouvintes, na sua Pedagogia do
Oprimido. Ora, se em 1974, quando a primeira edigdo deste livro foi publicado, ja
liamos que “falar da realidade como algo parado, estatico, compartimentado e

bem-comportado, (...) vem sendo, realmente, a suprema inquietacdo desta
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educacado”; em 2023, ano em que se redige este artigo, percebe-se que as
inquietacbes seguem as mesmas, intensificadas por uma crise mundial que acelerou
necessidades, tecnologias e desigualdades.

As escolas inevitavelmente passaram pela pandemia, mas nao ha certeza se
de fato aprenderam com ela. Exigiram, custearam, ensinaram sobre novas
tecnologias, “armaram” o estudante com plataformas de aula sincrona, caminhos de
pesquisa e postagem de atividades educacionais, importancia de autonomia e
organizagdo pessoal de estudos e agora, passadas as limitagbes que o
distanciamento social impds, impedem que o estudante use o que eles aprenderam
a dominar.

Como afirma Freire, se “ninguém educa ninguém, como tampouco ninguém se
educa a si mesmo: os homens se educam em comunh&o, mediatizados pelo
mundo”, (2022-B, p.96) € necessario que a escola proporcione essa comunhao, e
nao apenas o professor. Precisa partir da organizagao escolar, passar pelo projeto
politico pedagogico e ser inserido de fato na rotina escolar, a fim de que todos os
agentes do processo educativo a pratica pedagogica problematizadora. Nao s6 o
professor precisa prever estas condigdes de aprendizagem para o educando, mas a
escola como um todo.

Importa aqui também pontuar sobre a desigualdades entre escolas e sistemas
de ensino. As escolas da rede privada tiveram, ainda que com varias dificuldades
encontradas pelo caminho (e com desigualdades inclusive dentro da rede particular,
onde temos algumas escolas com publico-alvo das classes mais privilegiadas
socialmente e outras com muitos bolsistas e publicos diferenciados entre si),
possibilidades de aulas sincronas muitas vezes 100% do tempo regular de aula,
maioria de estudantes com acesso pleno aos materiais digitais produzidos e as
proprias aulas on-line e suporte familiar domiciliar para lidar com as mudancgas e os
percalgos durante a pandemia.

Nas redes publicas de ensino a realidade foi completamente diferente: aulas
sincronas em sua maioria das vezes apenas para questionamentos das atividades
disponibilizadas pelos professores, atividades tendo que ser disponibilizadas em

papel para que as familias pudessem retira-las em versao fisica, uma vez que nao
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tinham meios para acesso digital, e muitos alunos que ndo possuiram o minimo de
rendimento cognitivo durante todo o tempo de isolamento social. Hoje em dia, além
de estar lutando contra o desinteresse desses alunos, ainda precisamos correr atras
da defasagem que este periodo criou, buscando alcangar de alguma forma o que a
pandemia nos tirou, levando em conta ndo apenas a inclusao digital, mas também a
inclusao social deste aluno.

A escola neste pos-pandemia carece de reestruturagio, precisa se reinventar
para ser o espaco de seguranga para os estudantes, que voltaram para este espago
enclausurado dentro de si e de seus aparelhos eletrbnicos, sem entender os
espacos da escola como seus por direito. Clubes estudantis, grémios, gestado
colaborativa, espagos de convivéncia, espagcos de leitura, atividades
extracurriculares artisticas e esportivas podem ser importantes para reconectar e
reacender o interesse dos alunos pelo espaco escolar. Para Gatti: “O retorno as
escolas sera importante uma vez que aspectos de sociabilidade humana e
condigdes de aprendizagem de criangas e adolescentes devem ser considerados.”
(2020, p.33), o que reforca o pensamento de adequacgao desse espaco, pois precisa,
também, fazer sentido aos estudantes.

O ensino tradicional com todos os estudantes sentados por horas a fio, um
atras do outro em siléncio e fazendo tudo exatamente igual vem de encontro as
aulas de artes que almejamos. A escola deve se preparar também para a autonomia
dos componentes curriculares que sao diferentes por esséncia e precisam de
respeito quanto a essa diferenca. Entender que a aula de artes precisa de um
ambiente diferenciado, com disposicdo de moéveis diferentes para propiciar as
praticas das mais diferentes linguagens artisticas também cabe a organizacao

escolar compreender e apoiar.

3.4.4 O ensino de artes no meio disso tudo

Ser professor de Artes na rede publica municipal € um desafio enorme, pois

poucos designados para ministrar esta aula sdo, de fato, especialistas do
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componente curricular. De acordo com levantamento feito em abril de 2023,
juntamente a Escola Permanente de Formagdo Docente Professor Darcy Ribeiro",
orgao responsavel por concentrar informagdes dos professores da rede do municipio
de Canoas, dos 53 professores que estavam ministrando a disciplina em 2023
(distribuidos em 44 escolas), apenas 18 eram formados em Artes (teatro, dancga,
artes visuais ou musica). Neste sentido, destacamos a proposi¢cédo de Da Silva ao
falar que “a escola ainda nao definiu o seu fazer com relacédo ao campo das artes”
(2006, p.19), o que reforca ainda mais a necessidade de estudos neste campo
educativo.

Assim, o primeiro passo a se considerar nesta reflexdo acerca do ensino de
artes se faz no respeito ao professor especializado. E muito comum vermos na
educacgao publica o ensino de artes distribuido aos professores de outras areas que
eventualmente possuem “sobra de carga horaria”. Permitir que um professor que
nao possui a capacitagdo dos saberes instrumentais do componente curricular
ministre a disciplina € um insulto ao direito dos estudantes de terem educagao
publica de qualidade, desprezando os professores especializados e a disciplina de
artes como um todo. Convém lembrar que este é um dos objetivos de
desenvolvimento sustentavel da agenda 2030: “4. Educacdo de Qualidade:
Assegurar a educagao inclusiva e equitativa e de qualidade, e promover
oportunidades de aprendizagem ao longo da vida para todos” (Agenda 2030, 2015)

Pensar nessa adaptacédo pds pandemia requer que o professor se desamarre,
primeiro, das convengdes tradicionais do ensino de artes voltado para o ensino de
historia da arte. Ainda que as disciplinas de histéria e artes tenham pontos em
comum, as artes ndo devem ser um apéndice das aulas de histéria. O ensino de
artes deve ser respeitado com um objeto de conhecimento proprio, com suas
particularidades e com seus professores especialistas. Além disso, o professor de
artes nao pode restringir o ensino a apenas um campo de seu proprio interesse e

sim contemplar as quatro areas (artes visuais, musica, danca e teatro) a fim de

7 Vinculada a Diretoria de Apoio Pedagogico, da Secretaria Municipal da Educagéo, da Prefeitura
Municipal de Canoas/RS, é o espago que reune os projetos formativos da rede municipal e promove
atividades e encontros de formagao continuada para professores e professoras da Educacgao Infantil,
dos Anos Iniciais, dos Anos Finais do Ensino Fundamental e das Equipes Diretivas. Mais
informacdes: http://gg.gg/escoladeformacao
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proporcionar experiéncias diversas aos educandos, reforcando que o campo artistico
€ muito grande e certamente em alguma area o educando se saira melhor, pois
todos os alunos podem ser artistas em potencial, basta encontrar a linguagem
artistica que mais lhes convém. Mas para que essa afinidade seja encontrada, exige
que o professor ofereca as oportunidades.

Ainda que parega contraditério usar a musica, um elemento tdo antigo e
tradicional da cultura humana e justificar sob a ética dos novos tempos (tecnoldgicos
tempos poOs-pandémicos), convém pontuar que essa reconstrugdo estrutural nao
necessariamente empurra a educagao para as plataformas digitais/online, mas para
uma renovacdo da forma como que o aluno se relaciona com a obtencido de
conhecimento de artes, com o protagonismo de sua propria aprendizagem e
compreensao de seu proprio processo. Colocar o aluno como centro de sua propria
educacgao acaba por incluir a todos, uma vez que se prevé entendimentos, caminhos
e conclusdes diferentes, ao contrario do que se faz na educacao tradicional onde o
mesmo conteudo é passado da mesma forma para todos os alunos e turmas.

Levando em consideracdo que Freire relaciona a “educacédo bancaria” a uma
anestesia aplicada no aluno, “inibindo o poder de criador dos educandos” (2022-B, p.
97), entende-se que trabalhar arte apenas depositando a histéria da arte é aniquilar
o potencial artista individual de cada um. A quem interessa o aluno que sabe os
periodos artisticos decorados com datas e nomes para uma prova mas nao utiliza a
arte como forma de resgate de memdria e ancestralidade?

Na educacédo basica, o ensino de artes ndo pode e nao deve estar resumido a
Histéria da Arte. Para a BNCC, inclusive, esta disciplina esta inserida na area de

linguagens e prevé um ensino onde

as manifestagbes artisticas nao podem ser reduzidas as produgdes
legitimadas pelas instituicées culturais e veiculadas pela midia, tampouco a
pratica artistica pode ser vista como mera aquisicdo de cédigos e técnicas.
A aprendizagem de Arte precisa alcangar a experiéncia e a vivéncia
artisticas como pratica social, permitindo que os alunos sejam protagonistas
e criadores. (BRASIL, 2018, p.193)

A pandemia acelerou a instrumentalizagdo da tecnologia na educagéo.

Diversos usos de tecnologias digitais de informagdo e comunicagdo foram
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implantadas em tempo recorde nas escolas e processos metodoldgicos foram
adaptados para atender a nova demanda que o isolamento social exigia. Muitos
professores tiveram de reorganizar todo seu planejamento e o professor de artes
acostumado a pratica, a criagdo e ao fazer em aula, teve seu proceder metodologico
estremecido.

E possivel, entretanto, enxergar um outro lado nesta agitagdo estrutural do
ensino de artes motivado pela pandemia. O arte-educador que procurou, durante o
periodo de isolamento social, oferecer possibilidades criativas para o estudante,
desenhou um avanco de mudanga de o6tica para este componente curricular para
este periodo de retorno as aulas presenciais.

Muito mais do que ensinar periodos artisticos ou de como o ser humano se
comportou artisticamente com o passar do tempo, o ensino de artes deve estar
voltado para a expressividade e criacdo, com atividades que exercitem na pratica e
estimulem o estudante a se comunicar a partir de suas criagoes. Freire reforca essa
proposicdo ao escrever que “expressar-se, expressando o mundo, implica
comunicar-se” (2022-B, p. 26). Este professor precisa proporcionar vivéncias
praticas de competéncias e habilidades nas mais diversas linguagens artisticas e
este movimento pode fazer com que o aluno desperte o &nimo e retome a presenca
ativa e participativa em aula.

Acreditamos que um caminho sugerido neste estudo é que o professor de artes
entregue o protagonismo das aulas para o aluno, evitando focar a aula de artes
apenas nos artistas e suas obras e sim usar o que ja existe enquanto referéncia para
autoria e experimentacado dos estudantes. Se para Freire, “aprender € uma aventura
criadora”, cabe ao professor de artes proporcionar essa aventura. Nao é desenho
livre, € experimentacdo de técnicas, exploracdo de possibilidades, pesquisa de
materialidades. A pintura ndo deve ficar presa a releitura e sim abrir espacgo para a
manipulagao de tintas, criagdo de cores, descoberta de movimentos, reflexdo sobre
a pintura urbana e questionamentos acerca de grafite e pichagdo. No campo das
artes cénicas, projetar sair do classico copia e reproducdo e abrir horizontes para
estudos de estilos, contagem musical, pesquisa acerca de sua insergdo em redes

sociais, praticas trazidas pelas experiéncias dos proprios alunos, videoarte,
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construcédo de cenas teatrais a partir de temas escolhidos em grupos. Com o foco da
aprendizagem no aluno e ndo no passado da arte, entende-se que o entusiasmo do
estudante com relagdo a escola deve aumentar e melhorar a aprendizagem como

consequéncia.

Por isso somos os unicos em quem aprender € uma aventura criadora, algo,
Por isso mesmo, muito mais rico do que meramente repetir a licdo dada.
Aprender para nés é construir, reconstruir, constatar para mudar, o que néo
se faz bem sem abertura o risco e aventura do espirito. (2022-A, p. 68)

Deste modo, se Da Silva em 2006 ja chamava a atencgéo para este fendbmeno,
ha de se validar esse questionamento em 2023 sem falta, para que possamos
passar a olhar para a frente e ndo somente correr atras dos prejuizos do passado

pandémico que ainda assombra alunos, professores e a escola como um todo.

Ou seguimos pelo caminho da mesmice, do tradicionalismo ou tomamos o
rumo ao desconhecido que podera nos conduzir ao encantamento a uma
forma diferente de se conceber o belo, enfim, a arte. A arte que
permanecera, que ficara quando todos ja tiverem parecido. A arte é assim,
ela fica, ela atravessa fronteiras e tempos, sejam eles tempos reais ou
virtuais, seja através de estradas pavimentadas ou através de infovias. A
arte restara!” (Da Silva, 2006, p.28)

A disciplina de artes precisa fazer arte, pensar arte e inventar arte, a partir de
olhares, meios e linguagens diversas para alcangar os mais diferentes estudantes. E
€ com isto em mente que elaboramos um plano de ensino baseado em
samba-enredo onde os estudantes conhecerdo sua prépria cultura, pesquisarao
sobre diferentes temas e desenvolverao material para compartilhar com seus pares,
sendo assim, agentes de seu proprio conhecimento.

O aluno, o professor e a escola retornaram para um lugar desconhecido. Nao
da mais para fingir “retorno a normalidade” como muito se falou, pois estamos diante
de um novo normal que precisa ser tratado como diferente para reconectar todos os
atores do processo educativo. E para essa reconexao, utilizamos os sambas-enredo
como fio condutor deste processo neste estudo, por razées que foram melhor

pontuadas na sequéncia.
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4 O SAMBA ENREDO ENSINA

O interesse pelo samba-enredo para fins de estudo na educacao basica se da
para além da importancia do género para a cultura brasileira e do fator identitario
simbdlico que ele carrega. Suas letras e sua apoteose com o desfile na avenida
carregam conhecimentos que podem contribuir significativamente quando usados
através do componente curricular de artes.

De acordo com Souza (2021, p.39) para que um samba-enredo seja
compreendido, é necessario que o leitor “faca uso de seu conhecimento de mundo”.
Assim, se queremos uma educacgao integral, alinhada a realidade do estudante e
viva, acreditamos que o samba-enredo pode ser uma excelente estratégia para este
fim, oxigenando a forma de adquirir conhecimento tendo como parte do processo:
motivar os estudantes.

Trazer os sambas-enredo selecionados, distribuir aos estudantes e orientar a
que investiguem o material com a finalidade de gerar conhecimento a partir da
analise da letra e do desfile é despertar o protagonismo da aprendizagem no
estudante, fazendo com que ele préprio busque sentido e depois compartilhe com
seus pares. E, neste caso, através da cultura popular tipicamente brasileira, “forma
de expressao legitimada socioculturalmente” (Souza, 2021, p.49), ainda reforga, nas
entrelinhas, questdes de memoria, de ancestralidade e de identidade.

Para pensar em uma educagdo comprometida com o presente e com o futuro,
faz-se necessario retomar o passado. Nao é s6 de tecnologias digitais que se faz
uma educagao inovadora. A utilizagdo do samba-enredo contextualiza-se com a vida
real, com as festas populares, com o cidaddo comum atrelando a ele uma carga
cultural relevante. Este anseio de preocupacdo com os rumos dos métodos de
ensino e aprendizagem também se fazem presentes na BNCC, onde lemos que

estamos falando de um documento que
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propbe a superagdo da fragmentagdo radicalmente disciplinar do
conhecimento, o estimulo a sua aplicagdo na vida real, a importancia do
contexto para dar sentido ao que se aprende e o protagonismo do estudante
em sua aprendizagem e na constru¢do de seu projeto de vida. (Brasil, 2018,
p.15)

Dessa forma, no préximo topico estruturamos um plano de agao para esta
proposta de aplicacdo de atividade. A sistematizacao dos processos de aplicagao
nao deve ser encarada como um engessamento da aula, mas como um facilitador e

organizador da sequéncia didatica da aula.

4.1 Sequéncia didatica

O processo de construcdo do conhecimento aplicado em sala de aula precisa
de um norteador instrumental, didatico-pedagogico, que oriente o educador na agao
de sala de aula. Para Libaneo, o planejamento escolar € “uma atividade que orienta
a tomada de decisbes da escola e dos professores em relacdo as situacdes
docentes de ensino e aprendizagem” (2017, p. 315) e, dessa forma, exige uma
organizacdo prévia daquela aula e uma sistematizacdo das etapas que serao
realizadas em prol do desenvolvimento cognitivo dos estudantes.

As sequéncias didaticas devem servir de referéncia para o desenvolvimento
das aulas, materializando o planejamento em agdo concreta. O que estamos
formatando neste estudo servira como um roteiro para o professor que desejar
utiliza-lo, além de um campo de registro que pode servir de guia para posterior
compartilhamento, nesta etapa da pesquisa de desenvolvimento aqui proposta.

Levando em conta a BNCC também como orientadora para esse
desenvolvimento, alinhamos-nos com o que ela nos traz sobre a disciplina de artes
no ensino fundamental (Brasil, 2018, p. 205) “espera-se que o componente Arte
contribua com o aprofundamento das aprendizagens nas diferentes linguagens — e
no dialogo entre elas e com as outras areas do conhecimento”. Consideramos
especialmente os objetos de conhecimento “Contextos e praticas” com a habilidade
atrelada “(EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensodes da

vida social, cultural, politica, historica, econémica, estética e ética.” e o objeto de
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conhecimento “Processos de criagdo” com a habilidade “(EF69AR32) Analisar e

explorar, em projetos tematicos, as relagdes processuais entre diversas linguagens

artisticas.”, ambos da unidade tematica artes integradas. (Brasil, 2018, p. 210-211)
Para a organizagao da configuragdo desta sequéncia, usaremos como apoio as

abordagens de Libaneo (2017, p.341). O modelo sera descrito no préximo item.

4.2 A estrutura da atividade

O produto educacional que foi compartilhado, resultado deste estudo, sera
composto por uma série de itens complementares entre si. O primeiro deles é a
sequéncia didatica registrada no quadro 04. Com o objetivo de descobrir o
conhecimento empirico contido nas letras das musicas dos sambas-enredo
selecionados, conteudo definido como musica, cultura popular brasileira e samba,

projetamos de 6 a 8 aulas para finaliza-lo.

Quadro 03: Tabela contendo a sequéncia didatica da atividade com

sambas-enredo
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Divisao do Atividade Descrigao Materiais
tempo
AULA 1 Aula  tedrica: | Explicagao da | Arquivo de  slides
introdugdo aos | atividade, definicido de | editavel. (APENDICE 1)
conceitos conceitos importantes
basicos (samba, carnaval,
desfile de escola de
Estruturacao samba, samba-enredo)
da atividade e divisdo dos grupos e
dos sambas-enredos
pré-selecionados.
AULA 2 Estudo do | Divididos em grupos, | Notebooks, tablets e/ou
tema e [ os estudantes devem [ acesso a biblioteca.
pesquisa estudar o}
samba-enredo
selecionado,
relacionando-o com
conteudos de alguma
disciplina que tenham
aula no ano vigente.
AULAS 3-6 Criacao do | Os estudantes deverao | Papéis diversos,
material fisico | projetar a construcdo | material de colorir e
de um material fisico | quaisquer outros

que devera ser utilizado

na apresentacao
durante a avaliagao
sobre o conteudo

aprendido através do

materiais que o grupo
desejar trazer para a
composicdo de sua

atividade.
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samba-enredo. Neste
material, deve-se
estabelecer a conexao
que o grupo fez entre o
samba e o]

conhecimento.

AULA 7 Apresentacdo |Os grupos deverao | Projetor e caixa de
e avaliagao apresentar suas | som.

composic¢oes a turma e,
no fim, rodar o
samba-enredo para

apreciacao de todos.

AULA 8 Roda de | O educador e os |Respostas dos alunos
conversa para | estudantes deveréo | categorizadas.
analise da [ realizar um feedback | Modelo norteador no
atividade e |sobre a atividade | APENDICE 2.
consideragdes |realizada. Pode ser
gerais conduzida através de
algumas perguntas
previamente

orientadas.

Organizar a sequéncia didatica em uma tabela € um artificio que foi criado
visando facilitar a organizacédo e a clareza dos educadores que optarem por
utiliza-lo. E para potencializar os resultados obtidos através da aplicacédo da
atividade, foi disponibilizado um ambiente virtual aberto com outros documentos

além da sequéncia didatica, descritos no proximo item.
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4.3 Processos norteadores para aplicacido da atividade: documentos

disponibilizados

A tabela que contém a sequéncia didatica, descrita no item 4.2 deste estudo é
apenas um dos documentos que estdo disponiveis no ambiente virtual gerado como
local de compartilhamento deste produto educativo. Ela foi disponibilizada em
arquivo PDF™ e no formato DOCX ou “Documento Google™'®, que pode ser editavel.
Assim, conforme houver iteragdo da atividade, outros educadores poderao registrar
suas modificagcdes e salvar uma nova versao do documento, no mesmo ambiente
virtual, para futuros estudos.

Consideramos importante também produzir um conjunto de slides que
apresentou a explicagdo da atividade, permitindo seu uso tanto em projegdo quanto
em copia fisica para os alunos. Nele, tivemos a definicdo de conceitos importantes
para a tarefa pratica bem como sugestdes de sequenciamento da atividade e dos
resultados esperados. Este documento também vem em formato PDF e PPTX ou
“Apresentacdo Google”®, sendo este segundo, editavel, estando disponivel no
APENDICE 1 deste estudo.

Outro material que foidisponibilizado no drive, em formato PDF, & o artigo
intitulado “A HISTORIA QUE SE CONTA E (RECONTA) ATRAVES DA ARTE
POPULAR - SAMBA-ENREDO QUE ENSINA: Conhecimentos histéricos previstos
pela BNCC que podem ser citados no samba-enredo da Mangueira “Historia para
ninar gente grande”, de autoria deste pesquisador. Este artigo pode ser considerado
um dos embrides desta dissertagdo, visto que inicia este estudo de letras de
samba-enredo, desmembrando uma das canc¢des do carnaval de 2019.

Por fim, o ultimo documento que foidisponibilizado em formato PDF e em

'® PDF: (Portable Document Format): Formato de arquivo desenvolvido pela Adobe, amplamente
utilizado para a exibicdo e compartihamento de documentos, preservando sua formatagéo,
independentemente do software, hardware ou sistema operacional em que sejam visualizados.

' DOCX refere-se ao formato de arquivo da ferramenta online de processamento de texto
desenvolvida pelo Google, que permite criar, editar e compartilhar documentos em tempo real, com
armazenamento na nuvem e colaboragao simultdnea entre varios usuarios.

20 PPTX refere-se ao formato de arquivo utilizado pelo Microsoft PowerPoint para apresentagbes de
slides, enquanto o "Apresentagdo Google" é a ferramenta de apresentagdes online do Google,
acessivel via navegador e integrada ao Google Drive.
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DOCX sera uma avaliagado guiada para retorno desta atividade, ao fim de todas as
etapas, que esta disponivel neste estudo no APENDICE 2. Este também esta em
formato editavel para que outro educador que aplicar a atividade possa também
deixar suas consideracbes ou sua versdo desta andlise de desempenho da
aplicagao.

Em resumo, os documentos adicionados ao drive compartilhado:

A) “Sequéncia didatica® no formato .pdf - disponivel no quadro 4 desta
dissertacao.

B) “Sequéncia didatica” editavel no formato .docx - disponivel no quadro 4 desta
dissertacao.

C) “Orientagdes da atividade” no formato.pdf - disponivel no APENDICE 1 desta
dissertacio.

D) “Orientagdes da atividade” no formato editavel .pptx - disponivel no
APENDICE 1 desta dissertacao.

E) Artigo de suporte no formato .pdf - “A HISTORIA QUE SE CONTA E
(RECONTA) ATRAVES DA ARTE POPULAR - SAMBA-ENREDO QUE
ENSINA: Conhecimentos historicos previstos pela BNCC que podem sao

citados no samba-enredo da Mangueira “Histéria para ninar gente grande”, de

autoria. Também disponivel em:
https://www.homeeditora.com/publicacao-2023/4609668f-012b-4cd5-a87e-3f3
8491bbec8

F) “Questdes norteadoras para o feedback da atividade” no formato editavel
.docx

G) “Questdes norteadoras para o feedback da atividade” no formato .pdf

4.4 Possiveis resultados esperados

Retomando o objetivo principal deste estudo, onde planejamos construir uma

estratégia pedagogica que fosse capaz de incorporar o uso de sambas-enredo como
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norteadora de auxilio no aprendizado de elementos curriculares, discorremos sobre
0 que esperamos das futuras aplicacbes desta atividade. Temos agora, com a
formatagdo do ambiente digital abrigando os documentos que sao produtos
educacionais resultantes nesta dissertacdo, a materializacdo desta estratégia

pedagdgica.

Seria muito imprudente restringir o que esperamos de resultados pois
entendemos que a aplicacado da atividade ira variar dependendo dos temas e das
abordagens desses temas pelos sambas-enredo. Dessa forma, acreditamos que é
importante reforcar que a experiéncia de investigacao, construgdo e apresentagao
dos estudantes esta acima da fixacdo dos préprios conteudos a que eles estédo
lidando. A absorgéo dos diferentes objetos de conhecimento é a consequéncia de

uma aprendizagem significativa.

O trabalho dos professores de profissdo deve ser considerado como um
espaco pratico especifico de producdo, de transformagéo e de mobilizagédo
de saberes e, portanto, de teorias de conhecimentos e de saber fazer
especificos ao oficio de professor. (Tardif, 2014, p.234)

Assim, o educador deve estimular o engajamento do estudante facilitando as
praticas artisticas para a construcdo do material fisico, intermediar conflitos e
questionamentos que surgirem e estabelecer o cronograma e as regras da
apresentacao dos resultados. Fomentar a educacdo em uma “perspectiva ética e
democratica” (Freire, 2022-C, p.41) exercitando a autonomia da aprendizagem pode
ser muito desafiador, ja que é dificil prever os resultados de maneira objetiva. Para o
educador, essa incerteza pode ser angustiante e até contraditoria: como conduzir o

ensino sem saber ao certo onde ele vai nos levar?

A aplicagdo deste trabalho pode nos levar a muitos lugares. Podemos
exemplificar pensando em um exemplo de tantas possibilidades: se utilizarmos como
base os desfiles das escolas de samba do Rio de Janeiro de 2024, podemos

descobrir sobre a vida cigana, ritos religiosos afro-brasileiros, cultura yoruba,
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conhecer a biografia de um fundador de bloco carnavalesco alagoano, a histéria da
artista Alcione, o mito tupinamba sobre a criagdo do mundo, podemos conhecer
melhor o povo yanomani, descobrir sobre Jodo Candido, militar da Marinha de
Guerra do Brasil que liderou a Revolta da Chibata, estudar sobre lendas e influéncia
cultural de Portugal na cultura brasileira, e até visitar a releitura dos livros “Um

defeito de cor” e “Lunario Perpétuo: A Profética do Saber Popular”.?'

Aconselhamos aos educadores que aplicarem este projeto, que aproveitem o
trajeto do percurso e nao reduzam o processo de aprendizagem apenas ao
resultado final. A retencdo de conhecimento € importante, mas a experiéncia de

aprender a aprender € libertadora.

5 CONSIDERAGOES FINAIS

Os desafios educacionais deixados pela pandemia de Covid-19 apontaram o
contexto de surgimento deste estudo. Os educadores precisaram retornar para a
sala de aula e encontraram um cenario bem diferente do que haviam deixado antes
de termos sido isolados socialmente em fungdo do virus. O pds pandemia € (esta

sendo) um periodo de incertezas.

Estas percepcbes profissionais geraram inumeros questionamentos na
comunidade educativa. A busca pela retomada de ensino e aprendizagem de
qualidade influenciou o surgimento dessa pesquisa, que defende um ensino pratico,
dialégico e criativo. Cientes de que o resultado final pode nédo ser quantitativo e
analitico, apostamos na vivéncia do professor como ponto de partida e na vivéncia

futura do estudante como processo de aprendizagem.

Uma das maiores preocupacdes no desenvolvimento deste estudo foi por

manter a rigorosidade académica em equilibrio com a ludicidade artistica e a

Zhttps://www.cnnbrasil.com.br/entretenimento/carnaval-2024-conheca-os-enredos-das-escolas-de-sa
mba-do-grupo-especial-do-rj/. Acesso em: 5 fev. 2025
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subjetividade da aprendizagem, uma vez que nos concentramos em produzir uma
sequéncia didatica que tivesse énfase no processo de aprendizagem e nao nos
nuameros finais de absor¢do de conteudo. Para isso, focamos na exploragdo de um

produto que fosse, acima de tudo, pratico.

Ter conhecido e explorado a dbr no processo de produgdo, ainda que por uma
mudanga de percurso devido as enchentes de maio de 2024 no Rio Grande do Sul,
redirecionou nosso foco para a criacdo do produto educativo, conferindo
positivamente uma perspectiva mais técnica ao resultado final. Ao longo do
processo, fomos formatando este produto, agregando outros documentos que se
fizeram necessarios na medida em que a pesquisa foi avangando. O resultado final,
o ambiente virtual aberto, conta com mais documentos do que foi pensado
inicialmente, o que indica que nosso estudo foi fluido e flexivel, aberto as

possibilidades e as demandas que iam surgindo no decorrer do tempo.

A utilizagdo da cultura popular brasileira através do samba de enredo como
propulsor desta pratica converge diretamente com a regulamentacdo dos
documentos oficiais do Conselho Nacional de Educacdo, da Lei de Diretrizes e
Bases e da Base Nacional Comum Curricular em busca de um resgate historico e
identitario da cultura afro-brasileira. Entendemos que o produto educativo, da
maneira que foi estruturado, levara os estudantes que o desenvolverem a ter um
contato de qualidade com os desfiles das escolas de samba. A qualidade destacada
aqui se deve ao fato de que nao apenas irdo assistir, mas que irdo assistir refletindo
sobre o enredo para criarem material de apresentagao e por fim apresenta-lo da

maneira que entenderam.

Consideramos que conseguimos atingir nosso objetivo geral, pois construimos
uma estratégia pedagdgica que incorpora o uso de sambas-enredo como estratégia
para aprendizagem dos estudantes. Este produto possui diferentes documentos,
criados com a intencdo de auxiliar tanto os estudantes quanto os professores

aplicadores e foi disponibilizado neste enderego: (https://acesse.one/aVviIv??), um

22

https://drive.google.com/drive/folders/1aeSUAbpNCL3mLmnBvnEmEc2XsAkjcgnu?usp=sharing
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ambiente virtual aberto que possui espaco para edi¢cao de parte dos documentos e

inclusdo de novos.

A projecdo dos objetivos especificos se desenvolveu, em sua maioria, no
campo empirico da aplicacdo, que aqui se faz apenas proposi¢cdo. Julgamos
pertinente manter estas projecdes pois ndo deixam de fazer parte do escopo deste
estudo. A elaboracdo da sequéncia didatica de um modelo de aula foi alcancada de
maneira satisfatoria, se consolidando gradativamente ao longo da execugédo do
projeto. Essa abordagem flexivel permitiu a incorporagdo de novas possibilidades
que foram surgidas ao longo do processo, como a produg¢ao do material de slides, as
versbes em formatos editaveis e os materiais de apoio anexados no ambiente

virtual.

E interessante pensar que o professor da educacgdo basica lida com a
elaboracdo e aplicagdo de “planos” desde o inicio da carreira. Desde o estagio
curricular sao solicitados planos anuais, planos trimestrais, planos de aula, planos de
uso, diferentes nomenclaturas que convergem para um mesmo ponto: organizagéo e
planejamento. No produto educativo gerado por este estudo, entretanto, fomos
desafiados a entender o processo de elaboragado deste instrumento pedagdgico que
muitas vezes € estruturado de maneira automatica pelo educador, e
convencionamos chama-lo de sequéncia didatica. Este processo se fez

enriquecedor e significativo.

A elaboracado dos slides foi um momento muito prazeroso de desenvolver.
Enquanto a sequéncia didatica se fez normativa, o material em slides se tornou
ludico e dialégico. Um complementa o outro, mas este segundo adiciona cor,

movimento e audiovisual para o produto desta dissertacao.

Utilizar um exemplo de desenvolvimento como fio condutor deste material foi
uma estratégia que avaliamos ter elucidado visualmente a aplicagdo do mesmo.
Uma sequéncia didatica isolada pode acarretar interpretagcdes diferentes por
diferentes profissionais, mas combinado com um material como esse que prové

exemplos praticos de aplicagao, ajuda a diminuir as possiveis duvidas de execugéo.
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Nosso referencial tedrico calcado em Freire, Ana Mae Barbosa e Libaneo,
atravessados pelos documentos oficiais da legislagao brasileira, conferiram ao
estudo a rigorosidade metddica que buscamos, diante do desafio de falar de arte
popular a partir de uma perspectiva académica. Foi através da BNCC que
justificamos a necessidade de, cada vez mais, oportunizar o contato de nossos

estudantes com a cultura brasileira, especialmente a oriunda da matriz africana.

Apresentamos a trajetéria do samba, suas ramificagbes e dissecamos as
caracteristicas do samba-enredo com o objetivo de fundamentar essa escolha e
acabamos nos surpreendendo, ao categorizar os temas dos sambas-enredo, com a
gama imensuravel de possibilidades que podemos trabalhar de maneira pedagdgica.
Os sambas-enredo nos ajudam a contar sobre os diversos brasis dentro do nosso

Brasil.

Se nos ultimos anos fomos atravessados - a academia, a escola e 0 mundo -
por crises sanitarias e climaticas que mudaram rumos e desestruturaram nossa
realidade, optamos por deixar o leitor as claras sobre o momento vivido neste
estudo. A pandemia acabou mas estamos lidando com as consequéncias dela.
Essas consequéncias marcaram o fazer pedagdgico da autora, o que resultou no
impeto de iniciar esta pesquisa. As enchentes de maio de 2025 no Rio Grande do
Sul cessaram, mas deixaram marcas no colégio, nos enderegos e nas familias, que
impactaram em alguns obijetivos tragados no inicio deste estudo, exigindo ajustes no

NOSSO percurso.

Pedimos licenga para o lirismo nesse encerramento, retomando o ensino de
artes no meio disso tudo, titulo da secdo 3.4.4 deste texto, que reforgca a nossa
busca por um espacgo digno na escola tradicional. Uma disciplina que nem sempre
exige formacéo especialista de professores que irdo ministra-la, que normalmente é
reduzida a um periodo de aula semanal e muitas vezes € desprezada por alunos
(erroneamente) como um componente curricular que nao reprova, reivindica também

por meio da pesquisa e da fundamentacao académica, respeito e valorizagao.

Promover a aprendizagem através do samba se faz poético neste Brasil que,
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com a globalizagédo e com a facilidade de acesso a cultura de outros lugares do
mundo, se afasta cada vez mais da sua propria cultura. Na contraméo, encerramos
oferecendo versos da Mangueira em 202423 “dinastia para honrar meus ancestrais:

aqui o samba ndo morrera jamais.”

= https://www.letras.mus.br/mangueira-rj/samba-enredo-2024-a-negra-voz-do-amanha/
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APENDICES

APENDICE A - Apresentacdo de slides contendo as orientacdes da aplicacéo da
atividade

SLIDE 1:

1

ORIENTACOES PARA
A ATIVIDADE COM
SAMBAS-ENREDO

Este documento faz parte do produto educativo resultante da dissertacdo de mestrado da professora
Jenifer do Couto Pereira

A -
s
v

SLIDE 2:

RESUMO DA ATIVIDADE -

1) Os estudantes serdo divididos em grupos.
2) Cada grupo receberd um samba-enredo para trabalhar.

3) Serdo disponibilizadas aulas e materiais para pesquisa onde cada grupo devera
encontrar relagdes das letras/desfiles com algum conhecimento de um componente
curricular do ano corrente.

4) Cada grupo construira um material fisico que ajudard na percepcdo visual da
apresentacdo do trabalho e que poderd ser exposto posteriormente nas dependéncias
\ da escola.

5)  Por fim, todos os grupos deverdo apresentar seus resultados para a turma, finalizando
com o dudio do samba-enredo utilizado na pesquisa.
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SLIDE 3:

Nota da autora para o
educador-aplicador:

Este documento, que faz parte do estudo de mestrado
em Educacdo na Univerdade La Salle, pretende auxiliar
na aplicacdo de um plano de uso educacional que
consiste em utilizar sambas-enredo no
desenvolvimento da aprendizagem significativa, em
busca de promover uma abordagem metodoldgica que
se desenvolva a partir de estimulos diferentes dos
convencionais (quadro, livros e cadernos). Ele nasce
como proposta da aula de artes, mas pode ser aplicado
por qualquer professor, ja que possui uma abordagem
interdisciplinar. Convém deixar claro que todas as
citacoes referenciadas neste documento dizem respeito
a dissertacdo em questao!

SLIDE 4:

Nota da autora para o
estudante:

Desejando sair das abordagens convencionais de
sala de aula, como quadro, livros e cadernos,
organizei esse plano de aula para que os
estudantes possam se desafiar a estudar através
de sambas-enredo. A musica, o desfile e as
ferramentas digitais disponiveis servirdo de suporte
para que vocés ajam de investigadores nessa
atividade: o que eu posso aprender a partir do
samba-enredo que me foi sorteado? E depois de
aprender, como vou ensinar aos meus colegas?
Todas essas provocagoes guiarao o percurso a
seguir. Boa jornadal




SLIDE &:

A Y -
y .
DEFINICOES IMPORTANTES 'l a
- o1 o4 ’
O que é samba? Porque aprender com o samba?
02 05
O que é carnaval? Explorando o samba-enredo como
fonte de conhecimento
03 06
O que é um samba-enredo? Compartilhar resultados é
aprender!
\ s
SLIDE 6:
\,

01
O que é samba?

A

_—
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SLIDE 7:

O samba tem muitas definicoes

foi primeiro definido, em 1888, como “uma danca popular; sindnimo
de xiba, catereté, baiano, fandange, candomblé etc.” (Soares,
1954); em 1889, foi considerado uma "espécie de bailado popular’
(Beaurepaire-Rohan, 1956) Simplesmente "um bailade popular;
uma danca de negros" (Figueiredo, 1925) Na década de 1940, Mario
de Andrade ampliava a conceituacdo para mostrar que o termo se
aplicava, além da danca de roda, a qualquer bailarico popular e
também a uma “danca de saldo, aos pares, com acompanhamento
de canto, em compasso 2/4 e ritmo sincopado” (cf. Andrade,
1989:453). Finalmente, em 2001, o dicionario Houaiss e Villar
fechava a questdo, com a definicdo seguinte: "danca de roda
semelhante ao batuque, com dancarino solistas e eventual
presenca da umbigada, difundida em todo o Brasil com variantes
coreograficas e de acompanhamento instrumental”. Acresce, além
de outras acepgdes do termo, a informacdo de que o nome designa,
também, "género de cancdo popular de ritmo geralmente 2/4 e
andamento variado surgido a partir do século XX” (Houaiss e Villar,
2001)

4
SLIDE 8:
[ 4
r 7 \
Existem muitas variagoes de estilos de
samba (para além do samba-enredo)
i: {750 ASMELHORES.,
- ‘ J A B
SAMBA DE RODA PAGODE
\ “O samba é identidade, meméria e resisténcia, forca de combate ao racismo estrutural da sociedade brasileira”
~ (P-29) 7
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SLIDE 9:

02
O que é carnaval?

SLIDE 10:

-

)
NE

Carnaval: a festa antes do resguardo

O Carnaval é uma festa popular brasileira que tem suas raizes em tradicbes antigas dam
Europa, que celebravam a chegada da primavera com festas para agradecer pela
colheita. Com o tempo, essas festas foram adaptadas para se encaixar no calendério
cristdo e passaram a acontecer antes da Quaresma, que € um periodo de reflexdo para
os cristdos. O Carnaval se tornou a “lltima festa” antes desse tempo mais sério.

Os portugueses trouxeram o Carnaval para o Brasil durante a invasdo do nosso
territorio, mas logo as tradigcbes africanas, que foram introduzidas pelos africanos
escravizados que estavam em territdrio brasileiro, comecaram a se misturar com as
festas europeias e com as culturas indigenas. Essa mistura aconteceu aos poucos e
resultou em uma celebragdo Unica que mostra a diversidade e a forca cultural do
Brasil.
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SLIDE 11:

“

v
Desfiles de carnaval: uma obra de arte em

“Histéria para Ninar Gente Grande” - Estacdo Primeira de Mangueira 2019

movimento na avenida W

N\

\ r
SLIDE 12:
-
J \,

Desfiles de carnaval: uma obra de arte em

e E uma competicio (os jurados ddo
suas notas para diferentes
elementos

e Comissao de Frente: € composta
de um grupo de artistas mais
habilidosos que sao os primeiros a
capturar a atencio dos juizes e do
publico.

e Alas: divisobes em secoes e cada
uma contendo cem integrantes ou
mais usando a mesma fantasia, de
acordo com o enredo da escola.

movimento na avenida W




SLIDE 13:

“
4 N

Desfiles de carnaval: uma obra de arte em
movimento na avenida m

e Mestre-sala e Porta-bandeira:
carregam o simbolo da bandeira e
tém habilidades técnicas de danca
técnicas e emocionam a todos com
sua danga coreografada para
apresentar a bandeira da
agremiacao

e Carros Alegdricos:  estruturas
estilo carro que trazem elementos
visuais com altura e dancarinos
dentro dele, representando parte

do enredo
L ' g
SLIDE 14:
b Y
7 N

Desfiles de carnaval: uma obra de arte em
movimento na avenida W

e Bateria: no centro de cada escola
estd a bateria, um grupo de
250-300 percussionistas  que
produzem energia e o ritmo para a
escola toda. Eles também vestem
fantasias condizentes com o
enredo. Ha ainda um carro de som
que traz os melhores intérpretes,
que cantam o samba-enredo em
precisdo com a bateria.
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03
Oqueéum

samba-enredo? )
V4 %TJ

Samba-enredo: a musica dos desfiles

SLIDE 16:

O samba de enredo é a musica dos desfiles de carnaval.

Cada escola produz a sua propria, original, de acordo com o
tema que a propria escola escolheu. E essa musica que vai
contar a histdria que vai ser apresentada no desfile com o
auxilio visual das fantasias, dos carros alegdricos e das
dancas.

=

Historicamente eles podiam falar apenas sobre questoes
estritamente brasileiras, mas de uns tempos para ca ja se
abriu a possibilidade para outros tipos de temas.

‘0 samba-enredo & a conducdo da express3o poética do que é visto na apresentac3o visual deste, na
\ avenida: temos no enredo cantado, a historia a ser mostrada. " (p.35)

L
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Samba-enredo: a musica dos desfiles .

“Histéria para Ninar Gente Grande” - Estagdo Primeira de Mangueira 2019

Brasil, meu nego Brasil, o teu nome é Dandara

Deixa eu te contar L
A histéri histéria na - E a tua cara é de cariri [ > ]
istoria que a histdria ndo conta = - p
a Nao veio do céu

O avesso do mesmo lugar N s ot oo el

Nd ll.Jta GCRJEEEuE s A liberdade é um dragdo no mar de Aracati
Brasil, meu dengo -
. Salve os caboclos de julho

A Mangueira chegou .
C l Quem foi de ago nos anos de chumbo
Domdve{;%sé)que (@ UhSir) ] pEtefe] Brasil, chegou a vez
Tes g T 4o d d bri . De ouvir as Marias, Mahins, Marielles, malés
Tem WE RN LTS 09“3 Eect e Mangueira, Mangueira, tira a poeira dos poroes

TN SSMIGUE TEURLO pH=acio O, abre alas pros teus herdis de barracoes

Atras do heroi emoldurado . r .. -
. Dos Brasis que se faz um pais de Lecis, jameldes
Mulheres, tamoios, mulatos - . e
Sao verde e rosa as multidées

Eu guero um pais que nado esta no retrato
Y 's

SLIDE 18:

04

Porque aprender
com o samba?

v
Z

*,
7

.

/
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SLIDE 19:

Porque aprender com o samba?

—s Para sair do tradicional da escola e proporcionar experiéncias com material diferente,J'
audiovisual, em busca de motivar o estudante a buscar conhecimento. (Q

— As historias contadas pelos sambas-enredo s3o ricas em contetido que aprendemos
na escola, basta que a gente explore esse material!

— A escola deve ser espaco de experiéncias diferenciadas e precisa incentivar a
pesquisa e o uso das tecnologias digitais & favor da busca por competéncias e
habilidades individuais dos estudantes..

— Divulgar a arte popular brasileira

“Reconhecer o samba enquanto objeto de estudo & também reafirmar sua importancia enquanto simbolo
de brasilidade, & um exercicioc de combate ao preconceito e discriminacdo dessa sociedade
historicamente racista que denota com selo negativo as marcas da identidade negra.” (p.24)

.

SLIDE 20:

Porque aprender com o samba?

Os grupos de estudantes ao iniciarem este trabalho devem pensar assim: W'
O que eu posso tirar de conhecimento deste samba-enredo? (Q

Este conhecimento pode ser sobre a vida de alguma figura importante (biografia,
literatura, lingua portuguesa), sobre o relevo de alguma regido (geografia), passagem
da histdria do nosso pais (historia), sobre a obra de algum artista (artes),
aprofundamento sobre alguma religido (ensino religioso), e assim por diante.

Os estudantes irdo ESPREMER o samba-enredo para tirar dele: saberes diversos.
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X

fonte de

05

conhecimento

SLIDE 22:

1’1((«
Brasil, meu nego

Deixa eu te contar

Brasil, meu dengo

v

Exemplo com o samba da
Mangueira de 2019
“Histdria para Ninar Gente
Grande”

A histdria que a histdria ndo conta
0 avesso do mesmo lugar
Na luta & que a gente se encontra

A Mangueira chegou
Com versos que o livro apagou

—p cstudante pode
pesquisar
personalidades da

\

[Desde 1500

Tem mais invasdo do que descobrimento

]7

Tem sangue retinto pisado
Atras do herdi emoldurado

Eu quero um pais que ndo esta no retrato

[MuLheres, tamoios, mulatos

]7

N\

Por essa passagem o
estudante pode fazer uma
ligacdo com o conteldo de
Historia sobre a chegada e
invasdo dos portugueses e,
em seu material, pesquisar e
explicar porque ndo esta
chamando (como no senso
comum) de “descobrimento”
do Brasil e sim “invas&o”

Com este trecho, o

Histéria do Brasil que
sd0 esquecidas na
histéria tradicional.
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/ A -

Exemplo com o samba da
Mangueira de 2019
“Histdria para Ninar Gente
Grande”

Brasil, o teu nome é Dandara
E a tua cara é de cariri

[

Nao veio do céu

Nem das maos de Isabel

A liberdade é um drag3o no mar de Aracati
Salve os caboclos de julho
[Quem foi de aco nos anos de chumbo f——
Brasil, chegou a vez
De ouvir as Marias, Mahins, Marielles, malés
Mangueira, Mangueira, tira a poeira dos poroes

-— . Este

O, abre alas pros teus herdis de barracoes

Dos Brasis que se faz um pafs de

Sado verde e rosa as multidoes

Com esta frase o
estudante pode trazer
diversas questdes
sobre a abolicao da
escravatura no Brasil.

fragmento
possibilita ao estudante
falar sobre o periodo
de Ditadura Militar no
Brasil

Por esta selecdo, o aluno
pode fazer uma biografia
dessas personalidades,
trazendo a importancia
destes para o samba e
logicamente para a cultura
brasileira como um todol

-

SLIDE 24:

—@ Conhecer o samba-enredo

Pesquisando elementos que podem virar contelido de aulal!

o l samba-enredo para explorarl

..__r Este &€ o momento que os estudantes “ganham” um ]

&
R

&

~ o 7

7 y
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! @ Conhecer o samba-enredo @

Pesquisando elementos que podem virar conteddo de aula!

P
A

s Criar um material fisico para apresentar

Utilizando materiais diversos. Cartazes, maguetes, tecidos e o que mais a imaginacdo permitir!

Este & o momento gue os estudantes “criam” um material fisico
para auxiliar na apresentacdo. Devem ser incentivados a explorar V)
materiais diversos, como papéis, jornais, tecidos, materiais
reciclaveis.. Podem montar cartazes, banners, maquetes em

| qualquer formato escolhido, que tenha a ver com o conteldo
gerado a partir do seu samba-enredo!

Yo

SLIDE 26:

06
Compartilhar A

25—~

resultados é aprender! =

12

N

/
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SLIDE 27:

® Conhecer o samba-enredo

Pesquisando elementos que podem virar conteldo de aula!

@ Criar um material fisico para apresentar

Utilizando materiais diversos. Cartazes, maquetes, tecidos e o que mais a imaginacao permitir!

@ Apresentar para os colegas

Oralidade e material fisico construido para compartilhar todas as descobertas.
Ao fim de cada grupo: ouvir o samba-enredo recebido por aquele grupo!

Este & 0 momento que os estudantes “ensinam” os contelidos

% - [ aprendidos aos colegas e aprendem com as descobertas deles!

)

&m

7
e

/

7 ]

SLIDE 28:

),h

Resultados da aplicagao:

PROFESSOR:

FOTOGRAFE OS TRABALHOS

FiSICOS

Para que outros professores possam
se mativar a partir dos seus
resultados e outros estudantes
possam se inspirar nas producoes,
fotografe os trabalhos e insira slides
a partir daqui, para incluir estas
imagens e apontamentos.

ANOTE SUAS PERCEPCOES

SOBRE OS RESULTADOS

As consideraces dos educadores
que finalizarem este projeto sdo de
imensa importancia para a
qualificacio desta atividade. E no
processo de repeticdo e
aprimoramento que desenvolvemos
esta pesquisa.
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[ 4
4 \
. ~r L] L]
FEEDBACK (avaliacdo da atividade)
LY
AQOS PROFESSORES:
Deixem claro aos estudantes que ndo esperam uma Unica resposta desta atividade
como verdade absoluta. Orientem que escrevam as respostas para questdes de
registro, mas sintam-se a vontade para debater as respostas em uma roda de conversa.
1
\
-
SLIDE 30:
rd
"y \
L] -~ - L]
FEEDBACK (avaliacdo da atividade)
b )

1) Vocé conhecia algo sobre carnaval de desfiles de escola de samba ANTES de
iniciar a atividade? Hoje, depois de ter realizado a atividade, vocé considera que
conhece mais sobre os desfiles das escolas de samba do que antes de realiza-la?

2) O que vocé aprendeu sobre os desfiles de escola de samba?

3) Vocé saberia definir o que é samba-enredo?

4) O que vocé achou de estudar através de sambas-enredo?

5) Qual a maior dificuldade da atividade?

6) Qual a coisa mais legal que aconteceu durante a atividade?

7) O que vocé aprendeu ao explorar o samba-enredo?

8) O que vocé aprendeu produzindo o material fisico?

9) O que vocé aprendeu assistindo as apresentagdes dos colegas? !

10) Porgue vocé acha que essa atividade deve ser aplicada pelos professores?
A\ d
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APENDICE B - Avaliagdo guiada: analise de desempenho através da estratégia de

questionario tedrico.

Estimado estudante: apds realizarmos juntos todas as etapas referentes a
atividade com sambas-enredo, chegou o momento de avaliarmos a atividade
em si. Responda as questées abaixo com responsabilidade, clareza e

honestidade.

FEEDBACK (avaliagao da atividade)

AOS PROFESSORES:

Deixem claro aos estudantes que ndo esperam uma unica resposta desta atividade
como verdade absoluta. Orientem que escrevam as respostas para questbes de
registro, mas sintam-se a vontade para debater as respostas em uma roda de

conversa.

1. Vocé conhecia algo sobre carnaval de desfiles de escola de samba ANTES
de iniciar a atividade? Hoje, depois de ter realizado a atividade, vocé considera que
conhece mais sobre os desfiles das escolas de samba do que antes de realiza-la?

O que vocé aprendeu sobre os desfiles de escola de samba?

Vocé saberia definir o que € samba-enredo?

O que vocé achou de estudar através de sambas-enredo?

Qual a maior dificuldade da atividade?

Qual a coisa mais legal que aconteceu durante a atividade?

O que vocé aprendeu ao explorar o samba-enredo?

O que vocé aprendeu produzindo o material fisico?

O que vocé aprendeu assistindo as apresentagdes dos colegas?

= © ® N o O s~ Db

0. Porque vocé acha que essa atividade deve ser aplicada pelos professores?
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