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Que continuemos a nos omitir da Politica é tudo o
que os malfeitores da vida publica mais querem.
Bertolt Brecht.

Os homens nascem todos iguais em direitos, mas
nao em qualidades.
Ferreira Gullar.

A personagem Nazira fala para sua Nawall que ela
aprenda a ler, a escrever, a contar, falar e que
sobretudo aprenda a pensar.

Wadji Mouawad

Nas guerras ha vidas destruidas e objetos que
sobrevivem aos combates, aos ataques. Que mundo
€ esse onde 0s objetos tém mais esperanca do que
a humanidade?

Wadji Mouawad.
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RESUMO

O presente projeto de pesquisa do consiste na realizagdo do estudo da dramaturgia
da peca da Incéndios, do dramaturgo canadense de origem libanesa, Wajdi
Mouawad. Observa-se como a tematica da peca pode se relacionar com a memoéria
e 0 esquecimento, ao abordar a memodria individual, originada pelo trauma das
violéncias sofridas pela protagonista Nawal, perda do pai de seu filho, perda de seu
primeiro filho, prisdo, estupro, perda dos dois gémeos nascidos dentro do presidio. A
peca revela essa série de violéncias como nés de memdéria traumas, vergonhas.
Esses ndés de memoria, serdo desatados pelo desejo do personagem Nawal em
forma de testamento. A analise fundamenta-se nas teorias de Maurice Halbwachs
(2006) e Michael Pollak (1989), para aprofundar as questbes memoriais, e de
Raymond Williams (2002) e Peter Szondi (2004), para a analise do sentido tragico
no teatro. Como produto da pesquisa, pretende-se apresentar a banca uma
encenacdo adaptada da peca, com duracao aproximada de 45 minutos, que retrata
o julgamento dos acusados de crimes de guerra por uma corte internacional de
justica. A escolha desta cena se da pelo fato de ser o momento da revelacdo, no
enredo, em que Nawal, a mée, descobre que seu estuprador e carrasco era seu
primeiro filho e também pai de seus gémeos.

Palavras-chave: Memaria, Esquecimento, Teatro, N6és de Memodria.



ABSTRACT

This Master’'s dissertation consists of this work is to study the play Incendies
(translated into English as Scorched by Linda Gaboriau) by Canadian playwright
Wajdi Mouawad, who was born in Lebanon. One can see how the theme of the play
relates to memory and forgetfulness when approaching to individual's memory whose
origin is on the trauma of violent acts suffered by the main character: losing her son's
father, losing her first son, being arrested, being raped, losing her twin children who
were born inside prision. This series of violent acts generates memory ties, and the
play reveals that this mother leaves the desire to undo these ties as her will. My
analysis is based on theories by Maurice Halbwachs (2006) and Michael Pollak
(1989) in order to deepen the discussion on memory, and on Raymond Williams
(2002) and Peter Szondi (2004) for the analysis of the tragical sense in theater. As
the research final product, my goal is to present a scene of the play (of approximately
fifteen minutes), where the trial of the accused of war crimes on international court of
justice. In this scene, Nawal, the mother, finds out that her rapist and her torturer is
also her first son and father of her twin children.

Keywords: Memory, Forgetfulness, Theater, Memory ties.
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1 INTRODUCAO

O teatro possui diferentes maneiras de expressao, diferentes géneros e
escolas estéticas convivem debaixo do mesmo guarda-chuva.

O estudo da relacéo entre o espetaculo Incéndios (2013) de Wadji Mouawad
(traducdo de Angela Leite Lopes) com a memoria e 0 esquecimento é 0 escopo da
dissertacdo. E um estudo que tera a sua producdo tedrica baseada em autores
estudados durante a realizacdo da disciplina teérica de Memoaria Social. O produto
final, que complementa e realca a parte tedrica, sera uma apresentacdo de uma das
cenas da peca teatral estudada e praticar no sentido teatral.

Sera feita uma colagem das falas do personagem Nihad, o torturador e
estuprador, constituindo-se como um mondlogo, com duracdo de aproximadamente
45 minutos, interpretado por um ator, com a presenca de uma atriz, interpretando a
personagem de Nawal, em siléncio, no palco, como em siléncio devem ficar aquelas
pessoas que assistem aos julgamentos.

O estudo da relacdo entre teatro, memoria e esquecimento sera bastante
especifico e pretende-se, com ele, atender as bases que nos possibilitem concluir o
Mestrado.

O resultado final, o produto de um Mestrado Profissional, pode e deve
promover um ambiente de saberes que, sem cair no didatismo, possa alcancar o
publico e oportunizar uma oferta de conhecimentos teéricos embutidos no contetdo
da fala da personagem e na expressao fisica de Nawal, que serdo postos no palco.

Deve ser uma missao para os diretores de teatro, produtores de artes
cénicas e gestores culturais realizarem a escolha de obras teatrais que sejam
interessantes, ricas em conteudo, simples na forma, viaveis na 6tica da producéo,
concretamente falando, e que tais pecas teatrais possam novamente cativar seus
antigos apreciadores e, a0 mesmo tempo, sejam capazes de ampliar seu alcance de
publico, formando plateias e educando novos frequentadores das salas.

Apresenta-se 0 estudo de uma peca contemporanea de teatro, escrita por
um dramaturgo dito migrante da literatura canadense, para comprovar as relacdes
entre teatro e os conceitos-chave estudados no mestrado em Memorias Social e
Bens Culturais: memodria, esquecimento, siléncio. O preparo, 0S ensaios e a
apresentacdo das cenas adaptadas da peca Incéndios de autoria do dramaturgo

libanés-quebequense Wajdi Mouawad, traduzida com sucesso no Brasil por Angela
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Leite Lopes, devera comprovar nossa tese de que as questdes ligadas ao siléncio, a
memdéria e ao esquecimento estdo no cerne da dramaturgia de todos os tempos e
como se tentara comprovar também na contemporaneidade.

A apresentacdo da cena da peca deve ser vista como a etapa da realizacao
de um produto de um Mestrado profissional e interdisciplinar. Ser4 a nossa intencao
fazer desse trabalho de conclusdo do Mestrado, um estudo que tenha coeréncia e
praticidade, sob qualquer uma das Oticas observadas. A discussao do teatro,
memoria e esquecimento obrigara o mestrando a refletir sobre os temas inseridos no
que ousamos (e perddo pela pretensdo) chamar de “sopa de ideias”, sendo os
ingredientes: o texto do espetaculo, os temas especificos tais como: memoria
coletiva, comunidade afetiva, memoaria nacional ou “memdria oficial”, guerra civil do
Libano, chegada dos refugiados que fugiram de seus paises durante a guerra,
chegada de pessoas que estavam do “lado de 18" da guerra e, uma vez derrotadas,
partem em busca do refazer suas vidas; a memoria envergonhada de uma geracéo,
a memoria das associacoes de desertores, a memoéria do “apesar do que fizemos”, o
dito e o “ndo-dito”, o mal do passado.

A preservacdo da memoria vivida pelos excluidos e oprimidos deve ser
percebida como uma espécie de caleidoscépio com suas variadas faces e, a partir
de uma recuperacdo histérica e social do povo libanés, necesséaria e fundamental
para se alcancar a contemporaneidade. De tal sorte que inUmeras duvidas sobre a
guestdo de teatro, memodria e esquecimento deverdo ser atendidas por
caracteristicas diferentes no que concerne a essa pesquisa.

O produto final do estudo, quando visto pelo lado da incluséo, caracteriza-se
pela realizacdo de uma cena teatral a ser apresentada no Unilasalle-Canoas
posteriormente.

A escolha do tema para estudo deve-se a realidade do autor do presente
Projeto de Pesquisa, que é um homem de teatro, um agente a realizar suas
atividades profissionais de professor de teatro, de tecnologo da producdo cénica e
de jurado de festivais de teatro (notadamente o Prémio Municipal Tibicuera de
Teatro Infantii de Porto Alegre), Prémio Acorianos de Teatro 2015 mais
especificamente como diretor de teatro que encena espetaculos que promovem o
debate sobre questbes pertinentes a nossa sociedade, como recentemente foi feito
com o espetaculo Rindo a Brasileira que reunia textos de dramaturgos brasileiros

dos séculos XIX, XX e XXI, e também com uma larga trajetéria de alguns anos
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encenando através de Oficinas de Teatro textos do dramaturgo aleméo Bertolt
Brecht.

O tema para estudo, com seu conjunto de detalhes, € bem recebido pelo
publico, uma vez que gerar o conhecimento sobre a memoria e esquecimento nao
deixa de ser o fato de trazer uma série de informac¢des ao publico, com o intuito de
gue ndo corram os riscos de ficarem desconectados da realidade na qual estdo
inseridos.

A guerra civii do Libano pode ser transmutada geografica e
cronologicamente falando? De qual guerra civil estamos falando entdo? De quantas
guerras, de quantas familias esmigalhadas, de quantas mées destrocadas podemos
nos lembrar?

No contexto atual, em que a grande maioria das pessoas estd mais
conectada as informagdes breves, sem profundidade, sem reflexdo, contentando-se
em beber da Internet o fugaz comunicado passageiro, faz-se mais do que necessaria
a realizacdo de estudo sobre a memoria e 0 esquecimento, e que este estudo possa
posteriormente ser contemplado através da preparacao, ensaios e apresentacao de
uma encenacdo de cenas adaptadas da peca de teatro Incéndios do dramaturgo
libanés-quebequense Wajdi Mouawad.

A incomensuravel producdo de textos teatrais leves e rasos, que apenas
divertem o publico durante aquele espaco de tempo da sua apresentacdo, afirma a
nossa vontade de sair em busca da realizagcdo de um estudo mais aprofundado
sobre temas tdo pertinentes com o0 nosso mestrado, como a memoéria e o
esquecimento, e tecer esse estudo com a nossa pratica profissional exercida desde
0s anos de 1980, que seria 0 desaguar na viabilidade de uma cena teatral para que
o tema se torne suculento além das paredes da academia universitaria.

Conforme J. Candau (2012, p. 59) nos da a robustez para assumirmos essa
preocupacao quando afirma em sua obra Memdrias e ldentidade que:

‘Os homens morrem porque ndo sdo capazes de juntar o comego ao fim’
dizia Alcméon de Crotona. Somente Mnemosyne, divindade da memoéria,
permite unir aquilo que fomos ao que sSomos e ao que seremos,
preocupacgao que evoca “o bom vinho” de Rabelais, esse vinho de meméria
gue permite ao homem saber ao mesmo tempo o que ele foi e 0 que sera.
Evocando, no segundo de seus Passeios, uma queda que o teria feito
desmaiar, Rousseau conta que, ao retomar a consciéncia, nao se lembrava
de nada, tendo como conseqiiéncia perder a nocdo de si préprio. A perda
de meméria é, portanto, uma perda de identidade. Ao chegar ao campo de
concentracdo Buchenwald, Armand Gatti tenta superar a provacao
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carceraria montando clandestinamente uma pega de teatro intitulada Ich
Bin, ich war, ich werde sein (Eu sou, eu era, eu serei), ato de resisténcia
significando que, para ele, “a vontade de um futuro devia partir do presente
e intercalar um retorno em direcéo ao passado, quer dizer um ato de pratica
de memdéria. Sem memoéria um sujeito se esvazia, vive unicamente o
momento presente, perde suas capacidades conceituais e cognitivas. Sua
identidade desaparece. Nao produz mais do que um sucedaneo de
pensamento, um pensamento sem duracdo, sem a lembranca de sua
génese que é a condigdo necessdria para a consciéncia e o conhecimento
de si.

A proposta de trabalho foi exequivel tanto em recursos, quanto em tempo
para ter o seu produto pronto e foi apresentado no dia 19 de junho de 2015. O
académico autor do projeto dirigiu um elenco e apresentou uma encenacao da
adaptacao da peca que pode ser entendida como uma micro peca de teatro inteira e
teve como duracado algo em torno de 45 minutos, com apenas 3 atores e um cenario
simples e Unico. O autor também conta com tempo suficiente para a construcao da
pesquisa e experiéncia nas areas de producao cénica e de direcdo teatral.

Foi explorado o processo de convivéncia da memoria individual (memoria de
Nawal) em obrigado estabelecimento de dialogo com a memdria coletiva, aquela
composta por um desenho criado pelas linhas que delimitam as fronteiras
geograficas de sua cidadela em seu pais de origem, naguele momento histérico
preciso.

Tem-se como problemas de pesquisa:

a) De gue maneira € possivel utilizar o teatro, sendo esse uma forma de

arte, como um veiculo que propicie o conhecimento e o debate sobre a
Memoria Social?

b) A partir desse texto teatral, quais as analises possiveis de se fazer tendo
em vista as informacgfes histéricas, sociais e politicas inseridas no
contexto mundial daquela época?

c) A apresentacdo de uma cena adaptada da peca teatral Incéndios, de
autoria do dramaturgo libanés-quebequense Wajdi Mouawad, pode ser
vitrine para as questdes tedricas pensadas?

O objetivo geral € Identificar como a encenagéo da adaptacéo da peca teatro
Incéndios, do dramaturgo libanés-quebequense Wajdi Mouawad, na traducéo para o
portugués de Angela Leite Lopes, valoriza a memoria social. JA4 os objetivos
especificos sdo: Analisar pelo viés do estudo historico, social, politico e econémico,
fatores que revelem a existéncia/recuperacdo da memdria social; Refletir sobre a
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tematica que se apresenta a partir dos conflitos verificados nos rastros presentes na
memo©ria individual dos personagens da peca de teatro; Estudar a memadria como
fator de motivacdo para a geracado de uma manifestacao artistica; Destacar aspectos
presentes na memoria dos personagens estudados e sua correlacdo com fatos
histéricos do Libano, em especial na cena do julgamento, a ser encenada e avaliar a
tentativa dos personagens de desatar os n0s de memdria surgidos a partir da
separacao entre a mae e seu filho durante a guerra e dos atos de tortura sofridos na
priséo.

O método representa o caminho que o pesquisador ird desenvolver ao longo
de seu trabalho para conseguir alcangar os objetivos a que se propde (GERHARDT;
SILVEIRA, 2005).

O presente estudo ird desenvolver como linha de pesquisa a pesquisa
bibliografica, tendo por base registros feitos em livros, artigos cientificos e paginas
eletronicas localizadas em web sites, buscando-se a visdo de diversos autores com
relacdo ao tema que esta sendo desenvolvido (GERHARDT; SILVEIRA, 2005).

De acordo com Gerhardt; Silveira (2005), a pesquisa bibliografica pode ser

definida como:

[...] m&e de toda pesquisa, fundamenta-se em fontes bibliogréficas, ou seja,
os dados séo obtidos a partir de fontes escritas, portanto, a uma modalidade
especifica de documentos, que sédo obras escritas, impressas em editoras,
comercializadas em livrarias e classificadas em bibliotecas (GERHARDT;
SILVEIRA, 2005, p. 73).

A pesquisa bibliografica que, para LAKATOS; MARCONI (1995, p. 190), “a
pesquisa tedrico bibliogréafica abrange toda a bibliografia publicada em relacdo ao
tema do estado: boletins, revistas, livros, monografias, etc”. Sua finalidade é colocar
0 pesquisador em contato direto com tudo o que foi escrito, inclusive conferéncia
seguidas de debates que tenham sido transcritos de alguma forma.

A pesquisa bibliografica ndo é uma mera repeticdo do que ja foi dito ou
escrito sobre certo assunto, mas propicia o exame de seu tema sobre novo enfoque
ou abordagem, chegando a conclusbes inovadoras. Segundo Lakatos; Marconi
(1995), estas pesquisas tém como objetivo proporcionar maior familiaridade com os
problemas, visando construir hipéteses, bem como aprimorar as idéias, envolvendo

analises, levantamento de dados, pois:
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A Pesquisa bibliografica é um procedimento reflexivo, sistematico,
controlado e critico, que permite descobrir novos fatos ou dados, relagfes
ou leis, em qualquer campo do conhecimento. Esta pesquisa implica o
levantamento de dados de variadas fontes, quaisquer que sejam o0s
métodos ou técnicas empregados. Os dois processos pelos quais se podem
obter os dados sdo a documentacdo direta e indireta (LAKATOS;
MARCONI, 1995, p. 43).

Além da pesquisa bibliografica, serad realizada uma entrevista semi-
estruturada, com o diretor da versao brasileira da peca Incéndios, Aderbal Freire
Filho, com vistas a obter informagdes a respeito de todo o contexto que envolveu a
direcdo e montagem do espetaculo, salientando-se que no entender de Gerhardt;
Silveira (2005) a entrevista € uma técnica destinada a que o pesquisador consiga
obter dados pertinentes ao objeto de pesquisa e que nao estdo documentados.

Com a entrevista semi-estruturada, busca-se identificar, junto ao diretor, sua
visdo a respeito da tematica desenvolvida na peca e seus reflexos frente a realidade
mundial.

Como produto, o pesquisador ira realizou a apresentacdo da encenacao
para a banca de professores: a encenacdo da adaptacao da peca foi feita por: Odila
Bohrer, Cris Neutzling e Bruno Lima, respectivamente nos papéis da mae Nawal, no
papel do carrasco e outro como narrador, que explicard ao publico esse universo
gue antecede ao nosso recorte. O Relatério e o Diario fazem parte da Dissertacao.

O Escopo da Dissertacdo do presente Mestrado € o estudo entre a peca
teatral Incéndios (2013) de Wajdi Mouawad (traducéo de Angela Leite Lopes) com a
memaoria e 0 esquecimento.

Nossa intencdo secundaria é comprovar as relagbes entre teatro e os
conceitos-chave estudados no Mestrado em Memoria Social e Bens Culturais:
memoria, esquecimento e silencio.

A terceira parte do nosso escopo esta no estudo da triade teatro, memoaria e
esquecimento partindo das noc¢des trazidas no: texto dramatico, memaria coletiva. O
resultado da soma da memoria historica e social com os valores mais antigos em
comum transmitidos como valor de importancia semelhante para certo grupo ou
classe social mais aquelas lembrancas que fazem parte da nossa memoria
compartilhadas ou apenas vividas como individuos. A memdria coletiva de Nawal, a
personagem principal do texto dramatico da peca escolhida, esta localizada no
sagudo do desembarque do que é individual e do que é a vivencia coletiva , uma

mescla do subjetivo com o social. Memdéria nacional, como sendo os feitos, as datas



17

nacionais, as celebracfes criadas pelos paises para celebrar fatos de sua memdria
coletiva que deseja por em destaque em com o intuito de enfraquecer memoérias que
por motivos politicos desejam apagar.

Também esta sendo proposto nessa terceira parte do escopo da dissertacéo
uma visdo sobre a memoéria envergonhada de uma geracao que sofreu tanto com o
conflito armado da guerra civil do Libano, que mesmo mudando de pais ndo se dao
conta que sua vitimizacdo os impedia como cidadao a realizar outros procedimentos
de vida que ndo aqueles; nés de memodria, nos quais os perdedores de contendas
concretas ou abstratas, os excluidos, os imigrantes em busca de salvacdo, recontam
suas vidas excluindo das mesmas aqueles coagulos de tristezas, ou de erros ou até
mesmo de crimes. N&o abordar os seus podres pessoais ou coletivos, varré-los para
debaixo de um longo e pesado tapete chamado silencio e com a protecdo desse
estado de desconhecimento exato de sua existéncia, passar a vivenciar e até
mesmo a verbalizar apenas os pontos que lhes parecem interessantes.

Também podemos dizer que a memdria coletiva € um tema que pode
receber diferentes visfes. Vai além do olhar para os fatos sociais como coisas
acontecidas e busca saber como esses fatos sociais se tornaram coisas
acontecidas, como fazem essa sorte de espiral, como se aglutinam e por quem
esses fatos sociais séo fortificados, estabilizados e municiados de uma existéncia.
De posse da resposta que provocamos, passaremos entdo a nos preocupar com 0s
processos de construcdo dessas memoérias e quem S80 0S responsaveis pelo
trabalho da formalizacdo das memdrias.

A contenda da memoria oficial e dominante contra a memoria dos excluidos,
a memoria subterranea e um eventual silencio sobre o passado ,ao obrigatoriamente
significa um contraste entre Estado dominador e sociedade civil. A contenda também

existe no dia a dia dos grupos marginalizados e a sociedade dominante.
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2 REFERENCIAL TEORICO

2.1 TEATRO, MEMORIA E ESQUECIMENTO E AS RELACOES COM INCENDIOS

Para Halbwachs (2006), existem pontos de referéncia que compbem a
estrutura da nossa memoria e séo téo fortes, como se fossem pilares, que a inserem
na memoéria do grupo comum ao que pertencemos. O autor menciona 0s
monumentos, formas de expressdao do patrimbnio arquitetdnico, prédios,
construcbes, tumbas, as paisagens, enfim; bem como as datas e fatos histéricos,
com seus respectivos personagens e protagonistas, também as tradices e
costumes nos servem como base, regras de educacao, etiqueta e simbologia; por
exemplo, o que é a cor do luto para um, ndo obrigatoriamente serd para outro, a
musica e também as trajetérias culinarias servem de pés para o apoio do tampo
desta mesa.

Pela metodologia durkheimiana, os fatos sdo tratados como coisas, de
acordo com Pollak (1989) e tais itens sdo pontos de apoio da memoria coletiva de
um determinado grupo, uma memoria dividida com método e detalhamentos e que,
ao definir qual conjunto de coisas € mais préprio para um grupo, automaticamente
separa o grupo indicado dos demais outros que compdem a humanidade, fazendo
assim um aprofundamento do sentimento de pertencer a determinado grupo e de
pertencer as suas fronteiras socio-culturais. Seguindo a mesma metodologia, a
efetivacdo dessa memoéria coletiva reafirma a duracdo, a continuacdo e a
estabilidade do grupo indicado.

Vai contribuir para essa constru¢cdo de memoria coletiva o pensamento de
Halbwachs (2006) que n&o vé nessa unido de pontos convergentes uma imposi¢ao
ou uma violéncia simbolica, e sim sublinha elogiosamente as fun¢des positivas que a
memoria coletiva, memadria comum, desempenha, provocando coeséo social, nao
pelo medo, mas fazendo com que os individuos inspirados pelo afeto aqueles
valores se formem como se fossem uma espiral que a cada volta que pratica, torna
mais solida a “comunidade afetiva”.

Segundo Pollak (1989, p. 3), a Europa do século XIX mostra que “[...] a
nacao € a forma mais acabada de um grupo e a memoéria nacional, a forma mais
acabada de uma memodria coletiva”. Essas duas possibilidades irdo dialogar para

fazer viver a memoria como um todo e propor que individualmente existam bancas
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de negociacdo com o intuito de rever os ajustes entre a memoria coletiva e as
memo©rias individuais.

A esse respeito, Halbwachs (2006) argumenta que:

Para que nossa memoéria se aproveite da memdria dos outros, ndo basta
qgue estes nos apresentem seus testemunhos: também é preciso que ela
ndo tenha deixado de concordar com as memérias deles e que existam
muitos pontos de contato entre uma e outras para que a lembranca que nos
fazem recordar venha a ser reconstruida sobre uma base comum
(HALBWACHS, 2006, p. 39).

A memodria coletiva € um tema que pode receber diferentes visées. Vai além
do olhar para os fatos sociais como coisas, e busca saber como esses fatos sociais
se tornaram coisas, como fazem essa sorte de espiral, como se aglutinam e por
guem esses fatos sociais sdo fortificados, estabilizados e municiados de uma
existéncia. De posse da resposta que a gente provoca, passara entdo a se
preocupar com 0s processos de construcdo dessas memdérias e quem Sao 0S
responsaveis pelo trabalho da formalizacdo das memarias.

Quando coloca debaixo do foco do refletor a analise dos excluidos, dos
marginalizados, das minorias, dos descartados, a histdria oral engrandece o valor
das memdrias subterrdneas que, sendo do grupo das culturas minoritarias e
subjugadas, opde-se a “memodria oficial’, no caso a memaria nacional.

Numa primeira parte dessa analise, essa empatia com os excluidos
observados cria uma regra metodologica na qual € dado um degrau aos descartados
e desafortunados. Indo contra Halbwachs, Pollak (1989) afirma que esse degrau
pode ser descendente, enfatizando o endurecimento do carater opressor da
memoria coletiva nacional. Olhando o mesmo foco do refletor pelo seu outro lado,
tais memoérias subterrdneas, que vao engordando uma espécie de pordo dos
invisiveis, sobem a escada inteira e surgem na companhia de exageros e
tempestades.

A memoria entra em disputa. Os objetos de pesquisa sairdo de dentro das
zonas de conflito e zanga entre as memorias que se disputam. A preferéncia dos
pesquisadores pelo conflito esta relacionada com as disputas e as guerras travadas
entre as memoarias que podemos ver acontecer, por exemplo, na Europa nesses
ualtimos vinte e cinco anos.

O despedacamento de partes da Europa ensina que as memodrias
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subterrdneas podem chegar a invadir o espaco publico, apresentar exigéncias
diferenciadas, conflitantes até e quase sempre ndo previsiveis, como acontece
guando sdo memorias de diferentes nacionalidades que se batem pela apropriacao
da memoria nacional.

Existe a necessidade de, junto com uma profunda mudanca na politica de
conduzir os estados, também ser praticada pelos dirigentes politicos uma revisao
(auto) critica do passado, menciona 0 nosso autor. Tal necessidade devera enfrentar
riscos que a revisdo provocara, pois, conforme deduzimos de Pollak (1989), os
dominantes ndo podem jamais controlar perfeitamente até onde as consequéncias
das reivindicacoes levardo os estados e, a0 mesmo tempo, os tabus mantidos pela
antiga memoria oficial terminardo caidos, mesmo tendo que esperar, as vezes,
décadas de lembrancas traumatizantes, de odios contidos, de raivas abafadas,
essas lembrancas anseiam pelo momento de fazer seu grito de guerra ecoar. Sao
tdo fortes que venceram uma contundente doutrinacdo ideoldgica, através das
lembrancas transmitidas de uma geracdo a outra, oralmente, e ndo pelo viés das
publica¢cdes, continuaram vivas.

Pollak (1989, p. 5) menciona: “O longo siléncio sobre o passado, longe de
conduzir ao esquecimento é a resisténcia que uma sociedade civil impotente op&e
ao excesso de discursos oficiais”. Assim, as lembrancas dos excluidos permeiam no
tecido familiar e na rede de amizades. Aqueles excluidos estdo apenas esperando o
momento oportuno para trocar as pecas do tabuleiro de xadrez nos campos da
politica e da ideologia.

A contenda da memoria oficial e dominante contra a memoria dos excluidos,
a memobria subterrdnea e um eventual siléncio sobre o passado néao
obrigatoriamente significa um contraste entre Estado dominador e sociedade civil. A
contenda também existe no dia a dia dos grupos marginalizados e a sociedade
dominante.

Pollak (1989) menciona o autor Freddy Raphael que, por sua vez, especifica
as trés grandes etapas que a memodria pode ter nesses casos. A primeira seria a
memoria envergonhada, de uma ou mais de uma geracao perdida. A segunda seria
a memoria das associacdes de desertores, fugidos, evadidos e recrutados a forca e
a terceira como sendo a memoria dos “Malgré nous” (apesar do que fizemos)
mostrando que se opuseram e resistiram. Essa memadria se sente ultrajada e traca

um combate de contestacéo e de militancia.
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Para compreender melhor a fungdo do “n&o-dito”, Pollak (1989) detalha as
trés memorias que, aparentemente, ndo tém nada em comum, ja que sabemos que
a primeira aborda o surgimento de uma memoéria subterranea que sobe os degraus
para sair de seu esconderijo, uma vez que foi suscitada ou “abengoada” pela pratica
de reformas politicas oriundas da crise do Estado ou do partido politico dominante.

Também sabemos que a segunda memaria esta relacionada com o siléncio
dos deportados, dos que sairam correndo de seus lares, deixando para tras seus
familiares e amigos, e agora enfermos, porque suas memoérias ndo fazem mais parte
da memodria nacional; e ainda temos a terceira qualidade de memoria dentro dessa
fungéo do “ndo-dito”, a memoria dos recrutados a forca de um lugar para o outro, €
uma memoéria rica de revolta, pois emblematizada no “mal amado” e no
‘incompreendido”, a memodria do que pretende restabelecer a justiga, pois se sente
excluido.

Esses trés exemplos de memdéria simbolizam a perenidade das lembrancas
individuais e de grupos por décadas, e até mesmo por séculos. Essas memarias
opbdem-se a memoaria nacional, sdo perpetuadas no sistema familiar, em associacdes
e em redes de comunicac¢do social de carater afetivo ou de carater politico. Serdo
memorias proibidas se relacionadas aos crimes de guerras internas, sdo memorias
ditas indiziveis se relacionadas aos deportados e sdo memdrias vergonhosas se
relacionadas aos recrutados a forca; cuidadosamente guardadas em processos de
comunicacdo nao oficial, ndo formatada e passarédo invisivelmente pelo olho censor
da sociedade dominante, assim, existirdo “nas lembrancas de uns e outros”, existirdo
em locais de sombra, patios de siléncio e de “ndo-ditos”.

Pollak (1989) explana sobre as fronteiras desses siléncios e “nao-ditos” com
0 esquecimento definitivo e o inconsciente reprimido, ndo sdo estanques e estdao em

perpétuo deslocamento.

Essa tipologia de discursos, de siléncios, de murmirios e também de
alusdes e metéaforas é moldada pela angustia de ndo encontrar uma escuta,
de ser punido por aquilo que se diz [...]. No plano coletivo, esses processos
ndo sdo tdo diferentes dos mecanismos psiquicos [...], a linguagem é
apenas a vigia da angustia... Mas a linguagem se condena a ser impotente
porque organiza o distanciamento daquilo que ndo pode ser posto a
distancia. E ai que intervém, com todo o poder, o discurso interior, o
compromisso do ndo-dito entre aquilo que o sujeito se confessa a si mesmo
e aquilo que ele pode transmitir ao exterior (POLLAK, 1989, p. 8).

Tomamos emprestados os conhecimentos de Bernd (2013), para falarmos
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sobre Nawal, mas antes de tentarmos fazer a ponte que podera ter feito a
personagem a comecar com seus sofrimentos, necessério € explicar que a
historiadora Martha Lourenco Vieira (2007, p. 24) aponta a separacdo que faz Walter
Benjamin entre experiéncia e vivéncia. A experiéncia esta estabelecida nas
‘impressdes acumuladas na memoria, impressdes estas que jamais se tornam
conscientes, permanecendo como tragos mnemaonicos do inconsciente”.

Quando olhamos para a vivéncia, vemos que esta “se refere ao choque que
intercepta essas impressfes no sentido de ndo incorpora-las a experiéncia” (VIEIRA,
2007, p. 24). Dessa forma, a memoria vai além da capacidade de armazenar
conhecimentos e lembrangas vividas, chegando ao ponto de dar a esse estoque
memorial uma nova significacdo no momento atual. A memdéria pode nos dar o
status de ser protagonista, de ser sujeito, 0 antdnimo de sermos objetos.

A protagonista da peca, ao chegar no Quebec, vai tecendo conforme as
suas conveniéncias, um “novo passado novo” e construindo um muro sobre seu
passado verdadeiro. Estaria ela no Quebec com uma parte libanense que a
acompanhava ou estaria ela no Quebec apenas de corpo presente, com grande
parte de sua memoria e de seus sentimentos que continuavam a ficar agarrados a
um Libano distante e seu ao mesmo tempo.

Se a emoc¢ao e o coragdo juntos entram em um corredor, cheio de portas,
como esses corredores de navios, que podemos assistir nos filmes, uma dessas
inlmeras portas, serd a porta do entre lugar de lembranca e esquecimento,
consciente e inconsciente, imagina¢cdo, memoria voluntéria e involuntaria.

A mae Nawal rompera o siléncio e quebrara as “memdrias vergonhosas”.
Muitas vezes esse siléncio fica atravessado na garganta das vitimas por muito
tempo e, ao romper a prética do siléncio, ela libertou-se da memaéria vergonhosa e
assim desfez o0 n6 de memoria. Foi ao mesmo tempo, seu grito de independéncia e o

grito de escolher morrer em paz.

2.1.1 N6s de Memoéria

As pedras enfiadas na garganta de Nawal a impediam de gritar. Quando
finalmente decidiu fazer, escolheu fazer os seus filhos conhecerem a sua verdade,
ditou um testamento no qual eram as suas memoérias que eram doadas e decidiu

morrer de tristeza.
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Pondo a nocdo de tempo, no sentido calendéario, de lado, a diferenca que
existe entre 0 momento de partir e o momento de comegar a viver a “outra vida
escolhida”, ndo passa de um tempo subjetivo, mesmo que tenha que obedecer ao
correr dos anos, meses e dias.

O preenchimento desse tempo que ficou entre dois mundos é a maneira que
muitos que foram vitimas de violéncia, de abuso, de humilhagdo, de tristeza,
escolhem de maneira particular e especifica.

Muitas vezes a edificagdo de um muro de silencio e a pratica de somente
conversar sobre terceiros sobre as coisas sob um ponto de vista assaz diferente,
contando apenas aqueles atos e fatos que Ihe parecem mais adequados, garantem
uma certa paz a vitima.

A rasgante tristeza € conscientemente substituida por um conjunto de
valores que podem ser enunciados em publico sem causar embaracos ou
constrangimentos.

Nawal conviveu com esse silencio obrigatério, por vezes vergonhoso e ao
mesmo tempo em gue reinventou um passado para justificar uma maneira de viver
no presente sem sofrer muito.

Mas a memodéria batia a sua porta e seus fantasmas e traumas queriam entrar
e sentar em sua mente e em seus sentimentos. N&o se trata de vergonha de suas
origens, mas sim de vergonha ou de trauma do que aconteceu dentro de sua
trajetéria de vida, até chegar no pais de acolhimento, até chegar na cidade de
Quebec, seu porto seguro, pelo menos no campo material.

Esses fatos cheios de dor, ou cheios de vergonha vao se enrolando uns nos
outros, vao fazendo macarocas de fios de espessuras e comprimentos diferentes.

Assim nascem o0s nés de memoria de cada um de nds. Assim nasceram 0s
nos de memoaria de Nawal. Parece ser o autor bastante incisivo quando cita que um
noé de memoria € uma estratégia memorial, a pessoa que dele lanca mao deseja
evitar que o seu proprio pacto de silencio exploda e torne-se publico, e ndo sabera
como lidar com a reacdo das terceiras pessoas ao receberem as informacdes que
estdo engolidas em nome de um sentimento de vergonha.

Quando Gerard Bouchard (2009) menciona que esse recontar € a0 mesmo
tempo criar uma ficcdo e dentro desta a pessoa passa a viver e a nutri-la, podemos
ter entdo uma visdo da dimensdo dos nés de memdéria daquela que nédo podia dizer

a verdade porque ja tinha desaprendido como se fazia isso e no momento em que
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precisa livrar-se dos nos, porque escolheu morrer de tristeza, mas morrer em paz
consigo, com sua memdaria, com seu passado, com sua historia, lanca mao das
cartas ditadas ao notario.

No hospital, em seu leito de morte, ao ditar as cartas, Nawal saiu do mundo
da ficcdo e pode gritar a sua dor sufocada h4 décadas. Gritou as verdades que, no
seu ponto de vista, precisavam ser gritadas, e escolheu voltar para o silencio, mas

um siléncio com o rosto encarando o mundo que existia da sua lapide para fora.
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3 SOBRE O TRAGICO NO TEATRO

O filosofo Walter Benjamin (2007) postula a existéncia de divergéncias entre
0 universo que define a tragédia grega antiga e o universo que define o drama
barroco. Um texto teatral que siga a escola da tragédia obrigatoriamente tera que se
basear na ideia do sacrificio, e quem é sacrificado é o herai.

O sacrificio na tragédia grega se difere dos sacrificios das tragédias de
outros tempos porque é, ao mesmo tempo, um primeiro e um Gltimo sacrificio. Ultimo
porque, em primeiro lugar, s6 se pode morrer uma vez e esta morte € oferecida a
deuses como reparacao por ter algum direito antigo, guardado pelos deuses, ter sido
violado pelo herdéi.

E primeiro sacrificio porque ao anunciar que ele, herdi, vai discordar de
direitos antigos ou de usos e costumes reiteradamente praticados, o herdi ja se pde
na condi¢do de oferecer a sua ousadia, como um desafio ao Olimpio. Esse desafio
pode ser a corajosa tomada de decisdo de propor novos tempos para a vida do
povo. O herdi oferece sua vida ou sua felicidade como uma espécie de pagamento
para que outros a sua volta possam ter direitos ou vantagens que ele mesmo nao
teve.

A morte na tragédia € como uma moeda com cara e coroa: “Oh! Deuses do
Olimpio”, eu os enfrento e me ofereco como pagamento pelo enfrentamento e
compro com o meu sacrificio o direito de bons novos tempos para a humanidade que
me cerca. Ainda segundo Benjamin, a apresentacdo de uma tragédia deve suscitar
na plateia a evidente e constante superacédo de forcas entre os homens, calculando
seus devidos graus de obediéncia ou de desobediéncia aos deuses.

O herdi se oferece como alimento para saciar a fome de um deus porque é
necessario afirmar que o ser humano na busca de sua exceléncia e na busca da
superacao de uma visdo pessimista do mundo, pratica esse desapego em relacéo a
sua proépria vida, pois o interesse da coletividade, da humanidade que o cerca, €
mais importante do que a sua satisfacao social. Na thymele, ou seja, na parte central
do circulo que antecede a concha na qual o coro se posiciona, estamos falando em
funcdo das plantas de teatros gregos que sao ensinadas nos conservatorios de Arte
Dramética, o heréi aceita a sua desdita e se submete. Ali, nesse espaco e nesse
tempo da acéo, esté afirmada a relacdo que ele estabelece com a sua comunidade.

Os autores tragicos gregos assumiam a funcéo de criar valores dizendo e
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redizendo sobre a vida sendo experimentada como uma conjuncéo de fatores para
garantir a vitéria do homem contra a inércia e a fragueza dos instintos vitais
(WILLIAMS, 2002).

A contenda da memoria oficial e dominante contra a memoria dos excluidos,
a memoria subterrdnea e um eventual siléncio sobre o passado néo
obrigatoriamente significa um contraste entre Estado dominador e sociedade civil. A
contenda também existe no dia a dia dos grupos marginalizados e a sociedade
dominante.

A moeda, com sua cara e coroa, também tera destino de um lado e caréater
do outro. O heréi ndo deve fugir de sua missédo de ser um redentor da sua por¢ao de
humanidade que o cerca. Uma vez morto o herdi, sua gléria continua pairando como
um ente silencioso, que sera lembrado pelos que ficaram como aquele que néo fugiu
de seu destino de provar seu carater, oferecendo-se em sacrificio. Ndo se trata de
uma sombra muda, mas de uma luz muda, que iluminard uma comunidade.

Benjamin (2007) entende como “tragédia” somente a tragédia dos gregos e
esta seria composta por: fatores do sacrificio, auséncia de palavras e do agon (a
criacdo de valores afirmativos da vida pela conjuncdo de fatores para garantir a
vitoria contra a inércia e a fraqueza dos instintos vitais).

Ensina-nos Szondi (2004) que, na interpretagdo de Benjamin, devemos
chamar de tragicas as seguintes situacdes: podemos romper as amarras em relacéo
ao “direito antigo”, somente se ele voltar a ser praticado; para evitar as “sentencgas
de morte” coletivas ou de um povo, poderdo ser trocadas pela propria morte do
herdi; também poderemos chamar de tragica a situacéo na qual em troca dos “novos
conteudos de vida do povo”, se faz necessario suprimir o heroi, pois a sua existéncia
individual ndo pode ser mais forte do que a existéncia de sua coletividade.

O herdi tragico ndo travava um combate contra uma lei criada pelo homem,
mas contra uma lei criada por um poder metafisico ou por um poder demoniaco. O
tragico ndo precisa ser somente aquele acontecido na Grécia antiga, o chamado
tragico atica. O tragico pode ser atemporal e transgeografico. Tal afirmacéo foi feita
na obra A Dialética do Esclarecimento de Max Horkheimer e Theodor Adorno, ou
seja, a tragédia pode usar roupa contemporanea, desde que mantenha a dialética
desenvolvida ao longo dos séculos.

O dramaturgo alemé&o Schiller, autor da peca Mary Stuart entre outras,

também nos ensinara que: a arte tragica € um género que trabalhara com as
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diversas formas do comovente e esse género de comovente torna-se mais ainda
afirmado se o enredo da peca mostrar que a causa do infortinio ndo apenas
contradiz a moralidade, como também é causado pela pratica da moralidade.
“Quando deve haver infortunio, mesmo o bem deve causar algum dano” (WILLIAMS,
2002).

A dialética do tragico novamente desaguou na praia da dramaturgia no
século XIX e dai em diante. As variacdes de dramaturgo para dramaturgo foram se
dando. Nao existe mais “0” conceito de teatro tragico contemporéneo, mas “um”
conceito de teatro tragico contemporaneo. E uma concepcdo dialética e, portanto
subjetiva. Sem duvida alguma estara para sempre relacionado com o sentido da
existéncia humana.

O tragico no teatro contemporaneo estara ligado a nocédo de alguém,
individualmente falando ou coletivamente falando, ou de algo, cujo desaparecimento
ou destruicdo deixard uma ferida incuravel, uma espécie de cratera que sera
preenchida pela morte biolégica ou subjetiva. A tragédia contemporanea no teatro
pressupde a pratica de uma Acao que corresponda ao contetdo do texto. Uma acao
que transcorra dentro de um tempo, linear ou paralelo e dentro de um espaco que

pode ser multifacetado.

3.1 A PECA INCENDIOS DE WAJDI MOUAWADE

A peca foi publicada em 2003, em francés, como Incendies. Um de seus
topicos basais é a avaliacédo feita pelo autor sobre a questdo da origem. A peca
Incéndios foi sendo escrita ao longo do processo dos ensaios, que duraram dez
meses. Muitos personagens acabaram ficando com jeitos e maneiras dos atores que
0S ensaiavam.

O proprio autor menciona a identificacdo do ator pelo personagem e do
personagem pelo ator, ndo deixando espaco psicolégico ou de duvidas que fossem
capazes de afasta-los. A fusdo do ator como personagem nao deve existir, pois o
teatro € uma obra de ficcdo. Cada ator da peca teve durante o processo criativo, a
mais profunda liberdade para propor ambientes, sensacfes, até mesmo sonhos,
para seus personagens, e muitos desses desejos foram incorporados aos
personagens.

Partindo do ponto de vista que ao expressar um desejo também
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expressamos 0 que para nos, é uma verdade inquestionavel, para o autor, a lista
dos desejos dos atores indicava trilhas que ele admite, nunca teria pensado sozinho.

Mesmo que apenas parcialmente, as ideias apresentadas pelos atores
fossem seguidas, ele continuava a ver naquelas trilhas, luzes para compor a sua
trama narrativa. O nariz de palhaco que a jovem mée coloca dentro do balde, € uma
dessas ideias.

E muito interessante a informacdo dada pelo autor Wajdi Mouawad sobre a
dedicacdo dos atores e dos técnicos, como nas velhas trupes de teatro de
antigamente, esse oferecimento feito pelos artistas e técnico de colocar-se
objetivamente e subjetivamente a servico da criacdo deste texto especificamente,

passo a passo, até a ultima vogal.

3.1.1 Informacgdes Biograficas sobre Wajdi Mouawad

Nascido no Libano em 1968, acompanhou a sua familia na imigracéo para a
Franca em 1978 e em 1983 escolheu o Canada, mais precisamente Montreal, como
seu porto seguro. Com 23 anos formou-se na Escola de Teatro Nacional e
profissionalmente passou a desenvolver as tarefas de: ator, diretor, dramaturgo e
produtor de teatro.

Teve o0 espetaculo Protdgoras trancado no banheiro, de sua autoria,
reconhecido como o melhor espetaculo de Montreal pela Associacdo dos Criticos de
Teatro do Quebec em 1998.

No final dos anos 90 comecou a preparar a sua tetralogia intitulada Sangue
das Promessas. As pecas escritas e representadas foram: Litoral, Incéndios
(utilizada no nosso trabalho sobre teatro, memoadria e esquecimento), Florestas e
Céus.

O espetaculo Litoral o levou a ser reconhecido na Franca em 2002 como
Chevallier dés Art set dés Lettres de la Republiqgue Francaise.

Em 2003 obteve tdo reconhecido sucesso com a peca Incéndios que néo
deixou de receber nenhum dos grandes prémios de teatro do Canada e ainda
fundou duas companhias de teatro, uma em Quebec e a outra em Paris.

Nos ultimos 15 anos Mouawad vem se mostrando um determinado e
decidido encenador de seu tempo, com a escritura de textos diretos e contundentes.

Uma frase de sua autoria pode ilustrar melhor a nossa descricdo: “a arte se porta
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como testemunha da existéncia humana através do prisma da beleza”.

Suas pecas foram traduzidas em mais de 15 idiomas, incluindo o nosso e
apresentadas em mais de 10 paises, incluindo o Brasil.

Seu texto teatral Incéndios foi adaptado para o cinema em 2010 e dirigido
pelo cineasta canadense Denis Villeneuve, sendo indicado a ocasido para o Oscar

de melhor filme estrangeiro.

3.1.2 Breve descricao do enredo da peca

Em um pais submerso por uma guerra civil, um jovem casal de adolescentes
apaixonados € separado pela necessidade de cada um dos jovens seguir em rumos
opostos. A adolescente Nawal, com 14 anos, esta gravida e, para seu infortanio, sua
familia é contra aquela gravidez; ao nascer o bebé, este é tirado da mée, sendo
colocado em um balde e, minutos antes de uma vizinha levar o balde para um asilo,
ela pde dentro do falso berco de latdo, um nariz de palhaco, lembranca querida que
guardara da passagem de um circo pelas cercanias de sua cidadezinha.

Sua av0O, a pessoa da familia que ela mais considerava, recomenda
profundamente que ela se alfabetize, que estude, que va embora daquele lugar, que
va tentar sua sorte em outras paragens.

A moca Nawal sai em busca de conhecimentos e, além de estudar, acaba
por mesclar-se na politica que tenta oferecer solucdes para o conflito estabelecido
com a guerra civil que durou muitos anos. Através da militAncia politica, acaba
conhecendo pessoas que viviam por ideais e outras que viviam para explorar as que
viviam por ideais.

Engaja-se em uma das faccdes bastante violenta e gracas a redes de
conhecimentos e de escaramucas, acaba por ser contratada como preceptora da
filha do primeiro ministro do pais e maior inimigo de sua faccdo. Propbe-se a ser a
executante da vida do ministro e, de fato, leva a cabo a sua misséo, acabando presa
numa penitenciaria feminina.

Como sobrevivia aos interrogatorios sem delatar seus correligionarios, foi
colocada sob a sanha selvagem de um jovem carcereiro, famoso por suas
maldades, Abu Tarek, que a violentou de maneira continuada durante meses. Ficou
gravida desse carcereiro, deu a luz a um par de gémeos que também foram tirados

dela, uma menina e um menino, ambos colocados dentro de baldes e ali ndo os viu
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mais. A praxe era a de jogar 0os recém nascidos dentro de um rio que passava perto
da penitenciaria feminina, e encerrar logo o crime.

As criancgas foram entregues a um camponés, Malak, que voltava para casa
com seu rebanho. Com o final da guerra civil e com as anistias concedidas, Nawal
pode liberar-se e sair em busca de seus filhos e, posteriormente, imigrar para o
Quebec com eles.

Chamo a atencdo para uma cena muito emocionante da peca que € 0
momento em que o0 camponés Malak encontra a méde dos gémeos, Nawal, e os

entrega para ela dizendo:

Foi preciso muito milagre para que eles estivessem hoje aqui e muito
milagre para que vocé ainda esteja viva. Trés sobreviventes dessa guerra
cruel. Trés milagres que se olham. [...]. Pega teus filhos e me leva na tua

memodria.

[...].

Os frutos da mulher [...] nasceram do estupro e do horror, eles saberdo
acabar com os gritos das criancas jogadas no rio (MOUAWAD, 2013, p.
101-102).

Nawal e seus dois filhos, Jeanne e Simon, chegam no Quebec como
imigrantes, a mae comeca a trabalhar em um cartério, estabelece uma parede de
siléncio sobre o seu passado, conta para seus filhos as histérias que lhe parecem
mais convenientes e, dentro desse cartorio, por merecida competéncia e dedicacéo,
vai construindo a sua trajetoria profissional.

Aproximando-se do final da peca, ha a cena da descoberta na qual durante
um julgamento em um tribunal de diretos humanos, julgamentos esses que Nawal,
agora com 60 anos, assiste religiosamente a todos. O acusado Nihad que, quando
trabalhou na penitenciaria feminina no Libano, chamava-se Abu Tarek, verbaliza
para 0s juizes que seu processo de acusacdo era um tédio, um processo sem nogao
do espetacular e que ele era muito apegado as nocbes de espetacularidade e
mostra o nariz de palhago, mencionando que nasceu com ele, pois aquele objeto
tinha sido colocado dentro do balde, assim como ele proprio. Dessa forma, as
pessoas no orfanato que o viram crescer, diziam a ele que aquele nariz de palhaco
era uma pista de suas origens e o resgate de sua dignidade. Nihad questionava se a
sua dignidade seria 0 acessorio deixado junto ao balde por aquela que lhe deu a
vida.

Nawal, em estado de choque, € conduzida a um hospital, vai silenciando-se
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aos poucos, manda chamar o Notério, dono do cartério no qual trabalhava e escreve
com dificuldade suas cartas testamento para cada um de seus filhos, pedindo ao
notario que seja o executor testamenteiro. Naquele momento, Nawal conheceu o
siléncio que s6 em situacbes de dores ou de tristezas absurdas o0 humano pode
conhecer. Posteriormente, vai a 6bito. O final do espetaculo sdo as cartas para 0s
filhos, que voltardo ao Libano, fazendo o caminho inverso da mée, e descobrem
exatamente isso que agora foi dito.

A tentativa dos personagens Filha e Filho de desatar os n6s de memdria
(BUCHARD, 2009) vem a partir da leitura da carta testamento. E visivel a relutancia
em querer saber sobre a vida da mé&e. Esta, por sua vez, foi encobrindo com um
gigantesco paralelepipedo de siléncio e de medo, o seu passado na tentativa de
instalar a sua convivéncia com o esquecimento e a convivéncia dos terceiros com o
desconhecimento sobre si. Era uma arca de madeira trancada por um grande
cadeado.

Foi o seu costume de assistir aos julgamentos na corte especializada em
crimes de guerra e crimes contra os direitos humanos que provocou o incéndio que
queimou o bau de madeira e fez soltar as memorias que estavam ali socadas, desde
o tempo em que da adolescente Nawal, morando em uma aldeia perdida no meio do
nada, tiraram o seu primeiro filho a for¢a e o levaram dentro de um balde, enrolado
em paninhos e com um nariz de palhaco posto, pela mae, dentro do balde também,
como enxoval, para um orfanato em uma outra regido do Libano.

De violéncias em violéncias, os incéndios emocionais e fisicos foram vividos
por Nawal - alguns foram provocados por ela mesma. Do seu longo e triste periodo
de encarceramento, com 0s atos de tortura, fisica e mental, estupro continuado e
repetido, gravidez indesejada e de risco, nascimento de gémeos, novamente bebés
abandonados, arrancados a forca e entregues com paninhos dentro de baldes,
concretizaram novos nés de memoria.

Vergonhas, medos, traumas, receios de ndo ser bem aceita no pais da
imigracdo, medo de sofrer incompreensdao no ambiente profissional, temor de
desamor por parte dos filhos gémeos, provocaram em Nawal um estranho silencio
apenas da boca para fora, porque dentro de sua mente, dentro de suas memorias,
essas "vergonhas" borbulhavam fervendo como larva de vulcdo e queimavam a sua
paz de espirito. Incéndios intimos e internos.

Quando Nawal € levada a desatar o seu grande n6é de memodria: o
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passado/destino do primeiro filho arrancado em contraponto com o grande carrasco
e a maior das violéncias que se pode fazer contra uma mulher indefesa, os nos de
memoria provocaram dois novos incéndios: o de se deixar dominar pelo desejo de
por termo a sua vida e a necessidade de repassar a limpo essas desditas pessoais,
mesmo que O preco a ser pago, custasse incendiar com a paz de espirito dos filhos
gémeos. Incéndios. Cinzas. Silencio que traz paz para quem foi e para quem fica.

3.2 A TRAGEDIA MODERNA DE MOUAWAD

Tendo em maos a peca Incéndios e, ao mesmo tempo, cotejando o texto
com a obra Tragédia moderna (2002), de Raymond Williams, especialmente no que
diz respeito a tragédia social e pessoal, podemos entender melhor que a nossa
heroina, a mae Nawal, tem uma margem de autonomia para poder escolher que
forma de solucdo ela deseja dar para seus filhos em relacdo as suas memorias
individuais.

A peca de teatro nos mostrara bastante claramente que ela escolheu morrer
de tristeza, mas antes disso ela prepara um dar a conhecer sobre a sua vida que ela
sempre escondeu muito bem de todos, transformando esses seus ndés de memoria
em siléncios e, uma vez feita a escolha de quebrar tais siléncios, sao incéndios na
consciéncia alheia e na sua propria que ela provoca.

A mae Nawal escolheu morrer de tristeza, mas antes desencadeou uma
espécie de guirlanda de conhecimentos tragicos sobre si mesma, algo bem afirmado
na construcao da tragédia do século XX. Trago o conhecimento um trecho da letra
do tango Cambalache (gravado em 1935) do argentino Enrique Santos Discepolo
(27.03.1901 - 23.12.1951) quando o autor menciona: “[...] século XX, cambalacho e
traidor, problematico e febril, cheio de maldade e de gente insolente, tanto faz se em
1506 ou no ano 2000”. Podemos aceitar que foi 0 século XX o auge do momento
histérico de por nas maos do homem, mais do que nunca, o seu proprio destino.

O homem se condenando a viver a sua dimensao mesquinha para o resto de
sua propria vida. A producédo da memoria individual cessara com a morte do sujeito,
mas continuard na memoria coletiva através das datas comemorativas, nos
aniversarios, ao ser significado na meméria dos outros, por belas causas ou por
tristes causas. Nao é verdade que podemos ouvir em uma simples festa em familia

0s pontos de vista contraditorios sobre a vida e a morte de pessoas que participam
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de nossa memoaria coletiva?

Uma hipotética frase: Oh! Que lastima! Hoje se completa dez anos da morte
da tia Humbertina e ao mesmo tempo, no outro canto da mesa, outro comensal
comentaria entredentes: como demorou em morrer essa velha infeliz! Pelo menos
agora ndo incomoda mais! O cessar de viver, como ponto de escolher morrer, pode
ser o fim de tudo para muitos e o inicio do abrir portas para outros. A partir da morte
da mée, Nawal, seus filhos passam a ter outras, nunca desejadas, experiéncias na
vida deles.

Ficar aqui ou ali, fazer isso ou aquilo até morrer, nao obrigatoriamente
significara para sempre. O chamado “para sempre” depende da escolha individual do
agente que assume o protagonismo e escreve seu proprio diario de bordo.

As pessoas, as eras, as dinastias e 0s impérios morrerdo, terminardo, vao
concluir-se, afinal € um fato bioldgico, independente de ser obra do destino, do
acaso ou de Deus, todo mundo vai morrer um dia. As teorias teocentristas e
homocentristas podem divergir quanto a forma, mas ndo quanto ao contetudo. O que
nao cessa com a morte sdo as manutencdes da Memoaria e as obrigac6es legais.

Ninguém sabe quando sera o seu passamento. A experiéncia de viver pode
ser individual ou coletiva, como se houvesse sempre a possibilidade da escolha,
como se a memoaria individual fosse sempre o oposto a meméria social.

Fazer parte da modernidade obriga o homem do século XX a realizar a
opcdo para uma escolha. A tragédia foi baseada nesses pilares antagdnicos.
Tragédias sociais com homens destrocados porgque na briga pelo poder, perderam a
disputa, ou sucumbiram pela fome. Uma civilizacdo destruida por uma outra ou
destruida por si mesma.

Simultaneamente existem as tragédias individuais, tomando a frase do autor
Raymond Williams (2002) “tragédia pessoal”: Pessoas que sdo destrocadas nas
suas mais intimas convivéncias. O individuo, senhor de seus passos, gerando o seu
destino e sabendo quase com absoluta certeza, o que Ihe espera pela frente. O
autor menciona que essas tragédias acontecem dentro de um contexto de extrema
insensibilidade, onde convivem a morte e um isolamento espiritual exacerbado,
sublinhando o sofrimento e o heroismo.

Na trajetéria das pessoas desesperadas por saber como e quando sera a
sua morte, surgem os sortistas, charlatdes, druidas, maes de santo e padres entre

tantos outros. Em teoria todos serviriam para avisar ao “cliente” sobre sua grande
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data final, sobre seu envio, sobre o seu retorno ao po.

Guardar para si a sua trajetoria individual, a sua basilar realidade pessoal,
pode nos fazer crer que em uma cena paralela a esta, havera uma crise de
civilizacdo, o qué nao obrigatoriamente corresponde a verdade. Tomemos como
exemplo a lembranca ou memoria do teatro, que durante os tristes anos da Il Guerra
Mundial, conheceu seu mais numeroso publico dentro das salas de espetéculo,
mesmo sem aquecimento nas plateias e sem iluminagéo correta nas varas de luz do
palco.

Tal ato de guardar para si a sua trajetéria individual, as vezes tentando por
apenas uma suave almofada ou até mesmo uma pesada pedra em cima de seus nés
de memoria, de suas pequenas ou de suas grandes vivencias serviram nesses
altimos cento e quinze anos apenas como uma forma de racdo para alimentar o
principio — o homem esta condenado a viver consigo e a morrer (no caso especifico
da nossa peca teatral), entre outras causas, a morrer de tristeza.

Esse morrer de tristeza, esse provocar o0 seu cessar de viver pode ser o fim
para muitos e significar um inicio para outros. A partir da morte da mae Nawal, 0os
seus filhos passam a ter outras experiéncias de vida no cotidiano deles.

Ficar fazendo parte da saudade dos outros € uma espécie de fazer parte da
memoria coletiva, mas de um grupo muito fechado. Sera pela significacao do valor
na coletividade que tal memadria ganhara importancia. A memoria individual que eu
sinto, ou a coletiva, a dos que imigraram de um Libano em estado de guerra civil
sentiram, dependera de um conjunto de fatores subjetivos.

A tragédia moderna nos sugere que o criar memaoria até morrer, mas nao
para sempre, ou, o criar memoéria para sempre, depende da escolha individual do
agente que assume 0 protagonismo e escreve 0 seu préprio diario de bordo. Mas
sempre poderemos reperguntar aos autores e até mesmo a filosofia, qual € o
conceito fundamental do para sempre? Nao serdo as respostas conflitantes? No
entanto, ndo devemos nos furtar de fazé-las.

Tracando um paralelo com a peca de teatro de Wajdi Mouawad, tanto no seu
texto original, como na adaptacdo que escrevemos para realizar a nossa
Encenacado, com a afirmacéo que Halbwachs faz sobre os pontos de referencia que
estruturam a nossa memoaria individual e que a incluem na memoaria da coletividade:
patriménio arquitetbnico, paisagens, datas, personagens historicas, tradicbes e

costumes, folclore, muasica e tradi¢cdes culinarias.
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No que diz respeito a patriménio arquitetbnico, na peca original, €&
mencionado o zelador da escola publica de Baalbek, uma construcdo romana no
Libano que gerou um povoado em volta.

Quando se menciona personagens historicos, ha a fixacdo delirante de Abu
Tarek pela artista de cinema norte americana Elizabeth Taylor. N&o deixa de ser
curioso notarmos que mesmo o Libano sendo tdo longe de Hollywood, ha icones
gue atravessam oceanos, faixas etarias e culturas. O atirador de elite Abu Tarek
menciona tanto no texto original, como na nossa Encenacédo que ele nunca mataria
uma mulher linda como Elizabeth Taylor.

Quando alguém é definido como sendo de um grupo, ele passa a hdo mais
ser de outros grupos. O sentimento de pertencimento a um grupo também reforca as
fronteiras socioculturais. Nossa maneira de se olhar a memoria diz respeito a
memo©ria coletiva, duracdo, continuidade, estabilidade.

O sentimento de pertencimento se passa por uma adesdo afetiva. Uma
nacdo é a forma mais acabada de um grupo e a memoaria nacional é a forma mais
completa de uma memdria coletiva. Tais sentimentos de pertencimento sao
machucados e até desfeitos quando ha guerras dentro das fronteiras de uma nacéo.
N&o se trata de um pais atacando, se defendendo, enfim, brigando com outro, mas
de partes de sua populacdo em conflitos com outras partes, dentro da mesma
porcao de geografia.

Na tragédia moderna, os irmdos matam os irmaos e os filhos soldados,
carcereiros, torturadores, matam suas maes e os cunhados matam o namorado de
uma adolescente. Nao existe mais a figura do deus que vem a terra ordenar
vingangas, mortes e outras brutalidades. O proprio homem se encarrega de fazer as

desditas.
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4 DIARIO DE BORDO

Incéndios — teatro, memodria e esquecimento
(uma desafiante realidade: diario de bordo para os ensaios)

Encenacéo da adaptacéo

Supbe-se que um diretor de teatro moderno e engajado com as suas
obrigacdes profissionais deve estar atento ndo somente a conhecer as informacdes
novas que chegam sobre a direcéo teatral, que leia os novos autores jogando luz
sobre temas antigos, que participe dos congressos e seminarios que pelo menos
sacodem a poeira de antigos fazeres e saberes. NOs gostariamos de estar dentro
dessa categoria se mais tempo, salude e recursos tivéssemos. E isso ndo nos
impede de pretender voltar a participar desse universo em médio prazo.

Antes de nos langcarmos a conhecer 0 que agora os teoricos da direcédo
teatral estdo afirmando sobre o que foi feito nos séculos XIX e XX, nos pomos a
vivenciar uma pratica que remonta ao inicio dos anos 1900, na RuUssia, pelas maos
de Stanislavski, com seus cadernos de ensaios, que também foram chamados de
cadernos de anotacbes e que nds ousamos, dentro da nossa atual realidade de
preparadores de encenacdes ou de direcdo teatral a chamar de Diario de Bordo
sobre a Encenacdo da adaptacdo de Incéndios - teatro, memoéria e
esquecimento.

Estamos lendo sobre o legendario russo, ndo porque a producdo
contemporanea sobre esse tema, o acompanhamento da construcdo de uma
Encenacdo pelos ensaios, seja ruim, mas ela também vem se desenvolvendo a
partir do que se fazia no Teatro de Arte de Moscou e talvez, nés na nossa
ignorancia, tenhamos mais sorte com Stanislavski. Pelo menos, nesse momento.

O chamado teatro de arte, esse teatro quase artesanal como o pao que
podemos fazer em casa, segue um outro ritmo, mais lento, que o coloca fora da
corrida mercantilista. Até existem pecas de teatro que vao trocando de elenco,
pondo outros artistas que possam vestir o mesmo figurino, do mesmo tamanho fisico
do artista que saiu do grupo e que dao maior valor a no¢cdo do conjunto do que as
possibilidades individuais que um artista pode estar apto a representar.

Seriamos quase descartaveis no mercado de trabalho das artes, se nao

fossemos inteiramente necessarios para ajudar a criar a nocao de civilizacdo de um
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povo, de uma nagao.

Parece-nos honesto dar a explicagdo de como funcionou 0 NOSSO pProcesso
de trabalho, chamamos de trabalho, pois mesmo ndo havendo nenhuma forma de
remuneracao ou da troca de seu esforco profissional por alguma vantagem material,
houve sim, uma relagéo de trabalho, tendo a solidariedade, a experiéncia adquirida e
a amizade como moedas envolvidas nessa espécie de bolsa de valores do teatro
engajado que se faz pelos rincdes do Brasil a fora.

Reunir uma atriz com larga experiéncia profissional e dois atores que estéao
no mercado de trabalho ha pouco tempo e um coordenador de cabine de som e luz
que esta entrando nesse nosso meio agora, sob o olhar exigente, e as vezes
macante, do mestrando, acaba sendo um exercicio de convivéncia dentro de
conexdes artisticas, muitas vezes complexas porque cada um traz a sua bagagem e
a sua velocidade pessoal em responder aos estimulos e as novidades.

No dominio da gestdo de pessoas 0s nos, ndo sdo os n6s de memodria,
como no nosso dominio de memoaria social e bens culturais. Os nds na gestao de
pessoas sdo ndés extremamente positivos. Uma rede de relacionamento é a
presenca de nds conectados entre si e esses nds representam as pessoas na rede e
a rede é uma estrutura que se expande pelas relacées de consumo, experiéncia,
producéo e poder.

A nossa encenacdo e a rede social podem ser entendidas como uma forma
de representacdo das relacBes afetivas e profissionais entre os individuos, com
dindmica e linguagem prépria e que se atualiza constantemente, ndo somente em
funcdo da apresentacdo da Encenacgdo: Incéndios - teatro, memoria e
esquecimento, no dia 19 de junho de 2015, mas de uma maneira que retorna no
tempo, quando o ser humano dando-se conta de que em grupo era mais forte do
gue quando individualizado e quando foi aos poucos abandonando o nomadismo e
considerou importante poder plantar hoje aqui e esperar pela colheita e
posteriormente plantar novamente, consagrando o sedentarismo na sua esséncia
como forma de filosofia de vida.

No ambito pessoal e no profissional, as redes sociais sdo uma realidade
proporcionando mobilizacdes, troca de experiéncias e informacdes, autopromocao,
externalizacdo de emogdes e opinides. Uma rede colaborativa facilita o processo de
inovacdo por meio da operagédo conjunta de acgdes e articulagbes de novas ideias,
nos afirma Mdsca et al (2014, p. 23).
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O ator com seu conhecimento e com a sua vontade de conhecer ainda mais
compromete-se com premissas que dizem respeito aos valores: a rede, que ndés
tomamos a liberdade de chamar de projeto de reunir artistas interessados em montar
uma Encenacdo criada a partir de uma adaptacédo que fizemos do texto Incéndios
originalmente escrito pelo dramaturgo libanés-quebequense Wajdi Mouawad,
portanto 0 N0sSso projeto ou a nossa rede é constituida pela soma de valores, tanto
coletivos, como individuais.

Outro valor que faz parte da premissa da existéncia da rede € o
comprometimento que cada membro deve fazer, pois ele faz parte da construcéo e
da manutencdo da rede. E diferente de um time, um elenco, vai além daqueles que
vemos no palco. O comprometimento existe pelas atribuicdes que seus pares |lhe
deram dentro do processo.

A comunicacdo dentro da rede € um dos topicos mais dificeis e tivemos a
sorte de poder contar com profissionais muito engajados e capacitados para trocar
informacdes, para se reunirem para passar texto e praticar o processo de decorar 0s
personagens, de trocar mensagens pelos aparelhos celulares sobre outros recursos
gue poderiam ajudar na composi¢cao da Encenacdo, como postagens do youtube ou
filmes inteiros que podiam ser baixados por tal ou tal método.

No que diz respeito a funcdo do diretor de teatro que também faz as vezes
do produtor e que no século XIX recebia a francesa denominacdo de regisseur, a
rede prova que essa “ponta da piramide” esta fadada ao término no espaco de
tempo de poucos anos. As pessoas querem fazer parte de redes de trabalho nas
quais facam parte da organizacdo, do planejamento, na colaboracdo das tomadas
de posigéao.

Por fim, um grupo de teatro de Porto Alegre ou uma grande fabrica de
celulose em algum pais nérdico precisa acreditar que a descentralizacdo quer dizer
que todos sao importantes para todos dentro de suas competéncias, capacidades,
experiéncias, conhecimentos e tempo que podem retro investir na sua educacao ou
formacao continuada. Quando h& méritos, ele é para ser dividido por todos e quando
ha infelicidades, sé@o elas também, objeto de compartilhamento coletivo.

Quanto maior for a participacdo das pessoas que fazem parte do processo,
as possibilidades de éxito sdo maiores. No nosso caso, a capa preta dos banquinhos
que compde o cendrio, a gravacdo para violino da musica da Chiquinha Gonzaga

originalmente para o piano, A Lua Branca e o empréstimo do material cenografico.
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A MISSAO

Uma vez que a necessidade de reducéo drastica do tamanho do texto, sem
empobrecé-lo, é uma condi¢cao inquestionavel para levar a bom porto de chegada o
nosso trabalho de conclusdo do Mestrado, constatamos que era necessaria uma
lista de missbes a serem obedecidas, tais como: entender o texto de Wajdi
Mouawade na sua totalidade, identificar dentro de cada parte do texto inicial o
significado chave de sua esséncia e fazer o confronto das idéias chaves para, nem
repeti-las e nem deixar de colocé-las na nossa adaptacéo.

Entender que uma metodologia de trabalho para a montagem de uma
Encenacado lida com datas de ensaios e com a data da apresentacdo, com trés
atores e com um técnico de luz, com uma sala de ensaios, a necessaria
infraestrutura da propria sala, lanches, café feito na hora, um minimo de limpeza na
copa do saldo de festas do prédio da atriz, que esta emprestando gratuitamente o
saldo de seu prédio. Banheiros limpos, caronas, garimpagem dos objetos de cena,
armazenamento dos objetos de cena, eventuais auséncias de algum dos artistas,
contextualizag&do do universo da tragédia moderna.

Ha réplicas e tréplicas dentro dessa peca de teatro que ecoam no fundo do
nosso peito. Qual € mesmo o valor da vida humana? A mesma raga, a raca humana,
inventou as piramides, que construiu a Grande Muralha na China, que foi a lua, que
desenvolveu o antibiotico e quebrou a molécula do HIV, é ao mesmo tempo, atraves
de outros membros de seu universo, capaz de desenvolver o racismo, as armas
cada vez mais letais e mais rapidas gerando um custo beneficio de délar por morte
efetivada cada vez mais interessante para os que vivem desse mercado e para essa
situagao social.

Sim, nos parece ser normal que as vezes tenhamos vergonha de pertencer a
essa mesma ragca, mesmo sabendo que ndo somos irmaos dos mesmos valores.
Mas ha um amargo sentimento de pertencimento, assim mesmo. Se de um lado
temos a indagacdo, que mundo é esse onde 0s objetos tém mais esperanca de
continuarem existindo do que a humanidade, temos por outro lado os conselhos da
V6 Nazira para a jovem Nawal, personagem central da peca e da nossa adaptacéo
gue recomenda a sua neta que aprenda a ler, a falar, a escrever, a contar, que
sobretudo aprenda a pensar. Foi para o Quebec que Nawal imigrou e la estabeleceu

uma longa parede de silencio sobre seu passado. Conta para Jeanne e Simon que
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foram com ela, quando ainda eram criancas, apenas as histérias que lhe parecem
mais adequadas. A dor e a humilhacao vividas no pais de origem vao empedrando
seu espirito.

A Nawal que trabalha no cartério com presteza e com afinco
permanentemente assiste as sessées do Tribunal de Direitos Humanos que julga os
crimes de guerra. Ela assiste a todos os julgamentos que pode como se fosse um
voto de dever, uma missao obrigatoria. Um dia acaba assistindo um julgamento que
dizia respeito ao seu longinquo pais natal e era o julgamento do carcereiro da
penitenciaria feminina de Kfar Rayat, o jovem carcereiro, serial killer e torturador Abu
Tarek.

Este julgamento mudou o destino de Nawal. Seu espirito empedrado
incendiou-se e suas chamas se esparramaram em todas as direcdes. Nawal fechou-
se dentro de uma capsula, pois sua agonia produziu um siléncio que ilustrava a sua
dor. Decidiu-se queimar por dentro, viu uma espécie de reta final aproximando-se de
sua vida e decide ditar a seu chefe, o notario, dono do cartério seu testamento e as
cartas que deverdo ser entregues aos seus filhos apenas apds a sua morte.

Nawal esparrama entre 0s seus, as chamas que a faziam queimar por
dentro. A missdo de mostrar uma guerra, uma imigragcdo ao mesmo tempo refugio,
um abuso e uma tortura de dificil compreenséo para os que da opressdo conhecem
apenas um pouco, foi uma missdo de Nawal, foi uma missdo do autor do texto
original e fazer a soma disso, com a devida depuracdo, usando a nossa propria
experiéncia de vida, acaba por se tornar também a nossa misséo.

Para cumpri-la vamos utilizar o “estado da arte”, nada de fazer psicoterapia
misturando teatro com terapia psicoldgica. Podem até ser misturas riquissimas, mas
guando praticadas por profissionais preparados para tal exercicio e dentro de
espacos e de tempos proprios. Nossa missdo é mostrar, detalhar, denunciar,
reconstruir, apaziguar, os fogos que queimaram geracdes inteiras, especialmente a

nossa personagem central, Nawal, com seus medos, segredos e sonhos.
O CAOS
Um pais em guerra civil pode ser um retrato do caos. Para quem serve esse

retrato do caos? Quem sai ganhando com esse caos, com essa desconstrucédo de

um pais?
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O que habitualmente aprendemos a chamar de pais recebe sempre
questbes primordiais para a criacdo de um conjunto normativo, a constituicdo de
uma republica, cédigos legais, leis menores, leis detalhadas e toda uma série de
instrucdes.

Quando o Estado é jogado no lixo, outro conjunto normativo € criado, nao
mais pelos legisladores formalmente instituidos, mas por aqueles que passam a se
dizer, os donos do pais e tais alegacdes servem para justificar a existéncia da
sociedade em caos e até mesmo para justificar o caos como sendo a nova
sociedade.

O personagem do carcereiro, Abu Tarek, também se chamava Nihad. Do
mesmo modo que um homem pode mudar de nome em fung¢éo de novos conceitos,
a nova sociedade pode simplesmente constatar que o homem que se vé reduzido
apenas ao tamanho de seu fuzil, estd sempre em ligacdo com o estado de
fragmentacao dos valores basicos, basicos para os outros, supérfluos talvez para ele
mesmo.

O texto original deixa bem evidente que a personagem Nawal faz questéo
que seus jovens gémeos Jeanne e Simon nao deixem de investigar a memoéria do
passado que ela Nawal pos de lado ao pegar o portdo de embarque no aeroporto de
seu pais cortado em pedacos. Para seus gémeos ela legou a obrigacdo de desatar
0s nés da memodria vergonhosa.

Foi necessaria uma outra geracdo para cumprir esse passar a limpo. Através
das cartas que dita ao notario, vai fazendo o resgate de seu passado traumatico. E
pela fala que ela tenta provocar o silencio. Faz a op¢do de legar a sua
descendéncia, Jeanne e Simon a tarefa de desatar os nds da sua memoéria. Os nos
de memoria, conforme Bouchard lembra bem, podem ter a forca de traumatizar e de
silenciar as pessoas e a personagem Nawal os obriga a sair de sua zona de conforto
no Quebec para regressar no Libano que abandonaram quando ainda eram criancas
pelas mdos da mée. Eles tiveram que desvendar os segredos relativos ao suplicio

gue ela viveu no que diz respeito tanto ao pai, como ao irmao deles.

SOBRE A ADAPTACAO

Parte do nosso processo de adaptacdo do texto aconteceu levando em

conta o tratamento feito pelos atores sobre trechos que traziamos para 0s ensaios.
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Trechos mais literarios, como se sempre tudo fosse uma longinqua terceira pessoa,
e bem menos teatrais no sentido de frases curtas de réplica e tréplica.
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llustracao 1: O livro de Nawa
Fonte: Acervo do pesquisador

Para poder definir a necessidade de justificar uma adaptacdo, usaremos
uma definicdo que ela mesma ja é uma adaptacdo: No filme O carteiro e 0 poeta, 0
personagem do Pablo Neruda diz para o personagem do carteiro que a poesia nao
tem dono, que ela existe para quem dela precisa. Isso € dito no filme, que foi
adaptado do livro de Antonio Skarmenta.

No caso concreto que temos em maos, trata-se de utilizar uma peca de
teatro longa, com mais de duas horas de duracdo, com 20 personagens, sendo que
7 s@o os de maior destaque, sendo que a mde Nawal € o personagem protagonista,
tendo 38 cenas.

Afirmamos que um bom texto teatral ndo tem cor, nem credo, nem carteira
de identidade, nem partido politico. Um bom texto teatral € como uma espécie de sol
gue pode iluminar a todos os que estiverem sensiveis a receber esta luz, € uma
construgcdo geralmente de um anico par de maos, mas também a aqueles que séo
de criacao coletiva e, sobretudo, um bom texto teatral € aquele que ndo conhece
data de validade, mas que paquera com a eternidade. Enquanto houver alguém que
se emocione com ele, o bom texto teatral estara ali, firme e presente, mesmo que ja

esteja velhinho, como os textos de Esquilo.
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Sobre as chamas de fogo que foram de Wajdi Mouawad, de Aderbal Freire
Filho e sobre os nossas chamas: “O proprio teatro € bem menos ortodoxo do que
agueles que fiscalizam a sua pureza; o palco sempre recebeu com alegria quaisquer
boas histérias.” (PULLMAN apud HUTCHEON, 2013, p. 19). Sendo de boa
qualidade, sendo feita com o cuidado para néo trair o conteudo que foi desenvolvido
pelo dramaturgo, a adaptacdo de um texto teatral, para um outro texto teatral, ndo
pode ser vista como uma vulgarizacdo da historia, como menciona (HUTCHEON,
2013).

Poderiamos também citar a no¢do de ubiquidade que € mencionada por
Walter Benjamin: “contar historias € sempre a arte de repetir histérias”. Questbes
relativas ao tempo no que a platéia ficara apreciando um espetaculo de teatro, ndo
deixa de ser um aspecto que deve ser levado em consideracao.

Tomemos como exemplo o nosso caso concreto aqui. O espetaculo
Incéndios de Wajdi Mouawad com a brilhante diregdo de Aderbal Freire Filho,
guando foi apresentado pela segunda vez no palco do Theatro Sdo Pedro em Porto
Alegre durou 2h20min. Como poderia fazer parte das etapas de conclusdo de um
Mestrado, uma peca de teatro, que por si s6 ja durou 2 horas e 20 minutos?

Questdes de tempo para que o produto artistico aconteca, estdo bastante
ligadas as questbes econdmicas da producdo de um resultado final de um produto
artistico. Como abordar a adaptacdo de uma peca que fala sobre memoria e
esquecimento, escrevendo uma adaptacdo com fins académicos que falem sobre
teatro, memoria e esquecimento, sem ser um texto aborrecido e que tenha sua
duracdo dentro da praxe das apresentacdes universitarias de conclusdo de
mestrado?

A quantidade de “emocdes de memoria” pode nao gerar qualidade, mas filtra
as que estdo na peca e que ao mesmo tempo estdo em cada um de nos. O trabalho
com as diferentes manifestacbes da memoéria € parecido com o trabalho de
garimpar, o0 pesquisador catando tudo que brilha para depois ir passando pelas
bateias a fim de separar os componentes.

Naquela terra que ja ndo tem mais nenhuma pepita escondida, chega-se no
estagio de passar o arado. Que néo seja apenas porque essa terra ndo serve mais
para fornecer pedacinhos de ouro da memdria social e da memoria individual, que
vai se justificar que tal terra ndo serve para mais nada. Seria um porque assaz

empobrecedor.
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Naquele chdo, que é o texto teatral, podemos plantar novos contextos,
podemos recomecar melhorando o que ja existe, trazendo para outros caminhos,
mas sempre sem a intencdo de fazer com que a adaptacdo seja um elemento
facilitador, ou um traidor as idéias do autor.

Para um texto adaptado podemos (nés os diretores de teatro) olhar para ele
com a mesma simpatia e gratiddo com a qual olhamos para um palco vazio apos a
retirada do cenario no dia seguinte a ultima apresentacdo. Nosso trabalho, usando a
sabedoria do Wajdi Mouawad gque expressa uma perspicaz no¢ao sobre a vida, que
nNao passa, a nosso ver, de um fendémeno dentro de um estado emocional que mais
celebra a morte do que qualquer outra coisa, pois pde a guerra como uma realidade
no cotidiano das pessoas, mostra como € importante ter a chance de fazer a
adaptacdo de um texto bom e como deve ser cruel fazer a adaptacdo para teatro de
um texto que ja na sua esséncia € fragil.

Precisamos deixar que outros saiam catando as suas pepitas e que depois
deixem o solo preparado, adubado e se possivel até mesmo semeado. Tal gesto
nao quer dizer somente colheita e fartura, também quer dizer continuidade e
solidariedade dos adaptadores para com os dramaturgos e respeito para com a
inteligéncia do publico.

Apresentar a nossa Encenacéao faz parte do nosso trabalho de concluséo do
Mestrado. NOs aramos, adubamos, plantamos e agora estamos colhendo para dividir
com o publico e com a banca examinadora 0 nosso processo de adaptacdo que é ao
mesmo tempo um processo de (re) criacdo. Se necessario fosse criar um outdoor
mostrando o quanto a arte € importante em nossas vidas, a imagem dessa forma de
midia seria a foto de um palco.

A mais pura imagem da teimosia afetiva que ronda os artistas. Existe uma
utopia por se acreditar que trabalhar com os diferentes tipos de memoaria, pode pela
insisténcia da pratica acabar por provocar um presente mais harmonioso entre as
pessoas e um futuro com mais esperanca? Sim. Acreditamos que exista essa utopia.

Tanto saber compartilhado pelos professores com seus alunos, tantos
ensinamentos guardados dentro das obras recomendadas tém sim que servir na
pratica a sociedade. Essa estranha multiddo que compde o mundo além dos muros
das instituicoes académicas.

O homem nédo nasceu ontem como fendmeno social e politico e (esperemos)

nem morrera amanha e dentro desse interregno de tempo ndo pode existir apenas a
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davida, muito embora ela exista para varias pessoas esparramadas pelos quatro
cantos do mundo e muito embora ainda, provavelmente ndo sera a geracao que
vivenciou os horrores da ruptura da dignidade humana, a geracao que vai poder
realizar a pacificacdo de suas memorias. E a geracdo que vem apos a geracdo dos
oprimidos que tem o dever de buscar desatar os n0s de memaria, cessar 0s curtos-
circuitos, estancar as hemorragias.

Muitas vezes a célebre frase “morreu em paz’ somente podera
verdadeiramente ser dita pelos netos ou até mesmo pelos bisnetos das vitimas. E
uma questao de se fazer o recuo diante da explosao da dor, da violéncia, do trauma,
do incéndio.

O individuo faz parte de um processo coletivo, até mesmo quando ele mora
sozinho em uma ilha perdida nos confins dos sete mares. Esse individuo faz parte
de uma certa memoéria social, a dos faroleiros solitarios, por exemplo, ou do grupo
dos moradores solitarios nas ilhas perdidas pelos sete mares a fora. Além disso, ele
fara parte de uma edificacdo individual de seu pequeno mundo e esse pequeno
mundo devera ser a sua memoéria individual com o passar do tempo e com a sua
maturidade.

Criamos memoria a medida que vivemos. N&o obrigatoriamente a nossa
propria e nem obrigatoriamente ser& para ser agradavel ou pacificadora. O homem é
mais ou menos assim mesmo, uma fonte inesgotavel de contradicdes.

Uma Encenacdo como essa que estamos preparando: Incéndios — teatro,
mem©éria e esquecimento, por mais aspecto académico que tenha ndo deixa de ser
fruto de um trabalho artistico que comecou bastante anteriormente a sua data de
apresentacao e que envolve muito mais gente do que apenas o dramaturgo autor do
texto original, Wajdi Mouawade e seu adaptador e encenador.

Nosso trabalho € artesanal como o pao caseiro. O teatro como forma
artistica € um agente de desenvolvimento de uma comunidade, de uma instituicéo,
de uma cidade e até mesmo de um povo. O homem das cavernas nao partiu
diretamente da pintura nas paredes internas da caverna para um palco.

Foi necessario um subir de degraus, um aprofundamento da nocdo de ser e
do estar. O teatro, poderiamos inferir da leitura de Ryngaert (1997) provoca em
guem faz como profissdo, ou até mesmo de maneira amadoristica, um ato libertario
e 0 questionamento. Retoma-se a duvida de quem sou e onde estou?

Que raro matrimonio é esse entre memoaria social e teatro? O teatro sera
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mesmo um veiculo para fazer chegar ao publico tantos saberes sobre a memoria
gue provavelmente Wajdi Mouawad nem supunha existir quando escreveu sua peca
Incéndios.

Ao mesmo tempo essa manifestacdo de arte fomentara suas inquietacoes
nas pessoas que a estdo vivenciando como artesdes artistas diretamente
involucrados com a confec¢do da arte e até mesmo com a plateia que nos assiste.
Poderemos nos apropriar da famosa frase “descanse em paz” apds a nossa morte,
como a personagem Nawal conseguiu realizar tanto no texto original, como na nossa
adaptacdo, pois vamos compor uma linha imaginaria de realizacdes pessoais e
coletivas, que herdamos e que constituimos, juntando aquilo que fomos, ao que
SOMOS e ao que seremos.

Fomos, somos, seremos. Quem eu sou e onde eu estou? Mas e se pelo
menos passassemos um pincel suave entre Incéndios — teatro, memodria e
esquecimento e os paises em conflito e também olhando para o nosso pais.

Um famoso letrista de roque, Renato Russo da banda Legido Urbana que
também era o vocalista de sua banda cantava em 1987 “Que pais & esse?”
(RUSSO, 2015).

Eu repergunto quase trés décadas depois, o que quer dizer viver em um
pais, em uma sociedade na qual muitos sempre se buscam os culpados e quase
ninguém repara nas vitimas? Cada feito, cada data festiva, cada conquista, cada
vitéria € vivenciado e interpretado desde sempre pelos préprios interesses.
Inauguram-se viadutos, batizam-se nomes de rua, emitem-se selos comemorativos
mas muito pouca gente, quase ninguém, da chamada categoria social e politica
dominante busca a verdade e os esclarecimentos.

Um dos temas que torna o texto original tdo interessante e que nés
esperamos ter conseguido seguir o0 raciocinio na nossa adaptacdo € o fato de mais
se tentar sacar proveito da duvida e da angustia, do que apazigua-las. Parte do
nosso processo de adaptacdo do texto aconteceu levando em conta o tratamento
fornecido pelos trés artistas sobre trechos que traziamos de casa para 0s ensaios.
Trechos mais literarios, quase uma pilha de cartas escritas por um narrador, como
se tudo fosse uma longinqua terceira pessoa abstrata, bem menos teatral, sem as

frases de réplica e de tréplica.



47

O PRIMEIRO CAFE

O primeiro encontro de trabalho aconteceu no Café Agridoce na Rua
Sarmento Leite, as 15h do dia 11 de fevereiro, quarta-feira. Nesse encontro ficou
acordado que todos o0s ensaios, seriam sempre aos sdbados, a partir de 28 de
fevereiro e sempre das 14h/18h, até que novas necessidades fossem surgindo.

Também foi tratado que as auséncias seriam todas antecipadamente
anunciadas, especialmente as auséncias da atriz Odila Bohrer, porque isso
significava uma busca por outro local de ensaio, abordamos ainda que: a instituicao
Unilasalle confeccionard um Certificado para cada um dos participantes do processo.

Cervantes escreveu que a palavra € mais perigosa do que um cutelo, visto
que pode ferir por muito mais tempo e matar lentamente, o autor indica nas suas
rubricas, nos seus comentérios, sugestdes de trilha sonora e o nosso chefe de
cabine de som e luz, comecou a buscar as trilhas sugeridas, também fizemos uma
sessao de ver e comentar fotos de violéncia nas guerras e nos surpreendemos com
a certeza de que sim, o homem pode retroceder ao estado de barbarie com uma
facilidade muito perigosa.

A existéncia de um nariz de palhaco € um vestigio de memoria individual e
um dos autores que menciona esse vestigio de memdéria é Joel Candau com sua
obra Memodria e Identidade. Sim, é claro que Mouawade nao esta fazendo o
Mestrado em Memoria e, portanto, ndo escreveu as cenas em pensando como

aborda-las dentro de normas ou de procedimentos.

llustracdo 2: Nariz de palhaco
Fonte: Acervo do pesquisador (foto Vania Gondim)
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Ele nos mostra seres humanos em situacdo de matarem outros seres
humanos ou morrendo por agcdo ou omissao de outros seres humanos. No fundo, o
ser humano continua sendo o dono de seu destino, no século XXI apesar de tudo
que ja aconteceu anteriormente ou especialmente por tudo que ja aconteceu

anteriormente.

GUERRAS, IMAGENS OU BARALHO DE TAROT

Na peca que assistimos duas vezes no Theatro S&o Pedro, o numeroso
elenco encabecado por Marieta Severo apresentava mais de dez personagens, oito
atores faziam o mundo acontecer.

Como noOs poderiamos fazer? Trés corajosos e destemidos atores
voluntarios e que tamanho de mundo eu poderia desenhar? Seria capaz de fazé-lo?
Era verdade que a guerra civil do Libano teve varias fases e episodios. Eu estava
comecando a construir uma guerra dentro de mim para abordar a guerra que vive na
memoria individual da nawal e na memdaria social do povo libanés.

O autor mostra pessoas mais do que mesquinhas, Jeanne escondida dentro
de seu éxito académico, Simon correndo atrads da fortuna com suas lutas de Box, a
impossibilidade da comunicacdo verdadeira entre as pessoas, a inexplicavel
embaralhada rede que o amor vai tragcando, aversdo de uns, aborrecimento para
outros porque deverdo sair de sua zona de conforto. O que € sonho para uma mae
em uma cena pode ser saudades na proxima pagina.

Escolher um marco foi necessario e escolhemos ter um narrador que contara
para o publico todas as cenas que este ndo viu, assim a Encenagédo comecara mais
ou menos pelos 2/3 do texto original e ndo perdera a sua capacidade de nos revelar
0 que aconteceu para que aquelas cenas apresentadas tenham um antes e um
depois.

Mas uma narracdo que acontece dentro de uma tragédia contemporanea
ndo pode comegar com um simples “era uma vez’, como se fosse um passe de
magica. Dai veio a escolha por criar 0 personagem cartomante, ele dira apenas o
gue as cartas dizem, e estas contam para a platéia todo o inicio dos conflitos de
memoria individual de cada um deles e da memdria social de todos juntos.

No programa da peca Incéndios, que estava a venda na entrada do Theatro

Sdo Pedro pode-se encontrar um texto de Renato Galeno que é jornalista e
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professor de Relac¢des Internacionais.

No inicio de seu texto h4 a mencdo de que os livros nos ensinardo que a
Guerra Civil do Libano durou de 1975 a 1990, que ndo comecou de um dia para
outro e que nem acabou na sua totalidade, ao que pese os discursos oficiais
metodicamente empurrados pela midia internacional.

Deixando os fenicios de lado, o Libano foi mais uma das criagdes europeias
posteriores a Primeira Guerra Mundial, com a fragmentacdo do Império Otomano,
guando um punhado de paises vitoriosos, resolveram reescrever todo o Atlas do
mundo por decretos ou pela forca ou por questdes de seguranca nacional ou por
guestbes comerciais, e por que nao se perguntar, se esta reescritura do Atlas do
mundo ndo se deu pela soma de todas essas questbes?

Esse pequeno pedaco de terra abrigava o maior nimero de cristdos arabes,
também conhecidos como catdlicos maronitas. Quando os franceses vitoriosos em
1918 decidiram dividir o Grande Reino Turco, reservaram espago para um novo pais
gue passou a se chamar Libano, redesenharam mais de uma vez as suas fronteiras
e acabaram por colocar lado a lado, dentro de um pedaco de terra que é o
equivalente a um quarto do Estado do Rio de Janeiro, vastas populacbes como
sunitas, xiitas, drusos, cristdos ortodoxos, catolicos maronitas, etc.

NOs chegamos a pensar que ndo seria de todo inviavel se depreender dessa
informacdo a suposicao, talvez leviana, de que a coisa (0 novo desenho das
fronteiras) foi feita para ndo dar certo. Toda a guerra civil é a pior das guerras.
Coloca vizinhos contra vizinhos, pais e mades de um lado contra filhos e filhas do
outro. Mas esta guerra civil nos ensina Renato Galeno, € muito pior, pois em certos
momentos de seu auge como guerra, houve 23 lados, 23 fac¢cbes armadas em
conflito. Esta ndo foi apenas a guerra que criou o terrorista suicida que pretende o
céu apos a sua morte, foi a guerra que inventou o0 homem bomba que no momento
de sua exploséo, sorri. A Guerra Civil do Libano terminou mesmo em 1990?

Ela continua a afetar as pessoas, ela ndo acabou. Todas as guerras civis
sdo nossas também. A maneira mais inteligente de se optar pelo impossivel é tornar
compreensivel o que os governantes e os donos da grande midia tentam chamar de
incompreensivel, pondo logo um muro de Berlim separando as partes, ou
acimentando o ché&o, para que dele nada mais floresca. A arte e em especial a arte
dramatica tenta tornar compreensivel aquilo que querem nos ensinar que é

incompreensivel.
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A peca Incéndios na sua versdo original mostra o poder dessa arte atraves
das grandes producdes que vem recebendo no mundo inteiro, através de suas
quase dez traducdes geradas. Humildemente estamos mostrando que nds também
concordamos com o poder da arte e dentro da nossa humildade estamos oferecendo
a nossa Encenagdo de Incéndios — teatro, memdria e esquecimento como se
fossemos um pedacgo de esparadrapo que se coloca por cima de um machucado
enquanto o machucado aberto ndo se transforma em apenas um machucado
cicatrizado, sem deixar de ser um machucado. Ouvir o siléncio de Nawal e ver o as
labaredas por ela provocadas e que ela recebeu, é ouvir o meu silencio, 0 nosso

silencio, sentir as nossas labaredas. Sao incéndios.

ARTE, MIGRACAO E MEMORIA

N&o dizia Stanislavski (GUINSBURG, 2008) que dentro de cada direcdo
teatral tinha (no seu tempo, até 1917) uma tendéncia realista e psicologica? Mas
como proceder qguando o mestrando também ¢é artista? Numa primeira olhada para o
quadro, ndés nos enquadravamos mais como os franceses chamavam de regisseur,

aquela pessoa que reunia em si a combinacédo de diretor artistico e produtor.

llustracdo 3: Coturnos militares
Fonte: Acervo do pesquisador (foto Vania Gondim)
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Foi necesséario buscar na nossa propria memoria individual o dado, da
migragdo, como se existisse entre as cartas do tarot que o cartomante vai
interpretando, uma carta chamada migracdo. Ali estava explicada uma pequena

parte da nossa sensibilidade com o tema.

llustracao 4: Mesa do cartomante
Fonte: Acervo do pesquisador (foto Vania Gondim)

Uma outra imaginavel carta rebateria a nossa memoria social, aquela que
era contada por nossos pais e avd materno. Somos o resultado de avés portugueses
gue vieram do Alentejo que no inicio do século XX era um dos lugares mais pobres
de Portugal, ignorantes e esfomeados para o Rio de Janeiro. L4 se conheceram e se
casaram e tiveram muitos filhos, como de praxe se fazia naquele tempo. Uma outra
parte, dessa imigracdo aportou em Parnaiba, cidade litordnea do Piaui. Meu avd
portugués- carioca morreu muito cedo, com um pouco mais de trinta anos e minha
avo repartiu seus filhos com familias que freqiientavam a mesma paroquia de Nossa
Senhora de Fatima.

Para a sorte de nosso pai, ele caiu dentro de uma familia de catarinenses
gue tinham um pé na politica da Republica na capital do pais e aquele que foi doado
para ser o “moleque de recados” da familia abastada, acabou tendo acesso a
educacao junto com os demais jovens da casa.

Depois vieram os filhos, depois veio Brasilia, o eixo familiar se transladou, o
falecimento dos mais velhos foi acontecendo e em 2010, praticamente ontem, nés

nos migramos para Porto Alegre para fazer face a problemas de saude e para
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passar a velhice proximo das primas e dos sobrinhos e até mesmo de um sobrinho
neto.

Juntamos entdo, um pai nascido de uma familia portuguesa em 1916 e uma
mae nascida em uma familia portuguesa que por sua vez, gracas ao fenébmeno da
migracdo foi se pondo aos poucos, parnaibana em 1920 e desse melting buscamos
a nossa logica para entender até onde Nawal era ou € humana e até onde ela é
apenas fruto da imaginacédo de seu dramaturgo libanés- quebequense, ou fruto da
nossa imaginagao também.

Faz parte da nogdo do ser humano, preencher com certa “realidade
fantasiosa rica em verdades meio ditas” aquelas partes da nossa experiéncia de vida
para as quais ndo temos todas as respostas matematicamente corretas ou

juridicamente oficiais.

A MATEMATICA

Ironia de o mestrando falar em verdades matematicamente corretas. A peca
original, Incéndios de Wajdi Mouawad tem forte relagdo com o numero quatro. A
peca sozinha € uma das quatro partes de uma tetralogia do autor, por sua vez esta
compartimentada no que seriam quatro capitulos, Incéndio de Nawal, Incéndio da
Infancia, Incéndio de Jeanne e Incéndio da mulher que canta.

O diretor do espetaculo, Aderbal Freire Filho comenta ainda mais, como
estamos entre arabes, se pegarmos a memoéria social de parte deles, chegaremos a
um certo Al-Khuwarizmi que originou a palavra algaritimo e um outro, de tempos
diferentes e de espacgos diferentes, chamado Al-Jabr que fez nascer a palavra
algebra. Sao incéndios que queimam quadrados, apresentados em um palco que
nao deixa de ter uma forma quadrada, sendo que existe uma imaginaria quarta
parede que separa a acao cénica da platéia. Incéndios, na sua versao original ndo
tem o uso proprio do espacgo e do tempo, apenas a agcédo € sempre permanente. As
cenas podem ser de rua, de dentro das casas, de dentro de uma solene sala de um
tribunal, de dentro de um glorioso estudio imaginario de televisdo, e podem ser
ontem, hoje e até mesmo amanha.

Na nossa adaptagdo, mantivemos essa logica basilar: matematica,
guadrados (ou retangulos no caso da forma das cartas do tarot), tragédias que

geram grandes movimentos, que geram até mesmo crimes, crimes que podem ter
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sido gerados pela politica.

Retomamos um paragrafo de Aderbal Freire Filho na entrevista que nos deu,
“apesar da necessidade de criar os mitos, a tragédia grega, pelo menos a de Esquilo
e a de Sofocles. Foi antes de tudo um teatro social’. Aderbal mencionando Roland
Barthes diz mais ainda, “nas tragédias, os crimes sdo essencialmente politicos”.
Acreditamos que pelo menos os crimes publicos, contra a massa, sem duavida

nenhuma.

AS REFERENCIAS

Um dos pontos de direcdo teatral que mais gritava dentro dos nossos
ouvidos era o de esquecer a versao do diretor Aderbal de Freire Filho, esquecer a
versao de interpretagao da atriz Marieta Severo e do ator Julio Machado e criar com
0os atores porto-alegrenses Odila Bohrer, Cris Neutzling e Bruno Lima a nossa
prépria partitura corporal, gesticulacdo dos detalhes, uso dos objetos de cena e
impostacéo da voz.

N&o somos o grupo do Teatro da Poeira do Rio de Janeiro e ndo almejamos
isso com a construcdo da nossa Encenacdo que visa a realizacao da conclusédo do

Nnosso mestrado.

OBJETOS DE CENA

Fizemos entdo uma lista dos objetos de cena que precisdvamos para apoiar
a interpretacdo dos artistas e colaborar com a convicgéo do “faz de conta” junto ao
publico. Assim passamos a ter: um livro que Nawal usa e quando ela bate com o
livro no chéo trés vezes, o intuito € o de afugentar os maus espiritos, um taco de
golfe que pode ser rifle e microfone, a caixa de guardar o baralho, algumas estolas
gue marcam mudancgas de lugar ou de época.

O nariz de palhaco que faz barulho quando é apertado, os retratos das
pessoas mortas pelo carcereiro e atirador de elite Abu Tarek que sdo jogadas no
chado, a toalha de mesa do cartomante, a |lampada de “cabeceira” da mesa do

cartomante, que marca o inicio e o fim da Encenacéo.
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e il  — 1 -
llustracdo 5: Caixa para guardar o baralho de tarot
Fonte: Acervo do pesquisador (foto Vania Gondim)

ESPACO

Escolhemos néo trabalhar com a nocédo de que ha bastidores, de coxias, de
como fazer fugir ou se esconder os artistas da visdo do publico. Sdo banquinhos,
cobertos por pequenas capas de tecido preto, a cor do béasico, do isento, do neutro,
do sébrio, no teatro ocidental. As entradas e saidas de cenas sdo baseadas no
mostrando-se mesmo. Da mesma maneira que durante muitos anos fizemos as

pecas de Brecht que dirigimos.
SONOPLASTIA

Passamos a exigir uma cumplicidade muito forte entre os atores e o chefe de
cabine, as entradas de trilha sonora necessitam de uma precisdo matematica.
Fomos agraciados com uma versao para violino da musica Veja a Lua de Chiquinha
Gonzaga, pela violonista Lucia Carolina Ertel. Esses preciosos 30 segundos de
violino séo utilizados na cena em que Abu Tarek exibe seu nariz de palhaco. Foi
escolha da diregao fazer um certo hibridismo na trilha sonora, que comeca inclusive
quando a porta do Auditério € aberta para o publico, com a execugdo do tango

Cambalache de autoria de Antonio Diescepole.
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llustracdo 6: Cena do ensaio
Fonte: Acervo do pesquisador (foto Vania Gondim)

OS ENSAIOS

Os ensaios foram acontecendo conforme o previsto e a grade de datas e
horéarios foi sendo obedecida: 28/02, 07/03, 14/03, 21/03, 28/03, 04/04, 18/04, 25/04
(esse foi um ensaio especial porque tivemos a presenca da nossa Orientadora além
de um punhado de convidados), 02/05, 09/05, 16/05, 23/05 e outros seis ou sete
ensaios seguirao.

Tanto no texto original, como na adaptacéo para a nossa Encenacédo ha uma
frase recorrente que deve ser interpretada pelos trés atores, em momentos
diferentes e com carga dramatica especifica: “Que mundo é esse onde os objetos

tem mais esperanca do que a humanidade?”.



56

llustragcao 7: Cena do ensaio
Fonte: Acervo do pesquisador (foto Vania Gondim)

O personagem narrador e cartomante ndo deixa claro se a personagem
Nawal era mais relutante do que teimosa. Mesmo que ela tenha saido de sua aldeia

para descobrir o mundo, sempre foi seguindo 0S passos que Sseus pés

recomendavam.

Iustragéo 8: Cena do ensaio
Fonte: Acervo do pesquisador (foto Vania Gondim)

Sua memodria individual estd muito bem refletida através de seu silencio, a



57

demonstracdo de sua impossibilidade individual de resgatar seu passado trauméatico
através da fala. A dor é tdo grade que blogqueou sua garganta. Vai dai que ela
escolhe legar a sua descendéncia, a Jeanne e Simon a tarefa de desatar, de

quebrar os nés que Ihe sufocam.

llustracao 9: Cena do ensaio
Fonte: Acervo do pesquisador (foto Vania Gondim)

Mesmo estando no Quebec, vivendo com conforto e seguranca, tendo criado
seus filhos dentro de toda uma outra sociedade, tendo um emprego no qual era
estimada, sua memdria voltava sempre para mais longe, sua histéria comecava do
outro lado do Atlantico, depois do Mar Mediterraneo, bem na curva do Oriente
Médio.

Chamou-nos a atencdo quando olhamos no Atlas essa curva do Oriente
Médio e a grande quantidade de povos que ao longo de séculos ali foram se
estabelecendo, relacionando-se com maior ou com menor grau de entrosamento.
Em poucos milhares de quildmetros quadrados, jA na antiguidade, povos como 0s
hebreus, os fenicios, os persas, os cartagineses, foram construindo suas civilizacdes
e foram povoando e aculturando grandes partes do mundo.

Os tamanhos dos territérios foram sendo modificados, algumas linguas
foram sendo fundidas ou divididas, o fator religioso foi determinante para alguns e
talvez os que tenham logrado adaptar-se melhor as circunstancias histéricas e
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sociais, tenham sido 0os que sobreviveram, como 0s hebreus, 0s persas, que depois
se tornaram iranianos e 0s egipcios, mas isso é apenas uma alusdo que o
mestrando realiza para mostrar que a quantidade de migracdes obrigatoriamente
deve corresponder a uma quantidade de transporte de memoria de um espaco para

outro e de um tempo para outro.

DELIRIOS

Especialmente nos dias 28 de margco e 4 de abril, trabalhamos
abundantemente nos ensaios a questdo do delirio esquizofrénico de Abu Tarek, o
carcereiro, estuprador e serial killer, nascido com o nome de Nihad, fruto de um

amor adolescente de Nawal com seu namorado.

LI
llustracdo 10: Cena do ensaio
Fonte: Acervo do pesquisador (foto Vania Gondim)

Noés precisavamos que o ator Cris Neutzling chegasse nesse ponto de ter
um pé no delirio, delirio perigoso, sanguinario, e um pé numa alucinagdo romantica,
alguma coisa que encaixasse na fala de matar criancas, que sdo tdo doceis, que
parecem pombos! E buscar sinbnimos em outras linguas para a palavra pombo,
porque mesmo durante a situacdo de guerra civil, ou por causa dessa situacao,

muitos milicianos de outros paises e de outras linguas, foram vender a sua
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prestacéo de servicos de soldados profissionais para todas as partes envolvidas no
conflito.

llustracdo 11: Cena do ensaio
Fonte: Acervo do pesquisador (foto Vania Gondim)

llustracdo 12: Cena do ensaio
Fonte: Acervo do pesquisador (foto Vania Gondim)



llustracao 13: Cena do ensaio
Fonte: Acervo do pesquisador (foto Vania Gondim)

llustracdo 14: Cena do ensaio
Fonte: Acervo do pesquisador (foto Vania Gondim)
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4.1 REFLEXOES SOBRE O PERSONAGEM

N&o vai ter como escapar dos mistérios da imitacao.

Até que ponto o personagem € uma identidade itinerante?

Com base na teoria Jean-Pierre Ryagaert (1997), os atores dizem que véao
fazer o que os diretores os mandam fazer, construir seu personagem, entrar dentro
do personagem, estar na pele do personagem, trabalhar seu personagem, sao
frases que mostram que existe uma intima relacdo entre o homem ator e seu reflexo,
sua coépia, seu estepe, o personagem. Esta alteridade, esta “mistureba” incomoda e
fascina ao mesmo tempo. Toda uma tradicdo da pratica teatral expressa aqui 0
habito de se olhar para o personagem como se ele fosse concretamente falando um
objeto com vontade propria, com autonomia.

Também hé a corrente de diretores de teatro que dizem que o personagem é
como se fosse um envelope vazio que devera ser cheio com a presenca do ator
dentro dele e assim o ator podera dizer que aquele envelope é dele.

Os problemas tedricos da andlise dos personagens séo cercados de duvidas
e de apreensdes especialmente porque sao faceis de cairem na armadilha das
confusdes que comecam quando pegamos o texto pela primeira vez e vamos com a
peca até o seu ultimo dia de temporada teatral.

Existem os elementos psicolégicos que muitas vezes fazem com que a
convivéncia entre ator/personagem se torne algo de relagdo intima perigosa. Nem
todas as apresentacdes se baseiam no mesmo principio de identificacdo de persona-
personagem e felizmente nem todos os textos teatrais obrigam o ator a tentar
conceber seu personagem como a sua propria vida pessoal. Quando ndo sabemos
como abordar um texto teatral, comecar a aborda-lo pelo estudo de seus
personagens ja € um caminho, mesmo que possa parecer um discurso barato.

Se existe uma ambiguidade, até que ponto € o ator deixando o0 personagem
se manifestar, até que ponto € o personagem deixando o ator ser seu porta voz,
essa ambiguidade vem produzindo discursos de diretores de teatro, de doutores em
psiquiatria entre os sabios da academia. O personagem ganha vida porque ha um
ator que lhe empresta seu corpo, seus gestos, voz, energia. Nao vai ter como
escapar do mistério da imitacdo. A chamada mimesis € inevitavel.

O ator reivindica legitimamente uma relagdo com o personagem que servira
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como o ponto de fusdo das emoc¢des comuns até chegar a um limite no qual esse
ponto pode se confundir, ator e publico, como numa manifestagdo de amor e recusa.

Se através das coordenadas um ator interpretar muito bem o papel de
carcereiro e estuprador numa peca de teatro, o0 desgosto que o personagem provoca
no publico podera ser transferido para o ator. Os personagens estdo soltos por ai,
em todas as esquinas da vida. Um bom ator, sentando-se numa mesa de cal¢cada de
um café bem cheio, localizado em alguma rua muito agitada, tera bastante matéria
prima para preparar sua bagagem.

Assim podemos entender melhor que o personagem que esta dentro de um
texto podera ter formas diferentes, dependendo da visdo que cada ator quiser
praticar com ele. O personagem € tinta preta sobre um papel branco. Sao atores que
poderdo ou nao lhe dar vida.

Ao olharmos para a historia do teatro ocidental, no teatro grego, a mascara
era chamada de persona, o papel interpretado pelo ator. O ator ndo vai além de ser
um interprete e ndo deve ser confundido com o personagem. O proprio publico esta
mais prestando a atencdo no que a mascara diz que talvez nem se desse conta da
dimenséo do trabalho do ator. A palavra personagem provavelmente veio da palavra
persona.

Foi Patrice Parvis apud Ryagaert (1997) que forneceu trés exemplos
diferentes de personagens dentro da Historia do teatro, do geral ao particular, de
uma forca abstrata ao individuo caracterizado por seus tracos particulares. Tais
diferencas encontram eco na perspectiva histérica e sdo menos tipados a medida
gue nos aproximamos dos exemplos contemporaneos.

Na Comédia Del Arte, o Arlequim é um personagem gue mesmo que O
tempo passe e que ele receba diferentes etiquetas, continuard sendo um
personagem muito especifico. Nos autos da Idade Média, a personagem da
Caridade também serd uma marca bem forte.

S&ao personagens que o0s atores deverao inicialmente interpretar, antes de
partir para personagens que moram dentro de textos mais complicados. Os atores
devem se sentir a vontade para poderem interpreta-los e descobrir seu vocabulario,
seu contexto histérico e sua identidade.

Se olhassemos pela tradigdo psicoldgica, o personagem é uma unificacao de
anseios diferentes que o0 autor escreveu, suas caracteristicas vao além das

caracteristicas do individuo ordinario comum, ele € soma das pessoas que
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encontramos nas mesas de calcadas de um café, mas ele vai além, ele tem que ir
mais além. A identidade de um personagem devera encontrar sua porta de entrada
no dominio da ficcéo.

Existirdo sempre os contextos socio-historicos de cada autor e cada um de
seus personagens estardo enquadrados dentro de maneiras de agir e com contetdo
a ser dito, que evidenciam isso. No caso do teatro ocidental, ha valores que
precisavam e que ainda precisam ser manifestados em um palco sob o risco de
jogarmos fora tudo o que ja fizemos para construir a nossa civilizacdo. Os autores
colocardo os personagens desenvolvendo essas ideias usando o corpo dos atores
para tal objetivo. Atores e personagens acabam criando um modelo implicito de
valores um para o outro, mas cabera ao ator o momento em que essa simbiose

comeca e termina.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

O teatro € uma das formas de arte e de comunicacédo bastante artesanal que
ainda é praticada e o crescente numero de expectadores nos espetaculos dos
festivais de teatro que ocorrem no pais todo, nos permite fazer tal afirmagdo sem
medo de estarmos insinceros.

A arte teatral que trabalha com pecas dramaticas, como no caso especifico
Incéndios de Wajdi Mouawad nos mostra que até as pecas de teatro do género
tragédia contemporéanea tém seu lugar ao sol, tem seu publico. Tais pecas existem,
sdo solidas e podem sofrer adaptacdes como a que fizemos: Incéndios — teatro,
memoria e esquecimento, sem perder a sua riqueza de conteudo conforme aborda o
tema a professora Linda Hutcheon (2013), além dos ensinamentos encontrados na
sua obra queremos dar énfase a duas frases em especial, a primeira: “O proprio
teatro € bem menos ortodoxo do que aqueles que fiscalizam a sua pureza; o palco
sempre recebeu com alegria quaisquer boas histérias (PULLMAN apud
HUTCHEON, 2013, p. 19) e a segunda frase € de autoria da propria professora e
esta na contra capa de seu livro. “Nas operacbes da imaginacdo humana, a
adaptacado € a norma, nédo a excegao” (HUTCHEON, 2013).

O estudo da relacdo entre a tragédia moderna de Wajdi Mouawad com a
memoria e o esquecimento €, de certa forma, humanizado nos seus personagens,
especialmente na personagem da méae Nawal. Esse estudo é o escopo da nossa
dissertacdo e justificou a nossa vontade de preparar uma Encenacédo na qual os
personagens ganhassem através do trabalho, dos artistas, um corpo, uma voz, um
rosto, uma veracidade que o teatro ainda pode conferir a ficgao.

Durante nosso Mestrado tivemos a oportunidade de ter acesso a producdo
tedrica baseada nos autores estudados e para a nossa Defesa, além da
Dissertacdo, também estaremos apresentando um produto cultural, um Bem
Cultural, a nossa Encenacdo e nela poderemos observar com maior riqueza de
detalhes a memdria e o0 esquecimento saindo da letra sobre o papel e vindo para as
tabuas do palco, como se esses temas tedricos, durante 45 minutos pudessem ser
tocados pelas nossas maos. Mais do que fazer a Defesa da Dissertacao diante da
ilustre banca, mais do que apresentar a Encenacdo para o publico, também
estaremos entregando um caderno de anotagdes que mostra como foi 0 Nnosso

passo a passo no processo de criacdo da Encenacéao, a tal Bem Cultural, demos o
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nome de Diério de Bordo.

No nosso conceito de memadria e esquecimento, as agbes que geram uns
nao obrigatoriamente sdo as mesmas acfes que geram 0s outros, podendo a
memoria e 0 esquecimento transcorrer dentro da nossa capacidade de acomodacéao
tanto de maneira linear, como de maneira multifacetado, como um caleidoscépio.

Se jogarmos um olhar atento para a questao do esquecimento mencionado
nos nossos autores Halbwachs (2006), Pollak (1989) e Candau (2012), poderemos
constatar que o esquecimento se da por uma questao de imposi¢cdo do meio contra
0 sujeito, ou pela propria escolha da pessoa em usar 0 esquecimento como um
remédio para ndo morrer de tristeza ou ndo morrer de vergonha.

Vai dai ndo serem raros 0S casos em gue uma vez omitidos os fatos
verdadeiros, aguele vacuo que resta precisa ser ocupado por alguma alvenaria para
impedir que a casa caia. Essa alvenaria emergencial pode ser muitas vezes um
preenchimento com a imaginacéo, servindo de fermento para a memaria existente
da pessoa.

De tanto que podemos afirmar e reafirmar acontecimentos das nossas vidas
e de tanto que podemos omitir e esconder outros fatos e atos, existe até mesmo o
risco de n6s mesmos passarmos a viver dentro de um outro universo, um mundo
paralelo, mas como essas atitudes foram realizadas com base nas nossas vivencias
de medos, ou de segredos, ou de traumas, mas com a nossa certeza de que sim,
sdo acontecimentos reais, ndo se corre o risco de fugirmos da realidade e de
entrarmos no portdo de embarque para 0 voo do nunca mais.

O estado de estar ciente do que aconteceu e de também estar ciente do que
estd sendo feito para sanar ou conviver com as penas, volta a por nas méaos do
sujeito homem uma grande parte de seu destino.

A personagem Nawal sabera mostrar ao mundo que é claro, nunca quis ser
presa politica no seu Libano natal, que nunca quis ser encarcerada, estuprada de
maneira continua, nem gerar os bebés que nasceram dentro da cela e muito menos
ver arrancarem de suas maos os bebés. Ela nunca desejou esse desenlace como
punicdo por ter matado o primeiro ministro do Libano quando foi professora
particular da filha da autoridade. Mas assumiu 0s riscos da puni¢cao pelo seu crime
de “justiciamento”.

Qual das verdades é mais verdade do que a outra? Quanto resta de tempo

dentro dos nossos peitos quando temos uma garganta cheia de pedrinhas que nos
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impedem de gritar? Por onde devemos comecgar a reconstruir as nossas vidas,
quando o exilio € o unico portdo de embarque que o destino nos deixa atravessar?
Entre as certezas que podemos ter € a afirmacdo que os ndés de memoria fazem
parte da bagagem despachada e da bagagem de méo. Esse tipo de valise o sujeito
humano, ndo consegue perder, nem mesmo querendo.

Estudamos que n&o cessam nem com a morte do sujeito humano as
manutencdes da Memodria e as obrigacdes legais.

Portanto vai dai que a méde Nawal dita para seu chefe, o notario dono do
cartorio no qual trabalhou muitos anos seus Ultimos desejos e manda entregar suas
Ultimas cartas que contardo o que a sua memdria guarda como conhecimento de
sua trajetoria sobre seu meio de vida e meio de morte.

O sujeito humano, nds, temos que ter em mente que ficar fazendo parte da
saudade dos outros é uma espécie de fazer parte da memdéria coletiva, mas de um
grupo fechado. O que adianta para vocés saberem dos detalhes da imigracdo dos
meus avos paternos do Alentejo para o Rio de Janeiro? Mais precisamente ainda, o
quanto isto adianta para mim? E de fato uma memoria coletiva de um grupo fechado.
Sera pela significagdo do valor na coletividade, agrupamentos de alentejanos
imigrantes no Rio de Janeiro, histérias da familia, anedotario das bobagens
contadas por pessoas que ndo conheceram 0s personagens, etc. que tal memoria
ganhara importancia.

A memoria individual de Nawal morava dentro da memodria coletiva de
diferentes segmentos, seus gémeos, seu patrdo, sua v Nazira e até mesmo em
relacdo ao seu filho carrasco e estuprador.

No momento em que Nawal descobriu naquele acusado de crimes de
guerra, o filho que tinha perdido quando foi mé&e adolescente e sendo nesse mesmo
momento que descobriu quem era o pai de seus gémeos, ela foi a dona da deciséo
de explodir por clamar por vinganca, mas também de voltar a ficar em silencio, mas
desta feita, um outro tipo de silencio, aquele que somente os que tém paz de espirito
conhecem. Escolheu ndo contar tudo anteriormente, pois ha verdades que s6 podem
ser reveladas se primeiramente forem descobertas. Que se quebre agora o silencio

e sigamos em frente.
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ENTREVISTA SEMI-ESTRUTURADA

ENTREVISTA

Entrevistado: Aderbal Freire-Filho - diretor da peca Incéndios
Entrevistador: Plinio MOsca

Data: 06/09/2014 - 17h

Local: Theatro Séo Pedro, Porto Alegre, Rio Grande do Sul.

Plinio Mdsca - Eu ndo me lembro agora se a palavra Libano é usada na peca, mas
o tempo todo a gente se da conta que ta falando de um pais do Oriente Médio ou de
um pais arabe. Essa situacdo de extremos, de violéncia, destruicdo de lares, isso
aconteceu l4, mas isso acontece aqui no Brasil. Como é que isso faz parte da tua
direcéo?

Aderbal Freire-Filho - Bem, na verdade é realmente um pais do Oriente Médio, a
gente sabe que é o Libano até porque o autor é libanés, até porque as referéncias
dele sdo as fontes de, digamos, a base de dados do texto que ele ia escrever. Ele
saiu do Libano crianca, fugindo dessas guerras as quais ele se refere e ele usa esse
material como, digamos, o pano de fundo da vida desses personagens, € 0 mesmo
dele. Ele muda algumas datas, a prisdo de Fayhead e tal, ele muda as datas, o
Tribunal Internacional ele muda também a época que foi criado, muda umas datas
assim. Parece que tem um Unico nome de cidade que é concreto, e tem um depois
gue eu que coloquei, porque tem uma hora que tem um guia da prisdo, o guia que
hoje, o guia onde foi a prisdo e é hoje um museu e o cara que € guia. E esse guia
diz que trabalhava antes nas ruinas romanas. E ai eu disse assim: o publico vai
achar que ruinas romanas é alguma coisa... mas 0 qué que tem a ver um cara que
era da Italia, veio pra ca das ruinas romanas... Ai eu quis botar uma referéncia
concreta a umas ruinas romanas que existem no Libano e sé pelo som, sonoridade
do nome do lugar, acho que fica claro que sao ruinas romanas de um lugar naquela
regidao do Oriente Médio. Ele diz: “Eu serei guia nas ruinas romanas de Baalbek”,
gue é o nome do lugar, ndo tinha no original. Foi uma pequena traicdo, s6 pra, como
ninguém sabe se isso significa Libano, fica la. Mas também ele ndo € contra que
seja no Libano, ele apenas ndo explicita. O fato de ndo explicitar quer mesmo
mostrar ndo so isso que pode ser em qualquer lugar onde aquelas guerras e esses
conflitos que se sucedem e continuam se sucedendo, como agora palestinos e
israelenses, a Faixa de Gaza... Era mais ou menos uma coisa parecida, as invasoes
no sul do Libano eram também, de tropas israelenses, enfim. Entdo ndo so,
digamos, a indeterminacdo dos lugares contribui pra ficar claro que ndo é nenhum
lugar especifico, ndo é nenhuma excecao, € uma coisa que nao € excepcional, nao
€ de excecdo, como também mostrar que esse, digamos, contexto que cria
situacbes de esmagamento de um povo por questdes politicas ou religiosas ou
nacionais assim, existem em muitos outros lugares, ndo precisa ser la, existe aqui.
Por exemplo, ndo por acaso, a Marieta dedica o trabalho dela a Zuzu Angel, que é
uma mulher brasileira que tratou da defesa do seu filho, seu filho preso e morto por
uma ditadura. E ela ficou buscando seu filho até ser morta ela também, um episodio
nunca suficientemente esclarecido, mas que agora...

Plinio Mdsca - Um suposto acidente de automovel.

Aderbal Freire-Filho — De automdvel, é. E que agora quase nao existe duvida de
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que foi mesmo provocado. Entdo Marieta dedica a Zuzu Angel, ou seja, de fato
essas circunstancias tragicas de, enfim, conflito social e quase generalizado de
grupos que se odeiam e se enfrentam, ndo é privilégio daquela regido. E por outro
lado, curiosamente, nem de um determinado tempo: eu demorei um pouco mais pra
vir falar com vocé porque eu tava falando, comentando com os atores o espetaculo
de ontem. E a gente acaba de parar um més, a gente tava no Rio e parou no fim de
julho, entdo teve um més de descanso. A peca esta em cartaz desde setembro do
ano passado, e a gente estreia semana que vem em Sao Paulo e a antes veio ficar
esses dias aqui, entdo ontem foi a volta depois de um més. Entdo era importante a
gente reconquistar alguns principios e eu tava falando com eles justamente disso.
Lembrando de uma fala de um personagem e dizendo que ela serve a todos, ela
define a peca, ela define a relagéo entre todos os personagens, ela define todas as
situacdes, uma fala, quer dizer, define pra nés a sua universalidade, € uma fala em
gue o personagem diz assim, quando um personagem faz uma revelacédo pro filho
de que ele é filho do irmao, que quem € o pai dele € o mesmo filho que a méae dele
sempre procurou e o torturador da mae € o mesmo, ele € a0 mesmo tempo o
carrasco da mae e ao mesmo tempo o filho esperado e amado.

Plinio Mdsca - Foi o notario que fez essa revelacdo?

Aderbal Freire-Filho - Nao, quem faz a revelacédo é no final, um chefe militar, um
politico importante que vem em cadeira de rodas e que se chama Chamsedinne, que
era um chefe importante e que foi quem conheceu o filho Nihad. Chamou pra
trabalhar com ele e sabia que ele procurava a mae, até que um dia esse cara foi
embora e antes de ir embora ele diz assim: “onde vocé vai?”’, e ele diz: “ndo
interessa”, “e o sentido da sua vida, e as nossas causas?” e ele diz: “causa
nenhuma, sentido nenhum”, o filho diz, o Nihad nessa cena. “Causa nenhuma,
sentido nenhum”, dai ele vira franco-atirador e depois ele vira torturador na priséo.
Entdo esse cara o conheceu e quando diz o filho dela era o Nihad, ele: “entdo vou te
dizer quem é o teu irmao: o teu irmao é o teu pai”. Quem faz essa relacdo é o
Chamsedinne e ai o filho fica em estado de choque e ele diz a seguinte frase:
“parece a voz dos séculos antigos, mas néao, é de hoje”. Essa foi a frase que eu usei
hoje como motivacao para todos os atores: “parece a voz dos séculos antigos, mas
nao, é de hoje”, ou seja, ndo é uma coisa, a gente tava falando de lugar, ndo é uma
coisa de um lugar so, é de todos; e nem € uma coisa do tempo antigo, ou de hoje.
Tanto que, por exemplo, disse assim: parece muitas coisas manipuladas como uma
tragédia grega, pelo destino, e realmente o destino tem um papel importante aqui,
mas ele faz questao de dizer “parece a voz dos tempos antigos” porque parece a voz
de uma época que, como a gente nao tinha a ciéncia, nao tinha o conhecimento, nao
tinha o saber, vivia o tempo magico, da magica, era a magia, que foi substituida pela
ciéncia, medicina, sabia os meios que, enfim, servem pra combater determinados
desarranjos...

Plinio Mdsca - Sim, alquimistas...
Aderbal Freire-Filho — E, entfo, era o tempo da magia, era a oragéo, os deuses, as
tempestades, o tempo da magia. Entdo ndo é que isso aconteca no tempo da magia,

isso acontece hoje. “Parece a voz dos tempos antigos, mas é de hoje”.

Plinio Mdsca — Béarbaro! Pendltima pergunta.
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Aderbal Freire-Filho - Mas nessa eu respondi varias?

Plinio Mdésca - Me chamou muita atencéo a interpretacdo da Marieta pelos gestos
muito cortados, muito matematicos, os dedos sempre muito abertos, tentando
ocupar muito espaco, isso € magnifico. Essa gesticulacdo é proposta do diretor,
proposta da atriz ou uma proposta de quatro maos, esse dominio espagco em cena?

Aderbal Freire-Filho - Sabe que o teatro € mesmo inevitavelmente coletivo né, quer
dizer, o cara que escreveu, hdo é um pintor que pinta s6, ndo € um romancista que
escreve sO, € um gue escreveu, um que dirige, o outro que faz musica, o outro que
desenha o cenario...

Plinio Mésca - E quando vocé falou em Baalbek, aqui em Porto Alegre tem um
restaurante arabe muito famoso chamado Baalbek e é tdo famoso que eles vendem
0 pao arabe no supermercado.

Aderbal Freire-Filho - Que 6timo!

Plinio M6sca - A marca Baalbek significa, assim, 0 mundo arabe, exatamente os
gauchos ndo sabem se é Siria, Jordania, Libano, mas sabem que é o mundo arabe.

Aderbal Freire-Filho — Que é é&rabe. Entdo, e Baalbek € onde tem as ruinas
romanas do Libano, da época de ocupacdo romana, as ruinas romanas sdo em
Baalbek. Mas enfim, voltando aqui, ndo €, diziamos que é um trabalho coletivo e,
sobretudo, ha a presenca de, citei varios que participam dessa construcao coletiva e,
sobretudo, os atores. Eu sou um diretor muito presente, porque muitos diretores
ficam, digamos, selecionando, improvisam, os atores fazem improvisagoes e eles
selecionam: “isso ficou melhor”, “isso ficou pior”, “isso € bom”, “isso use”, “isso
descarte” e tal. Eu sou muito, digamos, presente, mas também nao sou, porque tem
gente que chama os diretores que nao fazem aquele de “isso ficou bom”, ndo deixar
que os atores criem e eles modelem, chamam os outros de autoritarios. Mas eu
também ndo me considero autoritario e os atores que trabalham comigo felizmente
também n&o. Eu ndo sou autoritario, mas também ndo sou, digamos, esse diretor
um tanto omisso, um tanto... Por exemplo, eu quero ser fidelissimo ao texto,
fidelissimo, e acredito que sou muito fiel a tudo, a tudo, procuro toda a minha,
digamos, fonte de criacdo é o texto e a tentativa de entender e revelar as intencdes
do autor. Mas pra isso, eu, por exemplo, como no comec¢o dessa pega, poSso mexer,
digamos, numa recomendacao, por exemplo, no comec¢o, quando o tabelido ta
falando “entra, entra, entra”, na verdade ele diz aquilo pros dois garotos. S&o dois
jovens, gémeos, chegando no escritério dele, param na porta, ficam ali na porta e ele
diz: “entre, entre, entre” e ai os guris s&o meio timidos, nunca viveram nessa
situacao e isso demora a fazer com que eles entrem. Eu tirei e virei isso pro publico,
chamando o publico pra entrar, dizendo “entrem, entrem, nao fiquem ai, ai € uma
passagem”, pra dizer que a plateia € uma passagem, aqui é que vai se passar,
entrem aqui, venham pro palco.

Plinio Mosca - Venham nos descobrir!

Aderbal Freire-Filho — Exatamente! Entdo, por exemplo, eu sou um diretor que faz
isso, mudei no inicio como também fiz entrar a garota e peguei um pedaco do texto
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bem de mais adiante e botei pra abrir a peca. Porque € um momento em que ela vai
a um teatro e pergunta onde € que... “queria falar com a Senhora Marie, porque eu
soube que a senhora trabalhava no hospital e também néo tava &, depois que eu fui
ao hospital me disseram que vocé ndo trabalha mais |4 e que trabalhava agora no
teatro e eu vim aqui no teatro a buscar”. Ora, como o cinema estava muito presente
no espectador, nesse momento, o filme passou antes, muita gente viu o filme, as
pessoas perguntam sempre “ah, esse é aquele filme Incéndios, ah, vocés estédo
adaptando o filme”, e € o contrario, o filme que adapta a pecga, entdo eu quis
comecar na unica cena, ou talvez uma das Unicas cenas, que 0 cinema podia fazer
ali, que era a cena que se passa no teatro. O cinema, nas varias locacdes que vai
encontrar pra fazer, como o 0Onibus incendiado, ndo sei 0 qué, nao sei o qué... O
teatro é aquilo, pode vir fazer aqui no Theatro Sao Pedro, ou podia fazer no Teatro
Poeira. Entdo, eu pus a unica cena, digamos, real, ou seja, que 0 espaco é
verdadeiro, é essa, entdo comego, digamos, no cinema “eu vim aqui nesse teatro, a
senhora trabalha agora aqui...” eu fagco essa aproximagdo com a realidade, entao
tirei esse lugar e botei pra abrir a peca. Te dei dois exemplos de como é a presenca
da encenacéo e tal, entdo eu trabalho com os atores, e ai vou chegar na Marieta,
também é muito isso: eu vou procurando despertar no ator uma, digamos, primeira
visdo do personagem, que depois € enriquecida por eles, vai enriquecendo,
enriquecendo, e depois eu vou propondo. As vezes ndo, eu proponho até os
movimentos, eu sempre digo: eu sei que muita gente critica os diretores que
desenham o movimento do ator, dizem que iSSO era uma coisa do teatro antigo, do
teatro morto, e eu quero dizer que nédo, que o teatro morto, o teatro antigo nao é por
iSSo que era morto, que era antigo, ele é morto por outras razdes, ndo por essa. Se
ele fosse morto por essa, ninguém podia escrever, porque ninguém podia determinar
antes o qué que o ator vai dizer, tinha que ser na hora. Entdo se tinha isso, porque
gue pode determinar o que o ator ndo pode, determinar o que ator, 0 espaco que ele
vai ocupar, o movimento que ele vai fazer, entdo, por exemplo, botaram uma
bicicleta por causa da direcao, isso eu vou querer que vocé faca de bicicleta, fui dar
uma juventude a personagem. A Marieta € uma mulher de 60 e poucos anos e que
no comeco da peca vai fazer a menina de 15 anos. E disse: a gente cria um
imaginario, ndo é fazendo uma maquiagem que vocé vai me mostrar com 15 anos,
mas se voceé fizer um contexto proprio pra uma jovem, entdo botei ela de bicicleta.

Plinio Mdsca - E o andar em circulos como se o tempo tivesse passando, buscando
um lugar pra parar...

Aderbal Freire-Filho - E, exatamente. Entdo nesse trabalho, por exemplo, eu fago
outras coisas, por exemplo, um tipo de limpeza, de evitar que essa situagcao
dramatica se torne tragica, se torne melodramatica, digo, ela é tragica, ndo é
melodramatica, entdo esse choro comum nas telenovelas ou nos melodramas eu
tratei de evitar, porque as tragicas vivem situagles terriveis com muita forca, a
tragédia € territério de fortes e essa mulher especialmente ela é fortissima, ela mata
o lider das forcas, mata, ela fica cinco anos presa, ela... Enfim, desde menina ela
deixa que arranquem o filho e levem, entdo é uma mulher muito forte.

Plinio Mosca - E ela ndo conta pros outros filhos o que aconteceu de verdade com
ela, a questdo da memdria individual dela, ela anula a memoria individual dela por
vergonha...
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Aderbal Freire-Filho — Exatamente, exatamente, e até porque uma coisa que ela
diz que é muito importante: “ha certas coisas que ndo podem ser ditas, precisam ser
conhecidas”, entao ela faz com que os filhos vivam a experiéncia. Se ela disser, eles
nao vao nunca entender, eles entendem porque eles fizeram o percurso, ela propde
a eles o percurso, “vai atras do seu pai”, “vai atras do seu irmao”, eles vao fazer um
percurso que, quando eles entenderem, terdo levado algum tempo, meses, talvez
anos e vivenciaram. E se ela s6 contasse, ela teria gasto meia hora, uma hora, e &
um tempo insuficiente pra colocar na verdadeira dimensdo dessa memoria que foi
contada. Entdo, com tudo isto que eu to dizendo, tudo isso situa como a Marieta se
comporta: a pureza, a forgca, a coragem, a superacao do choro... Muitas vezes ele
assoma, mas ela ndo se rende a ele.

Plinio Mésca — E o engolir em seco.

Aderbal Freire-Filho - E, é o que vem agora: na expressao disso, por exemplo, é da
Marieta, por exemplo, trabalhar essa ocupacido do espaco. E talvez a coisa que
ajude a marcar o territorio de defesa dela, ai ja € uma coisa dela, como geralmente é
dos atores, de dar o acabamento, a definicdo final, que € onde ta a grandeza no que
o ator faz.

Plinio Mdsca - Dentro dessa trama que vocé acabou de me falar, a gente poderia
supor que o notario conheceria essa realidade toda e cumpriu uma obrigacao
profissional de nada revelar? Teria ele, as escondidas, lido as cartas?

Aderbal Freire-Filho - Eu acho que néo, eu acho que ele sabe que existe por tras
dela uma histéria, um grande segredo. Eu acho que ele acredita nela, eu acho, por
exemplo, o filho ndo acha nem que existe um irmao, acha que tudo é mentira, ele
nao, ele sabe que existe. Ele conhece ela e gosta dela pra saber que tudo que
existe, que ela tem uma grande coisa, que ele também quer descobrir, mas ele por
exemplo, se ele soubesse ele ndo conseguia enfrentar com o filho tudo aquilo sem
tentar revelar. Ele sabe, por exemplo, que o moc¢o se chama Nihad, j& descobrimos
isso quando o cara diz assim: “como € que vocé sabe?”, e ai ele conta porque que
ele sabe que é Nihad e ele se apresenta como amigo da méae e o cara diz assim:
“entdo vocé € amigo dela, entdo vocé € uma boa pessoa, mas sai e nos deixa sos”.
Se ele soubesse, ele ndo tinha diante do cara aquela, digamos, néo faria aquela
revelacao da parte que ele sabe, ele acabou de descobrir, entendeu, ele ndo seria
tdo bom mentiroso pra ficar, digamos, mantendo esse segredo. Ele n&o era tdo bom
mentiroso pra manter esse segredo... Como é que chama? Tanto tempo ele ficar
assim, falando isso, entendeu, tantas circunstancias, tantas situacdes: ele sabe
disso, ele sabe que a mée... Entdo eu acho isso, acho que ele ndo sabe, ele sabe o
seguinte: que ela realmente fez uma grande descoberta sobre a vida dela, sobre o
passado dela, que os filhos precisam descobrir, que é verdade que ela deve ter um
filho e um pai, deve ter um filho e o pai deles ndo € quem eles pensam que €, mas
mais do que isso acho que ele ndo sabe.

Plinio Mdsca - Ultima pergunta: como vocé lida com essa fragmentacdo da memoria
coletiva, quando as pessoas sao expulsas de sua aldeia, de seu pais e carregam
consigo seu passado, mas tem que adequar esse passado a realidade nova que
encontram quando imigram?
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Aderbal Freire-Filho - Como o qué?

Plinio Mosca - Quando imigram, quando mudam de lar, quando mudam de pais,
mudam de lingua... Como é que, como diretor de teatro da peca Incéndios vocé vé
essa necessidade, “forgacdo de barra” de se inserir essa muda daqui e vindo pra
outro lugar?

Aderbal Freire-Filho - E, a experiéncia do estrangeiro € uma experiéncia... Uma das
experiéncias de vida ou, digamos assim, bem curiosa, existem aquelas pessoas...
Eu me lembro que, as vezes, passava por uma cidadezinha de carro quando tava
viajando de um lugar pra outro e via uma pessoa assim, atravessando a rua, e se
dizia assim: “esse € nascido e criado”, quer dizer assim, aquele cara que nasceu em
Arapiraca, casou, teve filhos e morreu em Arapiraca, que as vezes saiu, fez uma
viagem de férias e tal, quer dizer o que, digamos, que talvez seja a maioria das
pessoas, aquelas que ndo saem dos seus lugares. Eu vejo assim até por uma
questao familiar, eu, por exemplo, sou nesse sentido, digamos, sé&o graus diferentes.
Existem graus traumaticos, aqueles que sédo obrigados a sair, ou que fugiram, ou em
casos de diaspora, ou, sei |4, povo judeu, enfim, as véarias saidas. E existem,
digamos, graduacdes mais simples, como a minha por exemplo. Mas eu nao vivo no
lugar onde eu vivi a minha infancia, a minha adolescéncia e eu ndo sai menino, eu
sai com vinte e nove anos, quase trinta anos.

Plinio M6sca - Adulto de “marré deci”.

Aderbal Freire-Filho - Exatamente, totalmente, casado e separando quando sai e
com filho. Entéo eu vivo essa experiéncia. Por exemplo: meus amigos de infancia, os
colégios onde eu estudei, onde eu passei, nada disso eu paro, eu ja vivo fora desse
lugar ha mais tempo do que eu vivi I4, eu vivi |4 vinte e nove anos e ja vivi aqui trinta
e muitos, trinta e quatro anos, ja vivi mais. E considerando que esses todos séo
adultos e 14 ndo déa pra... Enfim, entdo essa experiéncia assim, que € vocé encontrar,
e na mesma lingua no meu caso, mas o que é vocé encontrar, algum tempo depois,
alguém falar uma palavra que é tipica daquele lugar, uma comida, uma palavra, um
costume, é sempre uma coisa que vocé... Era parte da sua memoaria e que vocé teve
gue, aos poucos, perdé-la por causa do novo contexto. Isso quando acontece
comigo, eu tava hoje conversando muito com Dona Eva e ela tava falando, falando
de onde ela é, de Frankfurt, ela é judia e alema de Frankfurt e absolutamente
integrada na realidade do Rio Grande do Sul. Veio pro Brasil com os pais, primeiro
pra Sdo Paulo, depois pro Rio e depois pra Porto Alegre. E a grande parte da
memoria dela € gaucha, ela fica absolutamente ligada com a tradicdo gadcha, ela se
comprometeu, ela é parte da historia do Rio Grande do Sul, disso daqui. Entéo,
claro, enfim, t6 fazendo umas digressdes em torno desse tema, mas pensando
agora na peca, no caso do proprio autor e que esta retratado na peca.

Plinio M6sca - Vocé o conheceu?

Aderbal Freire-Filho - Nao. Eu queria muito que ele tivesse visto, espero conhecé-
lo brevemente, mas ndo conheci ainda. Entdo ele isso: ele adotou como patria o
Canada, onde chegou com, quer dizer, nem sei, saiu diretamente do Libano pra
Franca, viveu uns anos na Franca e depois no Canada, quer dizer: onde ele se
radicou mais foi no Canada e hoje ta de volta a Franca. Vocé vé que ele encontrou
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dois paises, um americano e um europeu, mas ligados pela lingua. Ele ta no francés,
ele é quebequiano e no Canada é francés, e essa origem la no Libano... Entdo acho
que até essas pessoas ficam procurando umas referéncias assim e ficam vivendo,
enfim, uma necessidade de algum lugar onde guardar esses farrapos de meméria. E
ele escreve, ele escreve, ele escreve sobre isso, né, o Wajdi escreve sobre isso e a
personagem dele, que é a mée, fica procurando até encontrar o filho e sem querer o
carrasco. Nao, o carrasco procurando o carrasco, o filho e o carrasco. Primeiro o
filho, depois o carrasco, encontra os dois na mesma pessoa. Ela vai procurar, ou
seja, vivendo outra realidade. Os filhos foram educados como canadenses, tanto
que os filhos dizem “nosso pai?”, eles nunca conheceram o cara, a mae contou
inventou um pai herdi. Entdo eu acho que sdo maneiras que as pessoas, eu acho
gue nado se desvinculam inteiramente. Vocé vé muito hoje, por exemplo, os judeus,
0s judeus agora, o mundo inteiro discutindo essa questdo de Gaza, entdo uns...
Ninguém fica indiferente: uns dizem assim, tem muitos judeus que criticam os judeus
nessa questdo palestina, outros defendem, mas de qualquer jeito eles se sentem
ligados. Eu fui a um encontro no Teatro Poeira que a gente abriu pra um
psicanalista, um historiador, e um jornalista especializado nesse tema falarem sobre
exatamente isso sobre o que ta acontecendo nesse conflito de Israel e Palestina. E
basicamente a posicdo deles era mais pro-Palestina dos judeus, mais de defesa,
achando que Israel que é muito desigual, mas tocou numa parte pequena da plateia
que defendeu com unhas e dentes e dizendo assim: “nao € isso, vocé t4 enganado”
e tal e tal, quase gera uma pequena discussédo. Todos eram judeus e eu dizia “que
engracado, na verdade todos séo brasileiros, todos nasceram no Brasil, nao
nasceram em Israel”. Israel é um territério onde eles tentam reunir, digamos, todos
esses pedacos de memadria de um povo, esta la. E ai uns moram, nasceram e tal e
tal e tal, os outros ndo. E, de qualquer jeito, se acha que tem aquele pais, aquele
pais € um pedaco do seu disco rigido.

Plinio Mésca - Memaria rigida!

Aderbal Freire-Filho - Memodria rigida onde eles vao guardar muitas coisas, naquele
lugar eles guardam o que eles tavam defendendo, os outros também tavam tomando
posicao, dizendo: “assim como eu critico o Brasil € como eu critico Israel, nesse
momento, como eu critico o Brasil”. Mas assim, todos falando da sua terra e todos
sao brasileiros, muitos nunca foram l4, eu diria que a maioria, mas € isso. Entado
esse € um tema muito grato a pega, muito, muito pertinente, ja dizendo na peca,
porque sdo esses.. S8o0 esses desgarrados que vivem ndo é? Entdo é a
reconstituicAo da memoria deles. Essa coisa da memoria também € uma coisa
louca, porque... porque sdo... é dificil vocé pegar as memorias individuais e como
criar um tecido coletivo pra essas memorias, porque elas sdo... Vocé fica falando,
tem umas coisas que te tocaram mais, sdo lembrancas suas, ndo sdo de todos,
enfim é dificil...

Plinio Mdsca - O ponto individual pode ser conflitante com o outro ponto individual.
Aderbal Freire-Filho - Claro, totalmente.

Plinio M6sca - Entdo eu ndo vou ter a sua memoria, eu vou ter o meu ponto de
vista.
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Aderbal Freire-Filho - E, apesar de nds sermos originarios de uma mesma,
digamos, sociedade e sermos desgarrados os dois dela. E vocé vé isso a respeito de
eras também ou de geragdo. A gente assim: “ah na minha geragao isso”, o outro:
“n&o na minha geragédo eu n&o conheci isso” e tal. Enfim, € muito curioso eu, por
exemplo, eu tenho sé essa sementinha por ser um exilado, um estrangeiro muito
pouco estrangeiro, porque sdo trés mil quildmetros. A distancia é longa, € a distancia
da Russia a Franca, ou mais, mas de qualquer jeito € a mesma lingua, mesmo povo,
mas mantém umas tradi¢des culturais diferentes e tal, e tal... Que nem os gauchos
também, a diferenca entre um gaucho e um nordestino € enorme, e 0 pais € enorme.
Entdo, por exemplo, eu moro e vivo no Rio ha muitos anos e... Mas sinto isso, eu
sinto esse... Eu néo vivo perto dos meus parentes, eu ndo tenho parentes, porque
eu vejo... As vezes v&o uns parentes, V3o e se encontram comigo, a gente sai pra
jantar, mas é esporadico. Eu ndo vi meus sobrinhos crescerem, eu sou um mito pra
eles e eles pra mim. Nao é assim “ah, meu tio”, entdo isso tem uma sementinha pra
vocé tentar entender o que se passa e tal com a personagem.

Plinio Mdsca - Como imigrante la em Marseille, eu me lembro da histéria dos
imigrantes morarem no mesmo bairro, porque era um bairro mais barato, porque
nenhum francés queria morar no bairro dos imigrantes. Entdo, no mesmo prédio
tinham chilenos, hdngaros, judeu, polonés, turco, arménio, e a lingua francesa era
uma coisa mais ou menos em comum, porque as vezes a lingua mesmo nao falava.
E h& uns tempos eu fiquei com uma duvida: sera que existe no Rio de Janeiro a
comunidade de Araguari? Existe a comunidade dos brasilienses...

Aderbal Freire-Filho - E existe, é, existe. Vocé vé, tem umas pessoas que ficam
muito assim. Por exemplo, uma cidade que nasceu artificialmente no Brasil e se
juntou, digamos, essas comunidades muito, que é Brasilia. Brasilia vocé vé 14 os
mineiros, 0s nordestinos, 0s pernambucanos, 0s cearenses, eles tem uns centros de
tradicbes, uns clubes que reanem, tem umas coisas assim e tem bairros também
assim. No Rio tem um lugar onde moram muitos judeus e a Rua Santa Clara, em
Copacabana, Dois de Julho, Santa Clara, um pedaco ali da... Da Barata Ribeiro, tem
ali aguele bairro judeu, como em Paris ha...

Plinio M6sca - O Marais.

Aderbal Freire-Filho - O Marais.

Plinio Mdsca - Santa Clara eu frequento muito por conta do Bar Rian.
Aderbal Freire-Filho - De quem?

Plinio Mosca - O Bar Rian.

Aderbal Freire-Filho - Ah sei, pertinho da praia, o Rian.

Plinio Mdésca - Cada vez que eu vou ao Rio, que é uma vez por ano, eu vou no
Rian.

Aderbal Freire-Filho - No Rian.



79

Plinio Mdsca - Faz parte do projeto ir ao Rio: um dia vou jantar ou almocar no Rian.

Aderbal Freire-Filho - No Rian. Vocé sabe que o Rian é uma memoria carioca de
uma época que se perdeu. Se hoje falar o Rian no Rio, ninguém conhece mais. Mas
guando eu era jovem, o Rian, as pessoas lembravam, meu pai gostava de ir ao Rian
quando eu... De ir ao Rian quando eu ia, entdo isso é uma coisa que se perdeu.

Plinio M6ésca - Na minha memdéria de jovem, era onde 0s meus pais iam fazer uma
refeicdo mais importante, quando a gente ia de férias ao Rio.

Aderbal Freire-Filho - Rio, exatamente.
Plinio Mdsca — “Se arruma bem, hoje vamos almogar no Rian.”
Aderbal Freire-Filho - E, e perdeu, ndo existe mais, as pessoas nao realizam mais

o Rian. Mas era assim, o meu pai também, mas tem uns lugares assim de
memorias...
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TEXTO DE ENCENACAO

Texto da encenacdo da adaptacdo do espetaculo Incéndios — estudo da
relacdo entre teatro, memoria e esquecimento. Texto original: Wajdi Mouawade,

adaptacao e direcdo do mestrando Plinio Mdsca.

CENA1

NARRADOR

As cartas ndo mentem jamais!

As milicias rivais estiveram na casa de Abdelhamas. Mataram Zan, Mira,
Abiel. Na casa de Madelwaad, procuraram por toda parte, ndo o
encontraram, entdo degolaram a familia toda. A filha mais velha, eles
gueimaram viva. Na casa de Halam ndo o encontraram. Levaram a filha dele
e a mulher. Ninguém sabe para onde. Eles mataram todos os que davam
dinheiro pro jornal. Todos os que trabalhavam l4. Tacaram fogo na grafica.
Queimaram o papel, jogaram a tinta fora. Mataram Ekal o fotégrafo que
cobria a guerra. Os milicianos estavam procurando por Nawal e se ela
ficasse mais tempo naquela cidade, eles iam achéa-la e iam mata-la. Ela tinha

que ir para os acampamentos!

Vocés verdo o que aconteceu com Nawal!!

Estamos no inicio da guerra dos cem anos. No inicio da dltima guerra do
mundo. A nossa geracdo € uma geracdo que poderiam chamar de
“‘interessante”. Visto de cima, deve ser muito instrutivo, ver a gente se
debatendo tentando dizer o que é barbaro, o que nédo é. Uma geracéo criada
na vergonha. Na encruzilhada dos caminhos. Se essa guerra terminar, entao
o tempo vai terminar também. O mundo n&o sabe, mas se a gente ndo achar
logo uma solugéo para esses massacres, ninguém nunca vai achar. A nossa
guerra é fratricida. Civis enfurecidos. E se me perguntarem: vai durar quanto
tempo? N&o sei. Nem as cartas sabem. Destruiram o jornal, fardo um outro.
E preciso ficar licido. Enxergar. Fazer como 0s antigos: tentar ler pressagios

nos voos dos passaros. Adivinhar. Ekal morreu. A maquina fotogréafica dele
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ficou. Imagens quebradas. Uma vida destruida. Que mundo € esse onde 0s
objetos tem mais esperanca do que a humanidade?

Esse € o mundo de Nawal, nascida e criada num Libano cortado em
pedacgos por guerras originariamente ditas religiosas, ela viveu um grande
momento de amor quando era adolescente e ficou gravida.

Seu namorado, tdo jovem como ela, era de outro segmento politico e o bebé
gque geraram foi tirado dela, porgue segundo sua mée ela teria
envergonhado a familia, namorando um rapaz de um segmento politico
inimigo dos seus. O namorado foi assassinado, o recém nascido foi posto
dentro de um balde com uns trapinhos e com um nariz de palhaco,
lembranca que os adolescentes tinham da passagem de um circo pela aldeia
deles.

O bebé foi levado para um asilo, depois para outro e depois para outro. Ela
perdeu seu filho e este foi criado em orfanatos, achando que a mae o tinha
voluntariamente abandonado.

A pessoa da familia que Nawal tinha maior estima era sua avo Nazira e esta
recomenda a neta que va embora daquela aldeia, que estude, que aprenda
a ler e escrever, mas que sobretudo, que aprenda a pensar.

Nawal sai da aldeia para descobrir o mundo!

Vocés verdo que Nawal foi estudar. Universidade, DCE, partidos politicos,
movimentos revolucionarios, restaurantes universitarios, biblioteca, tudo é
guase uma sequeéncia logica.

Logra ser professora particular da filha do Primeiro Ministro do Libano, rival
de seu partido. Foi treinada a lidar com armas.

Assassinou o Primeiro Ministro e foi presa numa penitenciaria feminina.

No seu presidio, na solitaria, foi vitima da violéncia sem limites do carcereiro
Abu Tarek que a violentou de maneira continuada durante meses.

Nawal deu a luz a gémeos dentro do presidio.

Uma bebé e um bebé. Sao tirados dela pelo carcereiro que a barbarizava,
postos dentro de um balde, enviados pelo carcereiro para serem jogados em
um rio, mas o guarda que fazia essa missdo, por piedade, acabou
entregando o balde para um pastor de ovelhas, que estavam bebendo agua

num rio.
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O pastor, Malak, cuidou dos gémeos.

Um dia a longa guerra libanesa acabou, a anistia abengoou a todos e Nawal
consegue encontrar seus filhos e imigra para o Quebec.

Vocés verdo que Malak diz para Nawal: “foi preciso muito milagre para que
eles estejam aqui hoje e muito milagre para que vocé ainda esteja viva. Trés
sobreviventes dessa guerra cruel e inatil como todas. Trés milagres que se
olham! Pega teus filhos e me leva na sua memoéria.”

Nawal com Jeanne e Simon imigram para o Quebec, ela trabalhou em um
cartorio com tanta devocao e afinco que conquistou uma profunda estima do
notario, dono do cartorio.

A mae Nawal estabeleceu uma longa parede de siléncio sobre o seu
passado, conta para os filhos e para as demais pessoas de suas relacdes
apenas as histérias que Ihe parecem mais adequadas. A caixa dos nés de
memodria vai crescendo cada vez mais um pouco.

Vocés verdo que Nawal permanentemente assiste a sessfes do Tribunal
Internacional de Direitos Humanos que julga os crimes de guerra como se
fosse um voto de dever, uma misséo obrigatoria.

Acaba por assistir o julgamento do carcereiro da penitenciaria Kfar Rayat, o
jovem Abu Tarek.

Este julgamento mudou o destino de Nawal.

Naquele momento, a mae conheceu o siléncio que s6 em momentos de
extrema agonia o homem consegue conhecer. Sua vida comeca a concluir-
se.

Antes de ir a 6bito, dita para o notario seu testamento e cartas que este
devera entregar para 0os gémeos apds sua morte.

Ela viveu dentro de incéndios concretos e incéndios subjetivos e nédo fez
cerimOnia de fazer seus filhos viverem outros incéndios, cheios de memorias
gue Nawal provocou e que para ela foram provocados.

Vocés verdo. Nao, vocés estdo vendo. N&o, vocés ja viram. Enfim vocés
verao agora incéndios que dizem respeito a memoria individual e a memoéria
coletiva de Nawal. Preparem-se para ndo se queimar muito, afinal as cartas

nao mentem jamais.
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COMENTARIOS DA CENA 1

O tango Cambalache comecara a tocar assim que se abrir a porta para que
0 publico entre na platéia.

O cartomante deve acender a sua luz de mesa, como se fosse uma lampada
de cabeceira.

Quando o narrador cartomante fala da guerra dos civis enfurecidos, é
importante que o ator Bruno Lima, diga essa parte com o mesmo medo que a
sentimos quando desciamos na parada de 6nibus da Rua Dona Eugénia e
caminhavamos no escuro até a Rua Protasio Alves. Sdo apenas cem metros de ruas
sem iluminacdo, mas isso numa noite de frio e chuva com vento, parecem mil
metros.

Mostrar para o publico vagarosamente casa carta do baralho de tarot, como
se fosse um exercicio de descoberta para o publico e para o cartomante ao mesmo
tempo.

Os outros atores ficam sentados nos seus banquinhos, alinhados na mesma
direcdo, quase estaticos, mas podem fazer pequenos movimentos.

A luz do palco vai subindo aos poucos até iluminar com intensidade a todos
0s atores no palco.

N&o obstante, a luz de cabeceira do cartomante continuard acesa durante
toda a Encenacéo.

O cartomante deve gesticular durante a fala das guerras, usar as maos para
fazer os soldados brigando.

O cartomante deve de vez em quando olhar para Nawal.

Bruno: coloque mais intengéo na voz na frase que fala sobre o menino que
vai se sentir abandonado pela méae quando esta dentro do orfanato, sendo levado de
orfanato em orfanato.

Até o narrador tem pena do destino da crianca

Quando for se referir ao pedago da frase que fala de piedade, o faga pondo
mais leveza na alma do narrador cartomante.

Na parte que vai mencionar que esta crescendo cada vez mais um pouco,

Abu Tarek deve levantar-se e ficar de costas para o publico.
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CENA 2

NIHAD
Nao! N&o! N&o quero morrer! Ndo quero morrer! N&o quero morrer! E a frase
mais idiota que eu conheco! Ele gritava chorando: eu suplico, me deixe ir
embora! N&o sou daqui. Sou fotografo. Fotografo de guerra. Eu também sou
fotégrafo. Eu fotografo os que eu mato. Me chamo Nihad. Fotégrafo de
guerra. Olha. Fui eu que tirei isto tudo.
Ndo é bonito. Na maioria das vezes, a gente acha que s&o pessoas
dormindo. Mas né&o. Estdo mortas e fui que matei. Juro.
E um grande prazer estar aqui no seu programa de televiséo, Kirk. | am very
happy to be here at “Star TV Show”...
Thank you to you, Nihad. So Nihad, what is your next song?
My next song will be a love song. A love song?
Yes, a love song. Kirk. It is new on your carreira, Nihad.
You know well, | wrote this song when it was war. War on my country. Yes,
One day a woman that | love, died. Yes. Shouting by a sniper. | feel a big
crash in my hart. My hart colaps. Yes. | crie. And | wrote this song.
It will be a prazer to hear your love song, Nihad.
No problema, Kirk.

One two, one, two, three, four!
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COMENTARIOS DA CENA 2

Fazer a coreografia com o taco de golfe como se fosse um rifle.

Para falar com o “kirk” imaginario, sempre olhando para a minha esquerda,
como se o programa de auditério, com o seu apresentador, fosse daquele lado.

Sim, o autor escreveu de proposito esse personagem misturando a lingua
materna com seu inglés de cachorro para que fique bem evidenciado para o publico
gue Abu Tarek ou Nihad, nem deixou de ser uma coisa e hem conseguiu ser outra.

Um ser entre dois mundos, perdido, tentando se posicionar no mundo do
glamour através de seus delirios.

Por ironia do destino, esse criminoso acabara também morando no Quebec,
através das possibilidades que as anistias concedem a todos, mas nesse caso
preciso, Abu Tarek vai a julgamento.

N&o esquecer de fazer o barulho dos coturnos no ch&do. Quando acabar o

texto, continuar de costas para o publico.
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CENA 3

NAWAL
Senhora presidente, senhoras e senhores do juri. Meu depoimento, eu vou
da-lo de pé, com os olhos bem abertos, pois muitas vezes fui forcada a ficar
com eles fechados. Meu depoimento, eu o farei olhando para o meu
carrasco. Abu Tarek. Pronuncio o seu nome pela ultima vez na minha vida.
Eu o pronuncio para que saiba que eu o reconheco. Para que ndo possa
alimentar nenhuma espécie de davida quanto a isso. Muitos mortos, se
levantassem de seus leitos de dor, poderiam também reconhecé-lo e
reconhecer o horror em todo seu sorriso. Muitos dos seus homens o temiam,
eles que eram uns pesadelos. Como um pesadelo pode temer um pesadelo?
Os homens bons e justos que virdo depois de nds saberdo talvez resolver
essa equacao. Eu o reconheco, mas talvez o senhor ndo me reconheca,
apesar da minha conviccdo de que o senhor me localiza perfeitamente, ja
gue sua funcdo de carrasco exigia do senhor uma memoria perfeita dos
nomes, dos sobrenomes, das datas, dos lugares, dos acontecimentos. Vou
fazé-lo lembrar de mim, apesar de tudo, fazé-lo lembrar do meu rosto, ja que
era do meu rosto que o senhor menos se ocupava. O senhor se lembra
muito mais precisamente da minha pele, do meu cheiro, até do mais intimo
do meu corpo, que era para 0 senhor apenas mais um territorio a ser
massacrado pouco a pouco. Através de mim, sdo fantasmas que Ihe falam.
Lembre-se. Meu nome talvez ndo Ihe diga nada, pois todas as mulheres
eram putas para o senhor. O senhor dizia a puta 45, a puta 63. Essa palavra
Ihe dava uma atitude, uma elegancia, uma habilidade, uma seriedade, uma
autoridade. E as mulheres, uma a uma, despertavam o odio dentro delas e o
medo. Meu nome nao lhe dira nada, meu numero de puta também nao,
talvez, mas tem uma coisa que sabera quebrar a barreira de seu
esquecimento. A mulher que canta. Mesmo presa numa cela eu cantava
para ndo enlouquecer. Esta lembrado agora? O senhor sabe como sua raiva
agia sobre mim, me suspendendo pelos pés, me dando choques com agua
misturada a descarga elétrica, enfiando pregos sob minhas unhas,
apontando para mim a pistola descarregada. O tiro da pistola, a morte por

um triz e a urina sobre o meu corpo, a sua na minha boca, no meu sexo, e
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Seu sexo Nno meu sexo, uma vez, duas vezes, trés vezes, e tanta vezes que
0 tempo se rompeu. Meu ventre que incha do senhor, sua tortura infecta no
meu ventre e sozinha, o senhor quis que eu ficasse sozinha, sozinha para
parir. Duas criangas, gémeos. O senhor me impediu de amar as criancgas, a
cria-las na dor e no siléncio. Como falar do senhor pra elas, falar do pai
delas, falar da verdade que, nesse caso, era um fruto verde que nao iria
nunca amadurecer? Amarga, amarga € a verdade que deve ser dita. O
tempo passara, mas o senhor ndo vai escapar da justica: essas criancas que
colocamos no mundo, o senhor e eu, estdo bem vivas, sdo lindas,
inteligentes, sensiveis, carregam nelas vitorias e derrotas, buscam ja dar um
sentido a vida delas, a existéncia delas, eu lhe prometo que mais dia, menos
dia elas virdo se colocar de pé diante do senhor, na sua cela, e o senhor
estara sozinho com elas como eu estive sozinha com elas, e, assim como
eu, o senhor ndo saberd mais nada do sentido da existéncia. Uma pedra vai
se sentir mais viva do que o senhor. Falo por experiéncia. Prometo também
gue quando elas se apresentarem diante do senhor, as duas saberdo quem
o senhor é. Viemos nds dois da mesma terra, da mesma lingua, da mesma
histéria, e cada terra, cada lingua, cada histéria é responsavel por seu povo,
e cada povo € responsavel por seus traidores e por seus heréis.
Responséavel por seus carrascos e por suas vitimas, responsavel por suas
vitorias e suas derrotas. Nesse sentido, eu sou responsavel pelo senhor e o
senhor, responsavel por mim. Nao gostavamos da guerra nem da violéncia,
fizemos a guerra e fomos violentos. Atualmente, ainda nos resta a nossa
possivel dignidade. Fracassamos em tudo, poderiamos talvez salvar ainda
isso: a nossa dignidade. Nossos antepassados eram os fenicios. Ha
vestigios dos fenicios em todas as margens do Mar Mediterraneo. Temos
até mesmo um passado em comum. Falar ao senhor como estou falando é o
testemunho de minha promessa feita para minha avé, que um dia me fez
compreender a importancia de se extirpar da miséria: “Aprende a ler, a falar,

a escrever, a contar, aprende a pensar.”.
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COMENTARIOS DA CENA 3

Comeca com a protagonista dando trés batidas com o livro no chéo, sendo
que a terceira batida tem que ser retumbante. A ideia € a de afugentar os maus
espiritos que estdo a sua volta e que impedem de se manifestar para dizer a
verdade. Nawal deve dizer que pronuncia seu nome pela Ultima vez para que saiba
gue ele saiba que ela o conhece, Abu Tarek de onde esta, apenas olha para Nawal.

Quando Nawal se levanta vai em diagonal para a direita baixa do palco. No
que ela menciona que tem uma coisa que sabera quebrar a barreira do seu
esquecimento, Abu Tarek se vira completamente e fica fixamente olhando para
Nawal.

Usar o minimo de gestual possivel. Caminhar segurando o texto.

Retoma a frase que fala de que uma pedra vai se sentir mais viva do que o
senhor e a repita em seguida de ter falado pela primeira vez, mas na repeticao,
ponha um qué de ameaca, como a gente ameaca 0 balconista da padaria que vai

comentar com o dono do estabelecimento que o pao esta duro demais.
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CENA 4

You know, Kirk, sniper job is a fantastic job.

Justamente, Nihad, can you talk about this?

Yeah! It is an artistic job. Because a good sniper, don’t shoot qualquer coisa
nao, ndo, nao! | have lot of principios, Kirk! First: When you shoot, you have
to kill, imediatamente, for not fazer sofrer the pessoa. Sure! Second: You
shoot all the pessoas! Is igual para everybody! But for me, Kirk, my gun is
like my life. You know, Kirk, every bala que eu meto no fuzil is like a poema.
And | shoot a poema to the people and this is the precisdo of my poema que
mata as pessoas e € por isso que my fotos is fantastic.

And tell me Nihad, you shoot everybody?

No, Kirk, not everybody...

I imagine that you don'’t kill children.

Yes, yes, | kill children. No problema. Is like a Pombo, Pigeon, Paloma, Dove
you know. So?

No, | don’t shoot women like Elizabeth Taylor. Elizabeth Taylor is a strong
actriz. | like her very much and | don’t want to kill Elizabeth Taylor. So when |
see a woman like her, | don’t shoot her...

You don’t shoot Elizabeth Taylor.

No Kirk, sure not!

Thank you, Nihad!

Welcome Kirk!



COMENTARIOS DA CENA 4

Usar o cabo do taco de golfe como microfone e cantar o refrdo de roxanne.

Usar a cabeca do taco de golfe como um altar para colocar Elizabth Taylor.
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CENAS

NAWAL
Eu Ihe escrevo tremendo. As palavras, queria elas enfiadas no seu coragao
de carrasco.
Seguro meu lapis e vou marcando cada letra.
Tendo na memoéria o nome de todos aqueles que expiraram sob suas maos.
Minha carta ndo vai espanta-lo.
Ela so est4 ai para lhe dizer pronto:
Sua filha e seu filho estéo na sua frente.
Os filhos que tivemos juntos estao na sua frente.
O que vocé vai dizer a eles? Vai cantar uma cancao para eles?
Eles sabem quem vocé é.
Jeanne e Simon.
Ambos filho e filha do carrasco e nascidos do horror.
Olhe para eles.
A carta lhe foi entregue por sua filha.
Através dela, quero lhe dizer que vocé ainda esté vivo.
Em breve, vocé se calara.
Eu sei.
O siléncio é para todos diante da verdade.
A mulher que canta.
Puta n°® 72.
Celan°7.

Na prisédo de Kfar Rayat.
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COMENTARIOS DA CENA 5

Caminhar do banco para frente em linha reta. A intencdo de estar menos
apegada a saudade e com mais raiva do carcereiro, gera uma energia maior para
esta cena.

Quando a trilha sonora estiver tocando € necessario que a atriz fale mais
alto.

Apos a frase sobre a carta que esta ai na sua frente, Odila deve esperar que
a trilha sonora acabe para continuar seu texto.

Quando houver trilha sonora tem que falar mais alto.
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CENA 6

N&o contesto nada do que foi dito no meu processo ao longo desses anos.
As pessoas que disseram que as torturei, eu as torturei. E aquelas que me
acusam de ter matado, eu matei. Alias eu quero agradecer a elas pois me
permitiram realizar umas fotos de grande beleza. As que esbofeteei e as que
violentei tinham sempre um rosto mais comovente depois do tapa e depois
do estupro. Mas o essencial, 0 que quero dizer, € que 0 processo que me
fizeram foi um tédio, de dar sono, de matar. Pouco glamour, nenhum show.
Entdo vou lhes cantar uma cancdo.Digo isso porque € preciso salvar a
dignidade. Nao sou eu que digo, é uma mulher, a que chamavam de mulher
gue canta. Ontem ela veio aqui no tribunal, na minha frente, me falar de
dignidade. Salvar o que nos restava de dignidade. Fiquei refletindo, e pensei
gue ela ndo estava totalmente errada. Que esse processo era de um tédio!
Sem ritmo e sem nenhum sentido do espetaculo. O espetaculo, eu, € isso a
minha dignidade. E desde o inicio. Nasci com ele. Encontraram ao que me
parece, no balde onde me colocaram depois de meu nascimento. Que
mundo é este onde 0s objetos tem mais esperanca do que cada um de ngs?
As pessoas que me viram crescer sempre me disseram que esse objeto era
uma pista das minhas origens, da minha dignidade, de alguma maneira, ja
gue segundo a histéria, me foi dado por minha mae. Um narizinho vermelho.
Um narizinho de palhago. O que isso quer dizer? Minha dignidade é um
acessorio deixado por aquela qgue me deu a vida. Esse acessorio nunca me
deixou. Me deixem uséa-lo, entdo, e cantar pra vocés uma cancdo de meu

repertorio, para salvar a dignidade do aterrorizante pequeno tédio.



95

COMENTARIOS DA CENA 6

Comeca caminhando do seu banco em diagonal para a esquerda baixa.

Durante a fala sobre a esperanca e os objetos, tira 0 narizinho de palhaco do
bolso, mas ndo mostra ainda para a Nawal e nem para o cartomante. S6 mostra
quando falar pela primeira vez em um narizinho vermelho e enquanto estiver
tocando a trilha sonora.

E para ser uma cena sem texto. Apenas gesto, acéo e trilha sonora. A trilha
sonora € A Lua Branca de Chiquinha Gonzaga tocada no violino.

No momento da revelagédo o cartomante rasga uma das cartas do baralho de
tarot.

A carta deve ser rasgada bem lentamente, provocando tira de papel, na
verdade.

Trocar a palavra lapide pela palavra pedra.

O cartomante devera olhar para a cena de Nawal enfrentando Abu Tarek e
mostrando para o publico, apenas com o seu olhar, que esta contente porque o

destino esta lhe fazendo justica.
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CENA 7

NARRADOR
O notéario registrou que a abertura do testamento foi feita na presenca de
seus dois filhos: Jeanne e Simon, ambos com 22 anos de idade, segundo a
vontade da falecida todos os seus pertences serdo divididos em partes
iguais entre Jeanne e Simon, filhos gémeos nascidos de seu ventre. O
dinheiro serd legado em partes iguais a um e a outro e seus moveis
distribuidos segundo o desejo deles. Suas roupas serdao doadas a uma obra
de caridade.
Ela mandou o tabeli&o escrever:
Traga 0s gémeos
Me enterrem nua
Me enterrem sem caixao
Sem roupa
Sem reza
E o rosto virado para o chéo
Me cologuem no fundo de um buraco,
Com a cara contra 0 mundo.
Como um adeus!
Nenhuma lapide sera pousada sobre minha tumba
E meu nome gravado em lugar nenhum.
Nada de epitafio para aqueles que ndo cumprem suas promessas.
E uma promessa nao foi cumprida.
Nada de epitéfio para agueles que mantém o siléncio.
E o siléncio foi mantido.
Nada de lapide
Nada de nome sobre a lapide
Nada de epitéfio para um nome ausente sobre uma lapide ausente.
Nada de nome.
A Jeanne e Simon, Simon e Jeanne.
A infancia é uma faca enfiada no pescoco.
Né&o é facil tirar.

Jeanne,
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O tabelido Lebel vai te entregar um envelope.
Esse envelope ndo é para voceé.

E destinado a seu pai

Seu e de Simon.

Encontre-o e entregue a ele esse envelope.

Simon,

O tabelido Lebel vai te entregar um envelope.
Esse envelope néo é para vocé.

E destinado a seu irmao.

Seu e de Jeanne.

Encontre-o e entregue a ele esse envelope.

Quando esses envelopes tiverem sido entregues a seus destinatarios
Uma carta sera dada a vocés

O siléncio sera rompido

E uma lapide poderéa entdo ser pousada sobre minha tumba

E meu nome sobre a lapide gravado a luz do sol.



98

COMENTARIOS DA CENA 7

O narrador cartomante comec¢a caminhando na diagonal para o centro baixo
com seu banquinho no ché&o. Ali vai pousa-lo e comecar seu texto de pé€, ao lado do

banquinho. Ficar4 de pé até a frase sobre a doacao das roupas.
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CENA 8

Te procurei por toda parte. Te procurei sob a chuva, a luz do sol, no fundo
dos bosques, entre todos os cedros do mundo. Te procurei na cavidade dos
vales, no alto das montanhas, nas cidades sombrias, nas ruas dessas
cidades. Te procurei no sul, norte, leste, oeste. Te procurei cavando a terra
para enterrar meus amigos mortos, te procurei olhando para o céu, vocé
podia estar numa das revoadas de passaros, pois vocé era um passaro. E o
gue ha de mais lindo do que um passaro voando no brilho do sol?

O que ha de mais solitario do que um passaro sozinho no meio da
tempestade, levando para os confins da vida seu estranho destino. No seu
destino vocé era para mim o horror. Neste instante vocé se tornou a
felicidade. Horror e felicidade juntos. O silencio estd na minha garganta.
Vocé duvida? Quando vocé se levantou e tirou este narizinho de palhaco, a
minha memoaria explodiu, ndo treme.

Eu pedi ao destino que vocé néo apanhasse friagem, que vocé nao sofresse,
sdo palavras antigas que véem do mais longe de minhas lembrancas.
Palavras que sussurrei tantas vezes porque na minha memdria, mesmo
dentro da cela, para mim vocé ainda era o meu bebé. Eu te falava sobre o
teu pai, eu te falava sobre o rosto dele, eu te contava minha promessa feita
no dia do teu nascimento, aconte¢ca o que acontecer, eu me dizia, te amarei
para sempre. Acontega 0 que acontecer, te amarei para sempre.

Eu ndo sabia que naquele mesmo instante, comum a ndés dois, estdvamos
derrotados, vocé e eu.

Ja que eu te odiava com toda a minha alma, eu ndo podia saber quem era
guem. Mas ali onde ha amor, ndo pode haver odio.

E para preservar o amor escolhi cegamente me calar. O siléncio é para
todos uma memoaria diante da verdade.

Uma loba defende os seus filhotes. Vocé tem Jeanne e Simon diante de
vocé. Ambos teu irméo e tua irmd, e ja que vocé nasceu do amor, eles sao
irmao e irma do amor.

Escuta, estou escrevendo com o frescor da noite, esta carta vai te contar

gue a mulher da cela 7 era tua mae, a puta n® 72, na prisdo de Kfar Rayat.
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Talvez vocé também venha a se calar, entdo seja paciente.

Estou falando apenas com o filho, pois ndo estou falando com o carrasco.
Seja paciente, para além do siléncio, tem a felicidade de estar junto.

N&o ha nada mais lindo do que estar juntos, apesar de tudo que os homens
fizeram.

Essas foram as ultimas palavras do teu pai.

Simon, serd que vocé estad chorando? Se estiver chorando ndo seca tuas
lagrimas, pois ndo seco as minhas. A infancia é uma faca enfiada no
pescoco e vocé soube retira-la. Agora, € preciso reaprender a engolir a
saliva. As vezes esse gesto simples pode ser muito corajoso.

Agora eu preciso reconstruir a historia. A nossa histéria estd em migalhas.
Devagarinho preciso consolar cada pedaco, devagarinho preciso curar cada

lembranca, devagarinho preciso ninar cada imagem.

Jeanne, serd que vocé esta sorrindo? Se estiver ndo segura teu riso, pois
Nao seguro 0 meu.

E o riso da raiva.

Eu teria chamado vocé de liberdade, mas esse nome ainda ao ser soletrado
em cada uma de suas letras € uma ferida aberta no fundo do meu coracéao.
Sorri, Jeanne, as mulheres da nossa familia estdo todas presas numa teia
de raiva, tive raiva da minha mée, assim como vocé tem raiva de mim, assim
como minha mae teve raiva da méae dela, é preciso quebrar este fio,

desfazer este no.

Jeanne, Simon, onde comeca a historia de vocés? No nascimento de vocés?
Entéo ela comecga no horror. No nascimento do pai de vocés? Entdo € uma
grande historia de amor.

Mas voltando ainda mais longe talvez se descubra que essa historia de amor
tem sua origem no sangue, no estupro, que por sua vez 0 sanguinario e o
estuprador tem sua origem no amor.

Entdo quando perguntarem a histéria de vocés, ou quando vocés proprios
perguntarem sobre sua origem, digam que a histéria de vocés, retorna até o

dia em que uma moca voltou para sua aldeia natal, nos confins do Libano,
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para gravar o nome de sua avo Nazira sobre o seu tumulo.

Ali comeca a historia Jeanne e Simon. Por que ndo ter contado a vocés? Por
gue h& verdades que s6 podem ser reveladas se primeiramente forem
descobertas. Vocés abriram os envelopes, vocés abriram as caixas, VOCés
guebraram o siléncio.

Agora que esta parte terminou, podem me enterrar com o rosto virado para
cima e gravar o meu nome sobre a lapide do meu tamulo.

Sua mée.

Agora pode.



102

COMENTARIOS DA CENA 8

A utilizacdo da frase: escuta estou escrevendo com o frescor da noite, € para
ser entendida como um puxdao de orelhas.

A personagem Nawal deve se por a direita baixa com o chalé preto e
dourado. Uma gestualidade de gestos largose especialmente quando ela diz que
amara o filho para sempre.

Caminhando da direita baixa para o centro baixo durante a parte de sua fala
que menciona o filho Simon. Juntar as m&os no texto das partes em que fala
devagarinho vai se reconciliando com a vida.

Para falar da Jeanne, se locomove para a esquerda baixa e na frase em que
dira que outros nomes poderiam ter batizado Jeanne: esperanca, liberdade,
independéncia, fazer a pausa necessaria, como se fosse cantar um hino de amor
para a sua filha.

Apos a frase, a carta € assinada por sua mae, agora podem, todos os atores
se juntam em volta do cartomante, a luz de cena apaga e o cartomante apaga a sua

luz de cabeceira.
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